g, it

La cultura buchona: representaciones sociales en jovenes de

Villa Unidn, sindicatura de Mazatlan, Sinaloa

Tesis presentada por

Crysthian Avendafno Garzon

para obtener el grado de

MAESTRO EN ESTUDIOS CULTURALES

Tijuana, B. C., México
2026



CONSTANCIA DE APROBACION

Director de Tesis: Dr. José Manuel VValenzuela Arce

Aprobada por el Jurado Examinador:

1. Dra. Margarita Valencia Triana, lectora interna

2. Dr. Juan Carlos Ayala Barrén, lector externo



En memoria de quienes ya no nos acompafian, pero siguen viviendo en el carifio, en los

recuerdos y en la fuerza que nos mantiene cada dia.

- Crys.



AGRADECIMIENTOS

Expreso mi mas sincero agradecimiento a la Secretaria de Ciencia, Humanidades,
Tecnologia e Innovacién (Secihti) y a EI Colegio de la Frontera Norte (EI Colef), por todo el

apoyo incondicional que ofrecieron durante el proceso en la elaboracidn de esta investigacion.

A mi familia, por estar en cada una de mis etapas de vida, en los logros, los
reconocimientos y los tropiezos. Gracias por su paciencia, sus consejos y por ser un motor

para seguir en cada desafio que se presenta.

Agradezco especialmente a mi director de tesis, al Dr. José Manuel Valenzuela Arce,
cuyo asesoramiento en este trabajo me permitio ver méas alla de una simple apariencia, y
adentrarme al mundo de los afectos y sentires que permean la vida cotidiana para explicar,

desde ahi, el significado de la experiencia vivida.

Asimismo, quiero agradecer a la Dra. Sayak Valencia, quien como mi lectora interna
me brind6 su tiempo y su conocimiento de comentarios que ayudaron a fortalecer la reflexion
sobre la perspectiva de género, violencia y representacion en este trabajo. De igual manera,
agradezco al Dr. Juan Carlos Ayala Barron, por ser mi lector externo y por brindar

recomendaciones para el abordaje sobre las violencias que se suscitan en el estado de Sinaloa.

Agradezco al Dr. Martin H. Gonzalez, quien ha sido parte de mi formacion académica
como docente y me brindd su apoyo en asesorias y como coordinador en cada proceso
requerido. Extiendo mi profundo agradecimiento a Irene Becerra, quien con su paciencia y

amabilidad supo acompariarme y resolver cada duda a lo largo de este camino.

Agradezco al Dr. Ismael Alvarado y al Dr. Arturo Santamaria, quienes desde mi
formacion universitaria han acompafiado mi camino académico y personal. Su apoyo, sus
consejos y la confianza que han depositado han sido importantes para seguir aprendiendo de

cada proceso y buscar mejorar cada dia.



Quiero manifestar mi agradecimiento a la Dra. Nancy Utley por su incondicional
apoyo en la construccion de este trabajo. Su respaldo estuvo siempre presente, tanto en
horarios laborales como fuera de ellos, para acompafiarme en cualquier duda o situacion que

se manifestara.

Agradezco de corazon a mis amigas y amigos por su compafia y apoyo. Por ultimo,
guardo un espacio sagrado en este trabajo para honrar a las amigas y amigos que perdieron la
vida en este periodo de maestria. Sus ausencias duelen, pero su recuerdo vivo y los momentos

compartidos fueron la fuerza que me motivo a no desistir y llevar este proyecto hasta el final.

GRACIAS.



Resumen

Este trabajo analiza la manera en que las y los jovenes que viven en las colonias
populares de la sindicatura de Villa Union, Mazatlan, Sinaloa, construyen identidades y
representaciones culturales vinculadas a la figura buchona. Desde la perspectiva de los
estudios culturales, esta investigacion articula identidad, representaciones sociales y
reconocimiento/género para poder entender como la mdusica, la ropa, el cuerpo, el lenguaje, el
dinero y el poder adquieren sentido en un entorno que estd marcado por la violencia, la
desigualdad y la falta de oportunidades. La estrategia metodologica fue de enfoque cualitativo
e interpretativo, se baso en entrevistas semiestructuradas, observacion participante, notas de
campo Yy analisis de narrativas juveniles. Los hallazgos muestran que la figura buchona no se
reduce a la moda, el consumo o la imitacion del narcotréfico, al presentarse como una forma
situada de reconocimiento por el que las y los jovenes buscan respeto, presencia y valoracién
frente a las demas personas. También se identificO que esta representacion de la figura
buchona se vive de una manera diferenciada segln la aspiracion, la critica, la vigilancia, el
riesgo y el género. Se concluye que la figura buchona expresa una busqueda ambigua de

visibilidad en un contexto donde el futuro parece incierto y amenazante.
Palabras clave: figura buchona, jévenes, representaciones sociales, identidad, reconocimiento.
Abstract

This work analyzes the way in which young people living in the popular
neighborhoods of the sindicatura of Villa Unién, Mazatlan, Sinaloa, construct identities and
cultural representations linked to the buchona figure. From a cultural studies perspective, this
research articulates identity, social representations, and recognition/gender in order to
understand how music, clothing, the body, language, money and power acquire meaning in an
environment marked by violence, inequality, and lack of opportunities. The methodological
strategy followed a qualitative and interpretive approach, based on semi-structured interviews,
participant observation, field notes, and the analysis of youth narratives. The findings show
that the buchona figure cannot be reduced solely to fashion, consumption, or imitation of drug
trafficking. It functions as a situated form of recognition through which young people seek

respect, presence, and valuation in relation to others. It was also identified that this



representation of the buchona figure is experienced differently according to aspiration,
criticism, surveillance, risk, and gender. The study concludes that the buchona figure

expresses an ambiguous search for visibility in a context where the future appears uncertain

and threatening.

Keywords: buchona figure, youth, social representations, identity, recognition.
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Introduccion

En este siglo XXI, especialmente durante y después del periodo presidencial de Felipe
Calderdn Hinojosa en México, la narcocultura y sus formas de representacion como la musica,
la vestimenta, el lenguaje, el dinero y el poder, adquirieron relevancia en las nuevas formas de
socializacion entre las y los jovenes. A partir de estos referentes, la figura de las y los
buchones puede entenderse como una construccion social inspirada en la cultura del
narcotrafico. Esta figura remite a una manera de mostrar poder, buscar reconocimiento y ganar
visibilidad ante las demés personas. De esta forma, una expresion simbolica como el “aqui
estoy” aparece como una afirmacion de presencia, aunque dicha visibilidad pueda implicar

peligro y riesgo.

La cultura de lo buchon o la cultura buchona ha adquirido visibilidad en Sinaloa,
especialmente entre la juventud que habita en una zona periurbana como la sindicatura de
Villa Union, Mazatlén, Sinaloa. Esta vinculacion del fendmeno con la narcocultura va mas alla
de ser un estereotipo; representa una construccion social sobre gustos y valores como la
violencia y el consumo, elementos que de igual forma estan presentes en la cultura consumista
en general, asociados a la busqueda de estatus, reconocimiento y poder. Sin embargo, en un
contexto de escasez y vulnerabilidad, representar la cultura buchona constituye una cuestién
de identidad mas que una simple imitacion. Por lo cual, este estudio es importante para
entender el sentido de pertenencia que la juventud construye a través de las representaciones

socioculturales de la narcocultura.

La cultura buchona ha adquirido presencia como un estilo de vida de tal manera que
ofrece al d&mbito juvenil una via para encontrar significado y reconocimiento en un mundo
marcado por la violencia y la escasez de oportunidades, como la baja accesibilidad a la
educacion superior y la falta de empleo. En el presente estudio se busca profundizar en la
manera en que las juventudes se presentan y configuran su identidad y representacion
buchona, a través del entendimiento de sus préacticas, simbolos y distinciones que otorgan un

sentido de pertenencia en un entorno vulnerable y violento.



En este sentido nacen algunas preguntas: ;Como se representa la juventud desde la
cultura buchona en cuanto a su estilo de vida, vestimenta y comportamiento? ¢;De qué manera
estas representaciones permiten dar un sentido de pertenencia y visibilidad dentro de su
entorno? ¢Como construyen su identidad buchona en contextos de escasez de oportunidades y

un marco de violencia?

La estrategia metodoldgica que se utilizd para abordar este fendmeno es de perspectiva
cualitativa. El objetivo fue comprender los significados, practicas y representaciones que
configuran la identidad de las y los jovenes con la cultura buchona a través de su experiencia y
estilos de vida. Este método de investigacion permite analizar e interpretar los significados que
construye la juventud en relacion con su representacion identitaria, particularmente en lo que
respecta a la eleccion del gusto, las representaciones sociales y las formas de interaccion que
articulan su sentido de pertenencia. Ademas, desde una perspectiva tedrica, interpretativa y

reflexiva, se busca identificar las autopercepciones de jovenes desde una posicion situada.



CAPITULO I. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Identificacion del problema

La representacion del buchén y la buchona se ha consolidado en Sinaloa como una de
las representaciones mas emblematicas de la narcocultura, especialmente en los contextos
periurbanos’, donde la escasez de oportunidades, la violencia y la desigualdad social se
entrelazan para conformar un escenario propicio para su surgimiento. Esta representacion, que
se percibe como una manifestacion identitaria del narcotrafico, ha adquirido una complejidad
sociocultural que la convierte en una opcion de vida para las y los jovenes en las zonas
populares de dicha sindicatura. En este contexto, ser buchon o buchona va mas alla de un
estilo de vida vinculado al consumo de drogas y la ostentacion, constituyendo una forma de
representacion que adquiere sentido en condiciones sociales que estan atravesadas por la

desigualdad, la escasez de oportunidades y la violencia.

Cuando se habla de jovenes que se identifican con esta figura, se hace referencia a una
construcciédn social donde la identidad se refuerza a traves de la interaccion con otros grupos
de jovenes que comparten experiencias dentro del espacio, compartiendo un estilo de vida. El
cual representa una adaptacion simbdlica y practica a un sistema social donde las estructuras
tradicionales de movilidad social y acceso a recursos se encuentran fuertemente limitadas.
Aungue se aspire a una vida basada en el progreso personal y profesional, el estilo de vida
buchdn se encarna y se fusiona dentro de estas aspiraciones, convirtiéndose en un estimulo
para salir adelante. Sin embargo, esta manera de vivir y representarse tiende a ser
criminalizada por el Estado y otros grupos sociales. Esto se debe a que las y los jovenes
buscan una manera inmediata de reconocimiento social y de estatus en un espacio donde se
percibe una autoridad policial débil, y donde la presencia del narcotrafico y el crimen
organizado se erigen como figuras de poder. En este sentido, la juventud buchona se
constituye como un producto cultural de la narcocultura que articula una representacion social
del rol masculino y femenino, el poder y la pertenencia, el consumo y la presencia del

narcotrafico y la delincuencia organizada en la cotidianidad.

1 El concepto de periurbano se refiere a espacios que actllan como una interfaz entre lo rural y lo urbano,
presentando una combinacion de usos de suelo, tanto construidos como de cultivos y vegetacién natural
(Gonzalez Arellano, Larralde Corona, & Cruz Bello, 2021).
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Las representaciones identitarias de la cultura buchona en la comunidad de Villa Union
estan influidas por las dindmicas del narcotrafico, de los contextos historicos de la region, del
ambito econdmico y de las dinamicas politicas y sociales de la localidad, las cuales confluyen
para activar un entramado de fuerzas como la desigualdad social y la escasez de
oportunidades, que construyen una imagen de pertenencia asociada a las realidades
atravesadas por la wvulnerabilidad. Por tanto, este fendmeno refleja una adaptacion a
condiciones precarias y, al mismo tiempo una reconfiguracion de los valores y simbolos que

estructuran la vida social de las y los jovenes en esta zona.

1.1.1. La figura buchona: origen, transformacién y sentido social en Villa Unién

En la sindicatura de Villa Union, la expresion de lo buchon comenzo a hacerse visible
en los afios 2008 y 2009, en un contexto marcado por la guerra contra el narcotrafico
declarada desde el gobierno federal en 2006 Desde una memoria situada este concepto
comenzd a tener relacion con personas que convivian, conocian 0 mantenian cercania con
sujetos vinculados al narcotrafico. Esa cercania se reconocia en la forma de hablar, vestir,

comportarse y mostrarse ante las demas personas.

En esos afios, comenzd a vivirse la figura buchona como una euforia ligada a la
valentia, la violencia, el riesgo y el deseo de mostrarse con firmeza ante las demas personas.
El querer animarse a hacer ciertas acciones, optar por ser valiente o incluso, expresar una
seguridad, formaba parte de ese proceso. De igual manera, dicha energia se expresaba a través
del canto, los ademanes corporales, la postura, la manera de acompaiiar los corridos e incluso
en las miradas. Con el tiempo, este reflejo corporal y emocional se articulé con marcas,
prendas de vestir’ y objetos’ que comenzaban a plasmar simbolos que se asociaban

directamente a la narcocultura.

2 En el afio 2006, durante el sexenio de Felipe Calderén como presidente de México, quedé marcado por el
comienzo de la guerra contra el narcotrafico (Herrera Beltran, 2006).

* Una de las prendas emblematicas en ese momento fue Ed Hardy, visible en gorras con piedras, camisetas
Ilamativas, pantalones, tenis, perfumes y cinturones.

* En ese momento, Nextel era la empresa telefénica dominante en el sector de las telecomunicaciones, y lasy los
jovenes en Villa Unidn utilizaban los servicios de radio PTT (Push-to-Talk).
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Esta estética se fue articulando con el ambiente musical de la época, especialmente con

el auge del llamado “Movimiento Alterado™

. En ese periodo, intérpretes y agrupaciones como
Jorge Santa Cruz, EI Komander, Los Buchones de Culiacan, Bukanas de Culiacan, Los Cuates
de Sinaloa, Roberto Tapia, Larry Hernandez, Noel Torres, Los Titanes de Durango, Enigma
Nortefio, Los Alegres del Barranco, Los Canelos de Durango y Voz de Mando, entre otros,
formaban parte de un universo en el que se narraban hazafias, enfrentamientos, lujos, riesgos y
vivencias que se asociaban al contexto de violencia que atravesaba Sinaloa en ese tiempo. De
esta manera, estos corridos acompafiaban la vida cotidiana, nombraban una época y producian

imaginarios alrededor de la valentia, el poder, el peligro y el reconocimiento.

En esta sindicatura, este proceso ocurrid mientras esta localidad enfrentaba hechos
violentos que marcaron la memoria de sus residentes, como cuerpos colgados en los puentes,
decapitaciones, personas asesinadas y restos humanos encontrados en hieleras o en distintos
puntos de la zona. A pesar de estos escenarios, la vida social villaunense no se detuvo. Fiestas,
convivencias, tradiciones, reuniones familiares y celebraciones comunitarias continuaban
realizandose en medio de una atmosfera atravesada por el miedo, la violencia y el
acostumbramiento al riesgo. En ese entrecruce de mausica, estética, consumo, vida cotidiana y
violencia, la figura de lo buchén comenzd a consolidarse como una representacion social

reconocida por la comunidad.

En ese mismo proceso, la figura de la buchona adquirié presencia propia. El término se
relacionaba con mayor frecuencia con hombres relacionados con la ostentacion, las armas, la
musica y la cercania con personas vinculadas con el narcotrafico. Las mujeres empezaron a ser
nombradas desde esta categoria mediante cddigos diferentes de visibilidad, como el arreglo
corporal, la ropa ajustada o llamativa, las ufias postizas, el maquillaje, el cabello, los
accesorios y una forma de caminar o presentarse que proyectaba seguridad, deseo, belleza y
distincion. Asi, la figura de la buchona adquirié codigos propios dentro del mismo universo

narcocultural.

® El “Movimiento Alterado” represent6 una generacion que transformo el enfoque del narcocorrido tradicional, lo
gue marco una evolucion en la masica mexicana que expresaba la tension sociocultural del pais, en especial la
relacion con la presencia de una cultura violenta en la masica (Ramirez Paredes, 2012).
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Ahora bien, aunque en la sindicatura de Villa Union este término comenzo a adquirir
sentido dentro de este entrecruce de consumo, violencia y vida cotidiana, su significado forma
parte de una trayectoria mas amplia. Antes de adquirir la carga sociocultural que hoy se
reconoce en el estado de Sinaloa, este término circuld en otros registros de sentido. En el
Diccionario de la lengua espafiola, "buchdn™ aparece asociado con el "buche" y con el palomo
o la paloma como aves domésticas que inflan esta parte del cuerpo méas de lo comdn. De igual
manera se registra su uso en México y El Salvador para nombrar a una persona con bocio,
entendido como un agrandamiento anormal de la glandula tiroides que se encuentra en la parte
delantera del cuello (Real Academia Espafiola y Asociacion de Academias de la Lengua
Espafiola, s. f.). En estos casos mencionados, el término remite a una imagen corporal notoria,

a algo que sobresale o se inflama.

En el campo zooldgico, esta asociacion de lo buchon se relaciona con el cuerpo. Parés i
Casanova (2009), al trabajar una investigacion sobre razas de palomos buchones, sefiala que
una de las caracteristicas principales es el desarrollo del “buche”, registrando lo buchén como
una condicién morfoldgica observable. Sin embargo, se requiere cuidado analitico al trasladar
este antecedente al caso de esta figura en el contexto sinaloense. Estos registros permiten
observar que la palabra ya cargaba una relacion con la prominencia, la visibilidad y cierta idea
de exceso corporal antes de adquirir un sentido cultural, seria un error afirmar que esta

expresion de lo buchdn en Sinaloa se explica desde la biologia o desde la medicina.

Por otra parte, el Diccionario de americanismos da un panorama mas amplio en este
recorrido. En distintos paises, “buchdn” puede referirse a una persona con bocio; a alguien
dedicado a la venta de drogas; a un soplén o confidente; o bien, a una persona con dinero o
quien ocupa una buena posicion econdémica (Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola,
s. f.). Esto muestra que este término no permanece fijo, pues se desplaza entre el cuerpo, el

dinero, la sospecha, el delito y la posicién social.

En estudios que se han realizado en Sinaloa sobre cuestiones socioculturales, la figura
del buchon adquiere otra densidad. Alvarado Vazquez (2017) plantea que en Sinaloa se
conoce como buchdn a quienes optan por distinguirse mediante la exaltacion en el vestir, el
consumo, las motos, las casas, la prepotencia al actuar, el gasto facil y el dinero. De este
modo, el término deja de enfatizar a una marca corporal o a un uso popular aislado, al
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convertirse en una figura social que se vincula con la narcocultura, la estética, el prestigio y las

formas de reconocimiento.

Por ello, en este trabajo el buchon se comprende como una construccion social situada,
donde las acepciones bioldgicas, medicas y lexicograficas se recuperan como antecedentes de
la trayectoria de la palabra, sin reducirlas a definiciones superficiales para dar una explicacion
sobre su sentido en Sinaloa. Asi, lo buchon se puede definir como una figura social que
condensa territorio, cuerpo, estigma, deseo de reconocimiento y experiencia historica dentro

de un contexto atravesado por la narcocultura.

En los tiempos actuales, el término despliega una ruta ain mas amplia. Su sentido ya
no se limita a las referencias que marcaron lo que anteriormente se conocia en los afios 2008 y
2009, pues ahora abarca nuevas expresiones como estilos musicales, estatus, tendencias de
moda, figuras mediaticas y repertorios digitales que circulan en redes sociales. Esta figura se
ha desplazado hacia escenarios donde las personas construyen imagenes de si mismas a partir
de la ropa, el cuerpo, los gestos, el lenguaje, el consumo y la presencia publica.

Este cambio permitié que lo buchdn fuera més alla de las narrativas centradas solo en
figuras del narcotrafico. En la actualidad, algunas de esas narrativas se han adaptado de
manera heroica en los imaginarios juveniles al presentar historias de riesgo, valentia, caracter,
ascenso y superacion. De esta manera, las y los jovenes pueden relacionarse con estas figuras
de distintas maneras, ya sea encarnandolas, rechazandolas, imitandolas parcialmente o
usandolas como fuente de motivacion para imaginar un futuro distinto. Por eso, lo buchdn
aparece como un repertorio cultural flexible que puede ser apropiado de formas diversas y no

COMoO una representacion identitaria cerrada.

En esta localidad, esta figura conserva una relacion con la valentia, con la moda, el
caréacter, los imaginarios de lo bélico y los impulsos de ascenso social. Sin embargo, su sentido
actual se encuentra atravesado por nuevas mediaciones culturales como las redes sociales, los
narcocorridos, las figuras publicas vinculadas a la estética de lujo y las formas de demostrarse
ante las demas personas. De este modo, la figura de lo buchon continda produciendo
reconocimiento y estatus, al mismo tiempo que genera critica, deseo, sospecha, admiracion y

distancia. Su fuerza radica precisamente en esa ambivalencia, puede ser una forma de



pertenecer, una estética aspiracional, una manera de proyectar seguridad o una marca de riesgo

en un entorno social atravesado por la violencia y la desigualdad.
1.2. Delimitacion del problema (espacio-temporal)

El estudio se centro en las zonas populares de la sindicatura de Villa Unidn, Mazatlan,
Sinaloa, especialmente en dos areas de esta comunidad, la colonia Flor de Mayo vy la colonia
Buena Vista, las cuales constituyen un espacio marcado por la escasez de recursos, la
desigualdad social y la presencia del narcotrdfico como un fendémeno sociocultural
predominante. Villa Unién, conocida anteriormente como El Presidio, es una comunidad rural
ubicada a 20.7 kilémetros® del puerto de Mazatlan, la cual colinda con los municipios de EI

Rosario y Concordia.

Villa Unién cuenta con una poblacién de 16,934 habitantes, segun datos del INEGI
(2020). Esta localidad es una de las sindicaturas mas pobladas del municipio de Mazatlan y se
caracteriza por su vinculo histérico y econdémico con actividades como la agricultura, la
ganaderia y la pesca (Sindicaturas, 2012). A pesar de su productividad, la sindicatura enfrenta
desafios relacionados con la segregacion social y la presencia de grupos del crimen organizado

que han dejado una huella profunda en su estructura sociocultural.

Este contexto social esta delimitado temporalmente al siglo XXI, una etapa de
creciente visibilidad del fenémeno de la cultura buchona, la cual se difunde principalmente a
través de los medios de comunicacidn tradicionales y las redes sociales virtuales y se entrelaza
con las experiencias cotidianas entre jovenes de la regiéon. La narcocultura en esta zona se
manifiesta en las dindmicas de consumo de narcocorridos, series televisivas y simbolos de
poder como el dinero y las armas, y a la vez se ha normalizado en la vida diaria como una

forma de pertenencia y representacion social.

® Datos obtenidos de la pagina dedicada a la extraccion de datos de todos los pueblos; estadisticas demogréficas,
nombre de los pueblos de México, mapeos y fotos (Pueblos América, 2022).
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1.3. Pregunta de investigacion

¢Cdomo se construyen las identidades y las representaciones culturales de lo "buchon" en las y
los jovenes de las zonas populares de la sindicatura de Villa Union, Mazatlan, Sinaloa, en el
siglo XXI1?

1.4. Justificacion

Con base en diversos estudios que han documentado las précticas culturales asociadas
a la figura buchona y al narcotréfico, es posible identificar algunas aproximaciones relevantes
a este fendmeno. Alvarado Vazquez (2017) aborda esta figura desde la construccion de la
identidad y su expresion cultural y urbana en Sinaloa. Nufiez Gonzalez (2018) analiza la
masculinidad buchona a partir de la relacion entre género, condiciones de clase y narcocultura.
Leon Olvera estudia la feminidad buchona desde la corporalidad, la performatividad y las
relaciones de poder en la narcocultura. Por su parte, Apodaca y Trejo (2023) enfatizan la
dimensiéon mediatica de esta feminidad a través de figuras como Emma Coronel, cuyo estilo
de vida buchdn se refleja en redes sociodigitales como una imagen de lujo, distincion, belleza
y visibilidad. En conjunto, estos estudios permiten entender que la figura buchona no puede
solamente reducirse a una imitacion del narcotrafico, porque consiste en una construccion
social donde se articulan el reconocimiento, la corporalidad, el consumo, el género, la
identidad y la representacion. Sin embargo, adn resulta necesario analizar la manera en que
esta figura adquiere sentido de pertenencia en contextos especificos, donde la violencia, la
escasez de oportunidades y la busqueda de visibilidad atraviesan la vida cotidiana.

Es crucial estudiar la representacién de las y los buchones en las zonas populares de la
sindicatura de Villa Unién, Mazatlan, Sinaloa, porque estas manifestaciones simbolicas,
inspiradas en referentes de la narcocultura, han sido poco exploradas desde un enfoque
integral que considere la identidad, las representaciones sociales, el género, el consumo, la
corporalidad, el sentido de pertenencia y las condiciones de desigualdad que atraviesan las y
los jovenes. Lejos de tratarse de simples imitaciones, las expresiones asociadas a las y los
buchones abren espacios socioculturales que posibilitan la construccién de identidades

individuales y colectivas, las cuales articulan dindmicas de pertenencia, disputa y adaptacion



en un entorno atravesado por la carencia de oportunidades y la presencia de la estructura del

narcotrafico.

Diversos factores refuerzan la necesidad de abordar este tema en un contexto territorial
especifico como la sindicatura de Villa Unién, Mazatlan. Esta comunidad periurbana,
influenciada por la presencia simbolica del narcotréfico, se caracteriza por la apropiacién de
simbolos distintivos asociados a la narcocultura, tales como la violencia, la ostentacion en la
vestimenta, el consumo, el lenguaje, y las narrativas de poder que se perpettan en productos
culturales como los narcocorridos, las series televisivas y las redes sociales. Estas
representaciones rebasan el ambito simbolico, y se entrelazan con el entorno laboral y
cotidiano de la juventud que busca en la cultura buchona una forma de legitimacion y

reconocimiento dentro de su comunidad.

El estudio de esta investigacion es relevante porque permite desentrafiar como las y los
jévenes encuentran sentido y pertenencia frente a condiciones adversas. Esta construccion de
sentidos y significados se presenta como una respuesta sociocultural ante la escasez de
recursos y la falta de oportunidades, al fundamentarse como un medio para reinterpretar y
resignificar su lugar en una sociedad que tiende a criminalizarles. Ademas, esta investigacion
contribuye a visibilizar los matices y particularidades de las dinamicas periurbanas (rurbanas),

que suelen quedar opacadas por estudios centrados en espacios exclusivamente urbanos.

Epistemoldgicamente, esta investigacion busca aportar un analisis contextualizado y
critico que enriquezca la teoria de la narcocultura y sus representaciones identitarias en el
ambito juvenil, al conectar las representaciones culturales con las estructuras de desigualdad
social. Con ello, este trabajo busca generar conocimiento sobre un fenémeno local y establecer
comparaciones con dinamicas similares en otras regiones de México, donde la violencia, la
escasez de recursos, la falta de oportunidades y las narrativas del narcotrafico moldean las

experiencias de vida, orientando a las y los jovenes hacia nuevos estilos de vida.
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1.5. Objetivos de la investigacion (general y particulares)
Objetivo general

Analizar la manera en que las y los jovenes de las zonas populares de la sindicatura de Villa
Union, Mazatlan, Sinaloa, construyen sus representaciones sociales en torno a la figura

buchona.

Objetivos particulares

e Explicar las caracteristicas del buchon y la buchona en cuanto a su estilo de vida,
vestimenta, lenguaje y comportamientos.

e Interpretar las representaciones que permiten que las y los jovenes generen sentidos de
pertenencia y visibilidad en su entorno social.

e ldentificar los matices particulares de la representacion de las y los jovenes buchones

de la zona vulnerable y periurbana de esta localidad.

1.6. Hipdtesis

Las y los jovenes que se identifican con la figura buchona en la sindicatura de Villa
Union, Mazatlan, Sinaloa, operan dentro de una representacion social a partir de la cual
construyen su identidad mediante un proceso de apropiacion y resignificacién de simbolos y
précticas asociadas a la narcocultura. Esta construccidn identitaria se sostiene en dinamicas de
interaccion simbolica que se desarrollan en su vida cotidiana y en practicas grupales que
refuerzan las formas de pertenencia, posicionamiento y diferenciacion dentro de su entorno

social habitual.

En un contexto caracterizado por la violencia y la desigualdad, estas configuraciones
identitarias se reflejan en el lenguaje, la vestimenta y el consumo, los cuales funcionan como
indicadores de estatus y de ubicacion dentro de su espacio social. No obstante, estas
construcciones no son homogéneas, debido a que varian segin el género y los
posicionamientos que cada joven ocupa frente al fendmeno buchén. Asimismo, dentro de este

entramado de configuraciones, el reconocimiento, ya sea por admiracion, respeto,
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estigmatizacion o proteccion, funciona como una dimension transversal que articula la
identidad y la representacion social, regulando condiciones bajo las cuales algunos cuerpos y

estilos de vida adquieren legitimidad dentro de un contexto local.
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CAPITULO Il. CONFIGURACION HISTORICA Y COYUNTURAL DE
LA CULTURA BUCHONA EN VILLA UNION

2.1. Antecedentes

A Sinaloa se le reconoce histéricamente como uno de los territorios donde se consolido
la produccion y el comercio de enervantes en México. En este estado confluyen la agricultura,
las migraciones y los contextos de violencia, condiciones que favorecieron la configuracion de
las estructuras del narcotrafico como parte de una forma de vida local. Desde principios del
siglo XX, la llegada de inmigrantes chinos a Culiacan, Los Mochis y Mazatlan, abri6 redes de
comercio y consumo de opio, lo que derivé en tensiones y campafias antichinas que vincularon
temporalmente lo extranjero con el mundo de las drogas (Fernandez Velazquez, 2010). Con el
paso del tiempo, la demanda internacional (particularmente durante la Segunda Guerra
Mundial) consolidé la siembra de amapola y marihuana en la sierra de Sinaloa, integrando
estas actividades a la economia campesina. Lo que comenzd como una practica de subsistencia
termind por convertirse en un oficio cotidiano que sostenia a familias enteras, en un entorno
donde el pistolerismo y la violencia se fueron normalizando como formas de defensa y

resolucion de conflictos (Fernandez Velazquez, 2010).

En este proceso de migracion, desarrollo agricola y adaptacion a entornos violentos, la
sociedad adopt6 una forma particular de representarse y de interactuar en esta atmosfera llena
de simbolos y practicas que se encarnan en una cultura emergente entre las tensiones del
riesgo y la resistencia. Aqui surge la cultura del narco o narcocultura, que se fue configurando
como un rasgo identitario que expresaba formas de vida, valores y aspiraciones vinculadas al
poder y a la pertenencia. Al representar simbolos y practicas que cruzan desde lo rural hasta

lo urbano, el fendmeno adquirié visibilidad mediatica y social.

En este sentido, la difusion mediatica ha sido el vehiculo para construir una cohesion
que sirve para moldear esas formas de sentir y de entender estos valores y simbolos que el
Estado presenta como comunes a todos y todas. Asi, Luis Astorga (2004) explica como el
Estado y los medios han construido una mitologia del narcotrafico, en la que el criminal se
representa al mismo tiempo como héroe popular, dando a entender que el narcotréafico
desborda la dimension de una estructura criminal para consolidarse como un constructo social

del discurso popular. En esa misma linea, en la capital sinaloense se refleja esta migracién
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interna desde lo rural y lo periurbano, la cual marca estas representaciones simbolicas del

narcotréfico y las lleva a un estilo de vida.

Tal como lo menciona Alvarado (2025), al sefialar que en Culiacan se ha desarrollado
una identidad atravesada por la ostentacion, el lujo y la exaltacion de la violencia como signo
de prestigio. Aunque estas figuras no deben comprenderse como exclusivas del estado de
Sinaloa, su reflejo se extiende a otros estados de la RepUblica Mexicana como repertorios
culturales, en especial en el norte de Meéxico. De acuerdo con el autor, estas précticas y
estéticas son reforzadas por corridos y narrativas mediaticas, que dieron origen a expresiones
culturales contemporaneas como las figuras del malandrin’, los pesados®, los sierrefios®, los
malandros, los chicos malos™ y en ocasiones los buchones (Alvarado Vazquez, 2025).
Enfocado el andlisis en este Gltimo término, al buchon o a la buchona desde una mirada
discursiva, se le asocia o familiariza con la criminalidad; sin embargo, esta figura no se reduce
a esa lectura, pues condensa una representacion social que se construye desde la historia local,

la estética, el consumo, la cultura y las distintas formas de adquirir reconocimiento en Sinaloa.

Se retoma nuevamente la definicion de Alvarado (2017) para hacer una distincion de
esta representacion, la cual la enfoca en una manifestacion faradnica o de exaltacién en la
manera de vestir, actuar, en el consumo y en la creencia de que el éxito se consigue a traves de
la violencia. Esta definicién permite pensar la figura buchona como una estética asociada a la
narcocultura y, a la vez, como un performance cultural de feminidades y masculinidades en
Sinaloa, donde el cuerpo, el lujo, la vestimenta, la pose y la visibilidad se intensifican hasta

convertirse en una forma hiperbdlica de presencia social.

" En la sindicatura de Villa Unién, el término “malandrin” fue utilizado con mayor frecuencia en los afios setenta,
ochenta y noventa, para referirse a personas que cometian algun tipo de delito, como robar, asesinar o consumir
alguna droga.

8 El término de “los pesados” también fue muy comun en esta sindicatura durante los afios ochenta y noventa, y
continda vigente hasta la fecha, para hacer énfasis en personas que trafican algun tipo de narcético y que, a su
vez, gozan de una posicion de estatus y clase social.

% De igual manera, el término de “los sierrefios” tuvo su auge durante los afios ochenta y noventa, y hasta la fecha
se mantiene vigente. En este caso, la referencia alude a las personas que producen o cosechan algin tipo de
enervante o estupefaciente, quienes son consideradas en una posicion econémica alta dentro de esta sindicatura.

19 Cuando las personas mencionan los términos “los malandros” o “los chicos malos”, se refieren a sujetos que
pertenecen a la estructura del narcotrafico o bien cuya apariencia se hace evidente a través del porte de armas, la
vestimenta y carros ostentosos.
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Paralelamente, puesto que Culiacdn fue y sigue siendo el epicentro estratégico del
narcotrafico en el estado de Sinaloa, estas representaciones y estilos de vida impactaron en
otras ciudades, especialmente en Mazatlan, un puerto estratégico y de destino turistico, que se
ha convertido en un espacio en el que la violencia convive con el turismo nacional e
internacional. Recientemente se ha mostrado que, a pesar de la inseguridad ligada al crimen
organizado, este puerto mantiene un atractivo turistico, al reflejar la normalizacion social de la
violencia en la vida urbana y turistica (Hernandez Estrada, Delgado Cruz, & Palmas Castrejon,
2021).

Es dentro de este marco donde se ubica Villa Unidn, sindicatura del municipio de
Mazatlan, que funciona como un espacio liminal entre la sierra y el puerto. Por su localizacion
geogréfica, Villa Union colinda con el municipio de Concordia y el municipio de El Rosario
(INEGI, 2024). Esta sindicatura conserva una fuerte herencia de lo rural, visible en su historia
y en actividades econdmicas como la agricultura, la ganaderia, la pesca y la gastronomia. Sin
embargo, esta comunidad ha sentido de igual modo el golpe de la violencia generada por el
narcotréfico y el crimen organizado. Lo cual ha afectado y alterado la vida social, ocasionando
el desplazamiento de habitantes hacia otros lugares aledafios en busca de una forma de vida

mas tranquila y mas segura.

Dentro de estas actividades econémicas mencionadas en esta sindicatura, se desarrolla
la agricultura, la cual se basa en cultivos basicos como el chile, el frijol y el tomate, con el
maiz y el nopal como cultivos menores. La produccion de estos cultivos llega a 2,500
toneladas por ciclo, lo que provee materia prima para la deshidratacién de ajo, cebolla y chiles
criollos mediante una planta deshidratadora (Sindicaturas, 2012). Otras actividades agricolas
que se suman son los cultivos de mango y papaya y dispone de una empacadora que procesa
mango para los mercados nacionales e internacionales. En cuanto a los datos negativos
respecto a la agricultura recientemente, el presidente de la Union de Agricultores Locales
comento que los campesinos estan desesperados por la falta de lluvias que afectan a la siembra
de maiz y hortaliza; asimismo, expreso que la calidad depende de la temporada, y que no se
vislumbra una buena cosecha debido a la falta de apoyos por parte del gobierno (J. Jiménez,
2025).
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Asimismo, la ganaderia, la pesca y la acuacultura, que son otras lineas productivas
econdmicas que esta sindicatura suministra. La ganaderia se destaca con cerca de 19,000
cabezas de ganado las cuales una proporcion de 8,000 son vacas lecheras que sustentan a una
pasteurizadora que procesa 10,000 litros de leche o mas diariamente; el resto del ganado es
utilizado para la engorda y produccion de carne que se vende en el puerto de Mazatlan
(Sindicaturas, 2012). De igual manera, la pesca y la acuacultura tienen un gran impacto al
proveer aproximadamente 2,700 toneladas de camaron anualmente, y gran parte de este
producto es exportado a Estados Unidos y a otros destinos nacionales. Cabe destacar que en
esta zona fue uno de los primeros lugares en desarrollar las primeras cooperativas de pesca de
estero en Meéxico en el afio de 1970, lo que impulsé a los inversionistas a generar empleos en

proyectos de acuacultura con granjas de camaron (Sindicaturas, 2012).

Entre los principales atractivos turisticos y gastronomicos de esta localidad esta la
tradicion culinaria del “cochito tatemado” (cerdo horneado). Este alimento se prepara desde
una noche anterior para poder hornearse de una manera lenta, asegurando que la carne y el
relleno estén listos para consumirse. Este platillo se acompafia con arroz, frijoles, salsa y
tortillas de maiz (A. Garcia, 2023). Al realizar un estudio de campo, se observaron y se
contabilizaron aproximadamente 53 taquerias que ofrecen tacos de carne asada de res, lo que
demuestra que la produccion de carne de res es constante y generadora de fuentes de empleo.
Por otra parte, se han hecho demostraciones gastronémicas en los alrededores de la sindicatura
de Villa Union, como en EI Walamo, comisaria perteneciente a dicha sindicatura, con el fin de
resaltar la preparacion del pescado zarandeado, el cual es un platillo emblemético de los
mariscos en esta region. Sin embargo, el restaurante llamado “El Cuchupetas”, ubicado en el
centro de esta comunidad villaunense, destaca como uno de los restaurantes mas famosos del

pais en la degustacién de mariscos (Lizarraga, 2015).

En este mismo sentido, esta comunidad impulsa la convivencia para unir lazos con la
tradicion religiosa, musical y cultural. Se comienza por destacar la fuerte tradicion religiosa
con el culto y la fiesta de San Juan Bautista, santo patrono que representa a esta comunidad.
Esta celebracion tradicional se lleva a cabo cada afio el dia 24 de junio con un recorrido por las
calles desde las 5:00 a. m. hasta llegar al rio para bafiarlo con su agua (Barron, 2015). Por otro

lado, destaca el carnaval, el cual se realiza cada Semana Santa en esta comunidad. En el afo
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2025, esta festividad cumpli6é 85 afios de tradicion y se posicioné como el segundo carnaval
mas importante del municipio de Mazatlan (Rodriguez, 2023). Durante esta celebracion se
realizan desfiles de carros alegoricos, comparsas y al final del recorrido, se organiza un baile
nocturno con masica en vivo y peleas de gallos en el tradicional palenque, donde miles de
villaunenses y habitantes de comunidades aledafias acuden a la algarabia de sus méaximas
fiestas (Noroeste, 2015).

Detras de estas expresiones de alegria y convivencia social en esta comunidad, se
manifiestan los contrastes que atraviesa. En estos contextos adversos, esta la vulnerabilidad de
esta localidad. En la periferia de Villa Unidn existen dos colonias que son atravesadas por la
marginacion, la escasez de oportunidades y recursos, la falta de empleo y la presencia de la
violencia. Estas realidades resaltan los reflejos de la modernidad contemporanea, donde la
incertidumbre, la precariedad y el cambio constante, tal como sefialan Giddens (1993) y
Bauman (2013), se han vuelto parte de la cotidianidad. Asi, estas condiciones que atraviesan a
ambas colonias, estan dentro de una sociedad del riesgo donde segin Beck (1998), los peligros
creados por el propio sistema, como el desempleo, la falta de oportunidades y los entornos

violentos, dejan de ser excepciones para convertirse en condiciones de existencia.

Estas condiciones estructurales adquieren formas concretas en las colonias Flor de
Mayo y Buenavista, espacios que permiten visibilizar la manera en que dichas condiciones se
materializan en la vida diaria. Desde el afio 2015, esta zona de la poblacion ha enfrentado un
deterioro constante y se empiezan a notar las inconformidades por parte de la comunidad ante
las condiciones desfavorables de las instituciones educativas, en especial las madres de familia
al realizar blogueos en la carretera internacional que atraviesa dicha sindicatura para
manifestar las condiciones no dignas de la primaria “Sor Juana Inés de la Cruz” ubicada en la
colonia Flor de Mayo, la cual estd rodeada de lagunas estancadas, con alacranes y viboras,

ademas de carecer de cancha y techumbre (Sanz, 2015).

Ese mismo afio, las autoridades se enfocaron en difundir este estilo de vida precario, al
exaltar la falta de drenaje y empleo. El sindico de esta localidad manifestd que, aunque la
sindicatura crece, varias colonias carecen de estos servicios y oportunidades, haciendo énfasis
en estas dos colonias (Guiza, 2015). Asi, la autoridad en representacion de esta localidad

sefialo que se necesita generar mas empleos, pues el comercio estd estancado y desfavorece a
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las y los jovenes, y esa falta de oportunidades los obliga a emigrar a otros lugares del pais
(Guiza, 2015).

Estas limitaciones generan precariedad y contribuyen al desplazamiento forzado de
familias enteras que buscan escapar de la violencia de su lugar de origen. En este mismo
contexto, es preciso mencionar a las familias desplazadas sin tierras ni recursos provenientes
de zonas marcadas por la violencia generada por el narcotrafico y la delincuencia organizada
que llegan a esta localidad en busca de una nueva vida. A ello se suma la carencia de
programas que atiendan estas problematicas, lo cual refuerza el panorama de abandono
institucional en esta sindicatura. Como respaldo para que estas familias fueran apoyadas, se
realiz6 un reportaje en el afio 2017 enfocado en el desplazamiento de méas de 10 familias; el
propdsito de este trabajo fue difundir la necesidad que tienen en cuestion de patrimonio y
apoyo a sus hijos, al salir huyendo de la violencia con lo poco que pudieron obtener de sus

viviendas en Concordia, municipio colindante con Mazatlan (Rivera, 2017b).

No obstante, este desplazamiento de familias no signific6 una mejoria en sus
condiciones de vida. Al llegar a este nuevo espacio de residencia enfrentaron nuevas
problematicas relacionadas con los servicios béasicos. La fuga de aguas negras, la falta de
tratamiento de las mismas y el acceso limitado al agua potable constituyen un problema
constante, pues las y los vecinos de la colonia Buenavista viven entre el mal olor y
enfermedades en nifios y adultos (TVP Noticias, 2018). Al continuar con escasez de servicios
publicos, los medios de comunicacion reportaron que en estas colonias se vive entre depdsitos
de basura, debido a que no pasa el camidn recolector y los habitantes se ven obligados a tirarla
en las calles. A esto se le suma que no llega el agua todos los dias y, cuando llega, la presién
es muy baja y generalmente de noche (Regalado, 2019). En el afio 2025, persistia esta falta de
servicios, lo cual se mantiene como una problematica recurrente para quienes residen en esa

periferia de la sindicatura de Villa Unidn.

Ahora bien, a pesar del escenario de escasez que esta presente en estas periferias,
caracterizadas por el acceso limitado a oportunidades y la falta de inversion publica por parte
del municipio de Mazatlan, se suma la problematica de la inseguridad y los estragos derivados
del narcotrafico, los cuales han estado presentes en los estilos de vida de los villaunenses.

Estas situaciones no pueden entenderse sin considerar el contexto nacional. En el afio 2006,
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durante el sexenio en el cual Felipe Calderén fungia como presidente de la Republica, se dio
por iniciada la guerra contra el narcotréfico en el estado de Michoacan (Herrera Beltran,
2006). Debido a estas acciones por parte del gobierno federal, en el afio 2008, aparecié la
primera ola de violencia en Sinaloa, especialmente en Mazatlan y Villa Union, en la zona sur
del estado, donde las masacres, cuerpos colgados en puentes y decapitaciones sembraron
panico en la sociedad (Reyes, 2015; Noroeste/Redaccion, 2015).

Estos hechos no pueden entenderse como acontecimientos aislados, forman parte de un
entramado historico y estructural que ha configurado la vida social en Sinaloa. Como lo
plantea Astorga (2004), el narcotrafico no puede entenderse solamente como una actividad
criminal, pues se trata de una estructura social y cultural vinculada con la historia y la
economia del pais. En el caso de Sinaloa, el narcotrafico ha funcionado como un sistema de
poder paralelo que, en algunos casos, ha suplido al Estado, al ofrecer empleo y prestigio. Estas
dindmicas se integran en la vida cotidiana, al dar origen a un imaginario donde la violencia y
la transgresion se convierten en simbolos de éxito. De esta forma, las nuevas generaciones se
forman entre referentes contradictorios: por un lado, la marginacion y la escasez de
oportunidades y, por otro, la aspiracion a una vida digna en un entorno donde la cultura del

narcotrafico circula como referente de reconocimiento, poder y pertenencia.

Desde esta perspectiva, los hechos violentos que marcaron el estado de Sinaloa no son
episodios separados. Expresan una historia relacionada con el poder, la economia y la cultura.
Estos sucesos ocurridos en el sur de Sinaloa no surgen de la nada, son consecuencias del inicio
de una guerra entre carteles que se suscitd a partir de la fragmentacion del Cartel de Sinaloa.
Esta disputa comenzd con la detencion de Alfredo Beltran Leyva, alias EI Mochomo, la cual
marco el punto de quiebre de dicha organizacion delictiva, pues multiples informes sefialan
que Joaquin “El Chapo” Guzman habria entregado a “El Mochomo” a las autoridades como
moneda de cambio ante la inmunidad y para liberar a su hijo Ivan Archivaldo Guzman (Salas,
2025). Este escenario dio cabida para la aparicion de fosas clandestinas en la periferia de
Mazatlan en los afios 2010 y 2011. Villa Union fue una de las zonas en las que se recurria a
cometer este tipo de actos; en ese momento, el municipio de Mazatlan ya estaba en el pico de
su ola de violencia, con registros de hasta 10 personas asesinadas en 7 dias y el surgimiento de

maultiples fosas clandestinas (Noroeste/Redaccion, 2015; Proceso, 2011)
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Por algunos afios en la sindicatura de Villa Unién hubo un periodo de calma, hasta el
afio 2017, cuando nuevamente esta sindicatura fue azotada por la violencia. Asesinatos en
diferentes partes se comienzan a suscitar, como el caso de un hombre que fue baleado en
compafiia de una mujer en un hotel en dicha sindicatura (Rivera, 2017a), asi como el asesinato
de otra persona a las afueras de una tienda Oxxo (Riodoce, 2017). Un caso que estremecio a
los medios de comunicacién fue la masacre de personas que pertenecian al crimen organizado.
Segun BBC News Mundo, este suceso ocurrié en la periferia de dicha sindicatura, con un
saldo de 19 delincuentes y 5 policias muertos, asi, al menos 15 policias sorprendieron a los

delincuentes que huian en cuatro camionetas después de asesinar a dos personas (Najar, 2017).

Estas expresiones violentas exhiben la presencia del crimen organizado y revelan una
forma méas profunda de control social sobre quienes habitan estos territorios. Desde la
reflexion de Valenzuela Arce (2019), la violencia que atraviesa regiones como Sinaloa se
inscribe en lo que denomina una bionecropolitica, es decir, una forma de poder que regula la
vida y la muerte en contextos marcados por la desigualdad. En estos escenarios, las y los
jévenes se convierten en los principales afectados por las l6gicas del control, la exclusién y la
violencia estructural. Asimismo, el autor explica que el juvenicidio se expresa en las muertes
fisicas y en la negacion de un futuro y de posibilidades de una vida digna (Valenzuela Arce,
2019). En este sentido, los hechos violentos ocurridos en Villa Union y sus alrededores pueden
entenderse como parte de un sistema que normaliza la muerte, al tiempo que moldea los

sentidos de la vida y del miedo en la cotidianidad.

Posterior a estos sucesos, continud el miedo colectivo. Esporédicamente siguieron
registrandose balaceras y hallazgos de cuerpos en descomposicion, como es el caso de un
enfrentamiento entre civiles armados en la carretera internacional que atraviesa como eje
central a esta comunidad, aunque no se reportan datos de muertes ni heridos, se informé sobre
este hecho como un precursor constante de violencia (Reporteros Asociados, 2018). Ademas,
se registrd el hallazgo de un cuerpo con mas de un mes de descomposicion, al cual no se le
encontré ninguna identificacion, solamente la vestimenta de un pantalon de mezclilla
(Noroeste, 2018). Con lo que estos sucesos reafirman la presencia de la muerte como un

elemento cotidiano en dicha localidad.
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Este clima de miedo y vigilancia, transforma la vida diaria al limitar la movilidad,
altera las relaciones sociales y genera una sensacion de fragilidad permanente. De esta forma,
la violencia destruye y, al mismo tiempo, produce una estructura simbdlica que normaliza la
inseguridad y el silencio colectivo. Como lo sefiala Cordoba (2011), en los territorios donde el
narcotréfico ha impuesto su presencia se desarrolla una cultura del miedo, entendida como un
mecanismo de control social que regula los comportamientos, los silencios y las formas de
convivencia. Este miedo surge de la amenaza constante y de la interiorizacion del peligro
como parte del entorno cotidiano, lo que consolida una atmdsfera llena de silencios y

obediencias.

Esta cultura del miedo y del silencio se proyecta en los episodios de violencia que
sobrepasan lo local y adquieren resonancia nacional. En el caso de Villa Union, la violencia
tiene efectos inmediatos en la cotidianidad, reflejados en problemas estructurales como la
disputa de territorios y la normalizacion del crimen en espacios publicos. Estos episodios
anticipan una escala que se materializd en algunos sucesos que marcaron las estructuras

politicas y sociales, tal como el denominado “jueves negro” o el culiacanazo.

Este episodio de violencia, visibilizado a nivel nacional e internacional, represent6 un
espejo de las disputas por el control del territorio en Sinaloa. En este contexto, las disputas se
proyectan mediante practicas de intimidacion y mensajes performativos dirigidos tanto a
grupos rivales como a la poblacion civil. El analisis de este acontecimiento histérico desde la
perspectiva mediatica, permite articular una de las tensiones locales méas importantes. Esta
crisis reconfigurd la percepcion social de la gobernabilidad y la seguridad del estado de

Sinaloa.

La cadena televisiva estadounidense CNN en Espafiol (2025) reconstruye este
acontecimiento de una manera precisa, donde sefiala que el motivo de este “jueves negro” tuvo
sus raices en la solicitud del gobierno de EE. UU. Para la captura de Ovidio Guzman Lopez,
apodado “El Ratén”, el dia 13 de septiembre de 2019. Posterior a esta orden, un juez del
Estado de México emitio la orden para la detencion. De acuerdo con la cronologia de los
hechos, el operativo comenz6 a la 1:00 p. m. y termind a las 8:49 p. m. del 17 de octubre del
mismo afo. Durante esas horas, fuerzas federales irrumpieron en la casa de seguridad vy, al

mismo tiempo, grupos armados del Cartel de Sinaloa rodearon la ciudad de Culiacan para que

21



elementos de la Guardia Nacional no tuvieran opcion de trasladarlo fuera de la capital
sinaloense. Asimismo, estos grupos delictivos sitiaron las bases militares en la capital y
retuvieron a personal militar, mientras en la ciudad bloqueaban la mayoria de las avenidas con
vehiculos quemados. A las 6:49 p. m., el gabinete de seguridad de México, apoyado por el
entonces presidente Andrés Manuel Lopez Obrador, llegd a la determinacion de retirar las
fuerzas de seguridad del lugar donde se realizaba la operacion, lo que marcé un hito politico y

simbalico en la historia reciente de la violencia en México.

En el transcurso de este suceso, el Cartel de Sinaloa, especialmente la faccion de los
chapitos, lanz6 una alerta para pedir apoyo en todos los municipios en los que ellos tenian
control, con el objetivo de combatir con las fuerzas armadas del gobierno de México (Juarez,
2019). Esta alerta lanzada para reforzar el rescate de “El Raton”, agrupd a varios convoyes de
presuntos sicarios que se enfilaban hacia la capital del estado de Sinaloa; como la sindicatura
de Villa Union, los municipios de San Ignacio, El Fuerte y la sindicatura de Costa Rica, para
apoyar la pelea y al mismo tiempo difundieron comunicados en redes sociales y narcomantas
con el propdsito de hacer llegar el mensaje de que Sinaloa se convertiria en un campo de
batalla (Juérez, 2019).

Después de este suceso histdrico que marcé las dindmicas politicas y sociales, la guerra
entre facciones del Cartel de Sinaloa y el gobierno federal no concluyd. Se transformo en
nuevas dindmicas de control de territorios, extendiéndose desde Culiacan hacia las zonas
rurales y periurbanas, como lo es Mazatlan y, en particular, Villa Unién. Los efectos del
posculiacanazo se sintieron en la parte de la serrania y la costa, region en la que diversos
grupos de civiles armados siguieron utilizando la carretera México-15 y localidades como
Villa Unidn, como rutas de escape y puntos de control. Esto ocasiono el desplazamiento de
familias por el despojo de tierras y viviendas de sus localidades aledafas, quienes buscaron

refugio en dicha sindicatura (Osuna, 2024).

En un plano paralelo, aunque estrechamente relacionado, las estructuras politicas de
Sinaloa como lo es el partido de Morena y el Partido Sinaloense (PAS), se configuraron en
medio de este contexto de violencia e inestabilidad. En el afio 2021 se realizaron las elecciones
a la gubernatura, en las cuales Rubén Rocha Moya encabezaba la representacion de Morena en

coalicion con el PAS, liderado por Héctor Melesio Cuén Ojeda. Al obtener los resultados
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oficiales, el candidato ganador por la coalicion Morena-PAS fue Rubén Rocha Moya con la
captacion de 624 mil 225 votos (Leyva, 2021). Este proceso electoral permite observar que la
disputa politica en el estado de Sinaloa se desarroll6 en un contexto atravesado por la

violencia, las tensiones institucionales y la inestabilidad social.

De acuerdo con la informacion periodistica publicada, la salida de Cuén Ojeda de la
Secretaria de Salud fue vinculada con tensiones entre el gobierno del estado, los integrantes
del gabinete y el ejercicio periodistico, en un contexto marcado por el asesinato del periodista
Luis Enriqgue Ramirez Ramos (El Economista, 2022). Algunos medios registraron que Cuen
Ojeda y el periodista Luis Enriqgue Ramirez anteriormente habian tenido conflictos legales,
debido a la forma en que el comunicador habia ejercido de manera supuestamente arbitraria y
abusiva la libertad de expresién y el derecho a la informacion (EI Universal, 2022). Asi, este
caso ayuda a ubicar las tensiones entre el poder politico, la prensa y la violencia en Sinaloa, en
un escenario donde la libertad de expresion aparece atravesada por presiones, disputas y

posibles mecanismos de control.

Este conflicto no paré ahi. Se convirtio en una lucha de poderes y de orgullos. Las
estructuras del narcotrafico reaparecen en este entramado de tensiones politicas para
evidenciar una alianza entre estos lideres politicos. El 25 de julio del 2024 ocurrié un par de
sucesos que encendieron el motor de una guerra entre la misma estructura del Cartel de
Sinaloa, la muerte de Héctor Melesio Cuén Ojeda y el traslado y posterior detencion de Ismael
“El Mayo” Zambada, desatando una inmensa ola de violencia y poniendo en el centro de
atencion al estado de Sinaloa a nivel nacional e internacional (Gaspar Reséndiz, 2024).
Mostrado una disolucion de las fronteras de lo politico y el narcotréafico, haciendo visible una
interaccién mutua en la que el poder, la violencia y la impunidad configuran un mismo sistema

de dominacion.

En una carta escrita y firmada por Ismael “El Mayo” Zambada que dio a conocer el
abogado que lleva el caso en EE. UU., el capo comienza a expresar que €l no se entregd y que
no tuvo acuerdos con ningun tipo de gobierno; por el contrario, afirma que fue secuestrado y
llevado a la fuerza (Noroeste, 2024). Asimismo, sefiala que fue convocado a una reunion para
ayudar a resolver las diferencias entre Rocha Moya y Cuén Ojeda, quienes estarian presentes.

En esa reunion, Joaquin Guzman Lépez (hijo de Joaquin Guzman Loera) habria conducido a
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“El Mayo” a una habitacion, lugar donde fue golpeado, atado y trasladado a un avion. El capo
afirmé que Héctor Melesio Cuén Ojeda fue asesinado en ese mismo momento en esa propia
casa (Noroeste, 2024). Esta carta, mas alla de su veracidad, expone la forma en que las
narrativas del poder criminal se legitiman mediante el discurso publico, difuminando por

completo los pardmetros entre lo politico y lo delictivo.

La detencion de Ismael “El Mayo” Zambada marco el inicio de una de las etapas mas
violentas en la historia del narcotréfico sinaloense. A partir de este hecho, se intensifico la
confrontacién entre dos grandes facciones: la familia de Joaquin Guzméan Loera y la familia
de Ismael “El Mayo” Zambada, consideradas respectivamente como Los Chapitos (o la
chapizza) contra la Mayiza. Cada uno de estos grupos se alié a otros grupos para reforzarse.
Por un lado, Los Chapitos establecieron alianzas con el Cartel de Jalisco Nueva Generacion
(CING), Los Deltas, Los Memos y Los Mata Salas del estado de Sonora, asi como con La
Gente Nueva del Tigre y Los Salgueiro en el estado de Chihuahua. Por otro lado, la faccién
de Los Cabrera en el estado de Durango, Gente Nueva del Jaguar, Los Cazadores, Los
Paredes, Los Gigios y Los Mexicles en los estados de Sonora y Chihuahua, operaron en
alianza con la Mayiza (E. Jiménez, 2025). Esta nueva configuracion de agrupamientos de
diferentes contextos territoriales rebasa el mapa del crimen organizado, trastoca de forma
directa la vida diaria en Sinaloa y da forma a una nueva geografia del poder local y los nuevos

imaginarios que se tejen en torno a la violencia y la pertenencia.

Este choque entre estructuras delictivas ha intensificado la violencia en distintas zonas
del estado de Sinaloa, en especial en las zonas rurales y periurbanas. Villa Unién no ha sido la
excepcion. Han surgido sucesos como enfrentamientos, narcomantas, muertes y cierre de
hospitales por la llegada de personas baleadas (Angulo, 2024). Un ejemplo es el
enfrentamiento que se suscito en el tramo de la carretera México-15, empezando en el poblado
de La Urraca, perteneciente a la sindicatura de Villa Union, y concluyd en esta misma
sindicatura. Este hecho dejo al menos tres pistoleros abatidos, un militar lesionado y una mujer

alcanzada por una bala (Sanchez, 2025).

En medio del conflicto, los mensajes del narcotrafico se hacen presentes, mediante el
hallazgo de una manta a la entrada de esta sindicatura. Este mensaje fue dedicado a supuestos

mandos de la Secretaria de la Defensa Nacional por estar ayudando a la faccion Zambada en
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esta guerra por el control de Sinaloa (Martinez, 2025). Otro caso relevante es el asesinato de
una persona, donde un grupo armado llega a la vivienda de la victima a horas de la madrugada
y, sin mediar palabras, la asesiné a balazos (G. Garcia, 2025). Estos episodios reflejan que la
violencia opera a través de acciones fisicas y como una narrativa de poder que organiza el

miedo y la autoridad en la vida diaria.

Estos hechos evidencian la continuidad de la violencia en Sinaloa y su transformacion
en un lenguaje cotidiano que moldea la vida social, las aspiraciones y los imaginarios
colectivos. Lo anterior se vincula con lo que plantea Reguillo (2000), quien sefiala que las
juventudes en contextos de exclusion y riesgo construyen formas simbolicas para darle sentido
a la incertidumbre, apropiandose de los codigos del entorno para afirmarse y sobrevivir. En
este sentido, el narcotrafico actlla como estructura delictiva y como un sistema cultural, tal
como lo explica Astorga (2004), al plantear que el narcotrafico produce significados y
referentes identitarios. A traves de la masica, la estética y el reconocimiento social que ofrece
este sistema cultural, la violencia se vuelve signo de poder y pertenencia, al transformar las
nociones tradicionales de éxito en los hombres y las mujeres. Es dentro de este entramado

donde comienza a configurarse la llamada cultura buchona.

La cultura buchona puede entenderse como el resultado de un extenso proceso en el
que el narcotrafico, los medios y la economia simbolica del poder confluyen para generar
nuevas formas de representaciones identitarias. En este sentido, Valenzuela (2014) plantea que
la narcocultura funciona como un sistema de significacién en el que convergen préacticas,
discursos y representaciones que legitiman una forma de ser y de estar en el mundo. No se
trata solamente de una apologia del delito. Funciona como un espacio donde se expresan
aspiraciones de movilidad social y reconocimiento en contextos marcados por la exclusiéon y la
precariedad. Desde esta perspectiva, la representacion de la cultura buchona se convierte en

una figura que transforma la violencia en un simbolo de poder, visibilidad y pertenencia.

A partir de todo este entramado de hechos, practicas y representaciones, la cultura
buchona puede entenderse como resultado de un proceso historico que se ha ido tejiendo entre
la desigualdad, la violencia y las transformaciones culturales que atraviesan a Sinaloa, en
especial las zonas rurales y periurbanas como lo es Villa Union. Lo que hoy se observa en las

calles tiene raices profundas en las formas en que el poder, el dinero y la pertenencia han sido
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imaginados en un territorio marcado por la presencia desigual del Estado y el
acostumbramiento del riesgo y el miedo.

El buchdn y la buchona son expresiones de una época donde el éxito y el
reconocimiento se miden a partir de la visibilidad. Representan una identidad construida desde
el deseo de ser visto y de sobresalir en medio de un contexto que excluye y precariza. Su
forma de vestir, de hablar y de habitar los espacios refleja una manera de narrarse frente a
otras personas. Esta resignificacién no es mera apariencia; funciona como un lenguaje de
afirmacion identitaria y representacion que permite disputar un lugar en un orden social que

los margina y criminaliza.

Méas que un fendémeno aislado, la cultura buchona condensa los efectos de una
modernidad desbordada, donde los referentes de estabilidad se diluyen, y los individuos
buscan afirmarse de manera inmediata. En ese proceso, la violencia se convierte en estética, el
consumo en valor moral y la transgresion en una forma de existencia posible. Estas
identidades y sus representaciones, nacidas de estos margenes, logran reflejar el pulso de una
sociedad que, entre la vulnerabilidad y el espectaculo, ha hecho del exceso una forma de
reconocimiento y del peligro una forma de vida. Asi, la cultura buchona se revela como un
espejo de las desigualdades, tensiones y respuestas simbélicas que emergen en un entorno

marcado por la presencia desigual del estado.

2.2. Mas alla del fendmeno de la cultura buchona: cuerpo, afectos y vida cotidiana

Los antecedentes expuestos permiten identificar hechos, vivencias y situaciones que
emergen de distintos &mbitos como la historia productiva de la region, la transformacion
econdmica, la desigualdad persistente, la fragilidad institucional y las dinamicas politicas y
sociales locales. Este entramado da sentido a las practicas culturales que emergen en un
contexto sinaloense, delimitandose en la sindicatura de Villa Unidn. A este escenario se suma
de una manera decisiva, la presencia del narcotrafico como una actividad ilicita, y como
referente que ha producido narrativas, imaginarios y formas de vida que se entrelazan con las

trayectorias histdricas y sociales de esta comunidad.
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Es precisamente en esta interseccion de fuerzas, como la crisis productiva, la
desigualdad estructural, la exclusion social y los entornos violentos, donde ciertos grupos
sociales encuentran las condiciones para encarnar estilos de vida especificos. Estas formas de
vivir, vestirse, hablar y hacerse visibles no surgen de manera espontanea ni responden
exclusivamente a decisiones individuales. Se producen dentro de un contexto que marca lo

posible, lo reconocido y lo deseable.

En el centro de este entramado se posiciona la cultura buchona, entendida como una
formacion cultural estrechamente vinculada a estos contextos que se cruzan, como lo es la
falta de oportunidades, la violencia estructural, la mediatizacion del lujo y del poder (a través
de la masica y la estética), el uso de las redes sociales como espacios de visibilidad y la
historia econdmica y regional de esta zona sur del estado de Sinaloa. Asi, las y los jovenes que
se identifican y se representan con este universo no necesariamente participan en el
narcotrafico, considerando que retoman y resignifican sus simbolos en sus gustos, vestimenta,
formas de hablar y maneras de comportarse. Este proceso abre un panorama hacia la
comprension sociocultural de una constelacion de significados que, en conjunto, conforman lo

que se conoce como narcocultura.

Este fendmeno en el que jovenes se identifican con la cultura buchona, asumiéndose
como buchones y buchonas, no aparece de forma espontanea. Surge de un contexto particular.
Desde los estudios culturales, estas formaciones no poseen un origen Unico en particular, mas
bien se construyen como campos de multiples raices y practicas. Tal como sefiala Stuart Hall
(2010), los procesos culturales nacen de coyunturas historicas, no de teorias puras; por ello,
constituyen un conjunto de formaciones inestables, abiertas y cambiantes. Es asi que no
pueden definirse de una forma rigida, puesto que dependen de un contexto y de las
condiciones particulares de cada momento. En este sentido, el lenguaje, la musica, los
simbolos y la estética, no son autdbnomos, visto que estan atravesados por condiciones
econdémicas, de poder, institucionales, de desigualdades, historicas y politicas. Es esta

interseccion la que hace posibles determinadas formas de representaciones identitarias.

Comprender la sindicatura de Villa Union de manera contextualizada implica

descender a las condiciones concretas desde las cuales se producen las practicas culturales
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mencionadas con anterioridad. Siguiendo la postura de Hall (2010), esta comunidad no puede
entenderse como un espacio aislado, pues se configura en una coyuntura donde se entrecruzan
fuerzas histdricas, econdmicas, politicas y sociales que configuran la experiencia vivida. En
esta localidad, estas fuerzas se manifiestan en una trayectoria productiva que sostiene la vida
local; la agricultura como eje central en la produccion de cultivos; la ganaderia como una
actividad que provee carne y lacteos; y la pesca como un sector fundamental cuya captura,

especialmente de camaron, alimenta a los mercados locales, nacionales e internacionales.

A estas actividades se suman los campos gastronémico Yy turistico, que expresan la
creatividad econdmica local mediante platillos tradicionales de la region y diversas
preparaciones de mariscos, asi como practicas culturales tradicionales, como lo es el carnaval
y los eventos religiosos, que funcionan como elementos simbdlicos y propios de esta region.
Sin embargo, este panorama convive con un escenario marcado por profundas desigualdades y
procesos de exclusion territorial que atraviesan la vida cotidiana de las y los residentes.
Aunque la agricultura, la ganaderia, la pesca y el turismo sostienen parte de la economia local,
no logran contrarrestar la precariedad presente en algunas colonias como Flor de Mayo y
Buenavista, donde el acceso limitado a empleos y servicios basicos genera condiciones de
vulnerabilidad que persisten.

Para una mejor comprension, es necesario reconocer gue estos cambios actuales no son
casuales ni el producto exclusivo de decisiones individuales, pues emanan de procesos
estructurales mas amplios. Este deterioro de las condiciones laborales y productivas puede
entenderse como parte de una reorganizacion histérica del trabajo, donde las actividades
tradicionales como la agricultura, la ganaderia y la pesca, han perdido la capacidad de
garantizar una vida estable. A partir de los planteamientos de Marx (2003), puede sostenerse
que las personas construyen su historia dentro de condiciones que no se eligen en su totalidad,
mas bien se encuentran ya configuradas por procesos anteriores. El autor sefiala que las
personas hacen su propia historia, pero bajo circunstancias que les han sido heredadas por el
pasado (Marx, 2003). Esta idea permite entender que las aspiraciones en jovenes no surgen en
el vacio. Existe un escenario marcado por trayectorias productivas limitadas, encarecimiento

de vida, la incertidumbre laboral y una movilidad social limitada.
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Estas transformaciones econdmicas reconfiguran el trabajo y la produccion y los
significados sociales para quienes habitan en esta comunidad. Estas tensiones en el escenario
productivo generan un panorama donde las formas tradicionales de mejorar el nivel de vida
dejan de funcionar como antes. Karl Marx y Federico Engels (1970) sefialan que las
expectativas e ideas que las personas construyen para su proyecto de vida no se basan
Unicamente en cambiar la manera de pensar; postulan que primero hay que mirar como se

vive, cOmo trabajan, qué se necesita para sobrevivir y qué riesgos enfrentan.

En este marco, las aspiraciones que emergen entre las y los jovenes pueden
comprenderse como elaboraciones situadas ante un horizonte de futuro restringido. Cuando el
trabajo, las actividades productivas o la educacion no aseguran estabilidad ni reconocimiento,
esta representacion de la cultura buchona cobra fuerza como un repertorio de visibilidad,
pertenencia y respeto. Su atractivo se relaciona con proyectar una imagen de éxito en un

entorno que esté atravesado por lo precario, la incertidumbre y la violencia.

A este escenario se le suma la presencia estructural del narcotrafico, el cual ocupa
diversos vacios que ha dejado la debilidad institucional, ejerciendo una fuerza en el dia a dia
que regula las dindmicas sociales y afectivas. Es decir, en estos entornos se observa
igualmente la normalizacion de la violencia, manifestandose en enfrentamientos, en el
avistamiento cotidiano de grupos armados, e incluso, en interacciones directas con ellos. Esta
cara menos visible, pero que se arraiga en esta localidad, revela que estas practicas culturales
no pueden entenderse sin considerar las tensiones que emergen de la inseguridad, la
precariedad y la desigualdad. Es aqui donde estas condiciones comienzan a articularse, al

configurar nuevos horizontes para las y los jovenes que viven en esta sindicatura.

Ahora bien, estas condiciones de vida no estan formadas por partes separadas, integran
un ensamblaje dinamico donde cada esfera influye en las demas. Asi, aspectos como lo
laboral, la falta de oportunidades y la desigualdad, se conectan con las instituciones, la politica
y las practicas culturales. No se habla de una causa simple, ni significa que todo sea
unicamente politica, historia 0 economia. Mas bien, la cultura buchona se forma en el

entrecruce dinamico que se conecta en forma de nodos que se retroalimentan constantemente
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para actuar en conjunto, dando forma a modos particulares de vivir, de tener aspiraciones y

presencia en un contexto marcado por la incertidumbre, el miedo y el riesgo.

Es fundamental subrayar que, aunque las y los jovenes estan atravesados por estas
tensiones estructurales como la desigualdad, violencia, precariedad y la presencia del
narcotréafico, esto no significa que su vision implique una participacién directa en actividades
ilicitas. La cultura buchona opera como un marco simbolico y afectivo que puede brindar
motivacion y aspiraciones que desde el discurso popular, la interaccion con grupos armados,
las narrativas que ofrecen los narcocorridos, las series televisivas que reflejan la estética, lujos
y cddigos de vestimenta funcionan como un repertorio que les permite imaginar aspiraciones
de un futuro en condiciones prosperas, construir presencia y resistir emocionalmente a estos
contextos adversos. De este modo, la cultura buchona se convierte en una forma de vivir el dia
a dia, no necesariamente en un camino hacia el narcotréafico, se convierte en un estilo de vida
en un entorno donde las instituciones son fragiles, las oportunidades limitadas y los

imaginarios de estas practicas ilicitas circulan como referentes culturales disponibles.

No obstante, el narcotrafico puede funcionar como un referente estructural y simbélico
en el cual los y las jovenes pueden llegar a incursionar en estas practicas ilicitas,
principalmente por razones econdmicas. Sin embargo, esta posible insercion no deberia
entenderse como un destino inevitable, debido a que forma parte de un conjunto de opciones
que se configuran en contextos de desigualdad y riesgo. De esta manera, la cultura buchona no
es una imitacion del narcotréfico, representa una articulacion de experiencias vividas que

Ilevan a aspiraciones, afectos y condiciones historicas.

Hasta aqui, la lectura de Marx ha sido til para ubicar las condiciones materiales e
histéricas que configuran la vida social en esta comunidad. Estas condiciones ayudan a
entender la manera en que la precariedad laboral, el deterioro productivo y la reduccion de
oportunidades delimitan los horizontes de vida de jovenes. Sin embargo, para avanzar en el
analisis es necesario observar la forma en que esas condiciones se organizan igualmente en un
territorio y la manera en que se producen sentidos compartidos sobre lo que se legitima, se

desea 0 normaliza en la cotidianidad.
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A partir de lo anterior, es preciso entender a los sentidos comunes que circulan y
orientan la conducta en la vida cotidiana en esta sindicatura. Las practicas culturales
responden a necesidades econdmicas, procesos historicos pasados y margenes interpretativos
compartidos que orientan el modo de entender el mundo y de actuar dentro de €l. Expresiones
como “asi se vive aqui y a lo que venga”, “si no le busco, después qué comen” o “esto es
normal aqui, viejo”, encapsulan formas de percibir la realidad que se han ido construyendo en
medio de estos contextos. De esta manera, la presencia del narcotrafico, mas que reducirse a la
amenaza o al uso de la fuerza, incide de igual forma en la produccién de significados, en las
formas de interpretar y en los marcos de reconocimiento en el dia a dia. En algunos espacios
donde interactlan las y los jovenes, estos referentes circulan en fiestas, musica, vestimenta,
relatos y en algunas formas de respeto, hasta adquirir cierta legitimidad. Por esta razon, la
cultura buchona participa en la produccién de sentidos comunes sobre el respeto y el éxito

dentro de esta comunidad villaunense.

En este punto, la propuesta de Antonio Gramsci (1999) ofrece una clave para
profundizar en este analisis, debido a que las dindmicas sociales adquieren sentido en la
manera en que diversos grupos disputan la orientacién moral y simbdlica de la vida colectiva.
Gramsci denomina a estos momentos historicos como “coyuntura”, en la cual mdltiples
fuerzas como la econdmica, la politica, lo cultural y lo afectivo, se enfrentan por dirigir un
rumbo de una comunidad, moldeando lo que se considera normal, legitimo o deseable (1999).
En este proceso aparece el concepto de hegemonia, donde segin Gramsci es entendida como
la capacidad de un grupo social para dirigir la vida colectiva mediante ideas, valores y estilos

de vida que se vuelvan sentido comun, es decir, que parecen naturales e inevitables (1999).

Siguiendo este enfoque, para Gramsci (1999) la hegemonia se sostiene mediante una
articulacion de un orden de mecanismos centrales de poder, como cuando una estructura social
se mantiene por presion o miedo, o cuando algo se entiende como normal e incluso se
defiende. El autor lo explica mediante dos conceptos fundamentales: la dominacion, que en
este sentido, se manifiesta en el uso de la fuerza, la coercion y en los mecanismos de control
del Estado para establecer un determinado orden; y el consenso, que se configura cuando
algunas interpretaciones de la realidad se asimilan y son adoptadas por un amplio sector de la

poblacién que llega a percibirse como un sentido comdn (1999). Asi, un orden social estable
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se fundamenta en su capacidad de imponerse y lograr que sus aspiraciones, valores y normas

sean interiorizados como legitimos y deseables.

Este panorama permite comprender por qué ciertos elementos asociados al narcotrafico
en esta sindicatura adquieren un lugar en la vida diaria, menos como una presencia que puede
forzar la conducta o la voluntad, y més como una fuente de reconocimiento, orientacion y
significado dentro de un entorno marcado por la vulnerabilidad. De este modo, Villa Unién
refleja un contexto donde el narcotrafico se percibe en actos de violencia y en la manera en
que regula la vida cotidiana. Ante una presencia del Estado poco visible y un mercado laboral
limitado, las y los jovenes comienzan a ver a los grupos armados del narcotrafico como
quienes realmente influyen en el orden cotidiano. Esto no quiere decir que todos deseen unirse
a ellos, la presencia de estos grupos esta en todas partes: en convoyes que pasan en diferentes
horas del dia, en las historias que se cuentan, en las fiestas privadas y tradicionales de la

comunidad, en la musica, en la forma de vestir e incluso en la forma de hablar.

Poco a poco, estos elementos van moldeando el entendimiento juvenil sobre lo que
significa “salir adelante en la vida” o “hacerse notar” en un lugar donde escasean las
oportunidades. De esta manera, las y los jovenes que se asocian a la cultura buchona se
convierten en figuras socialmente atractivas, manifestandose en ropa llamativa, gustos
extravagantes, formas particulares de hablar y de comportarse. No es que quieran convertirse
en participes del &mbito ilicito, pues encuentran en ese panorama una forma de sentirse
fuertes, visibles y parte de algo. De este modo, la cultura buchona actia como un mecanismo
gue guia un modo de vivir, su forma de moverse y motivarse para enfrentar la vida, ofreciendo
una orientacién mas arraigada que las propias instituciones oficiales del Estado (como policia,

la presidencia municipal, la iglesia, los programas sociales e incluso las escuelas).

Al entender al Estado como algo méas que instituciones oficiales o formales, se
incorpora la sociedad civil en su conjunto, incluidas las fiestas tradicionales de la comunidad,
la familia y los espacios cotidianos donde se forma el sentido comun. Gramsci (1999) lo
denomina como “Estado ampliado”, encargado de orientar la vida social, ofrecer estabilidad
emocional y producir recuerdos de lo que significa el buen vivir dentro de una comunidad.

Estas grietas institucionales dejan vacios que otros actores locales terminan ocupando. Asi,
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Villa Union refleja un contexto donde el narcotrafico se percibe en actos de violencia y en la
manera en que regula la vida cotidiana. Ante una presencia del Estado poco visible y un
mercado laboral limitado, las y los jovenes comienzan a ver a los grupos armados del

narcotrafico como quienes realmente influyen en el orden en el dia a dia.

Comprender que el Estado funciona a traves de canales informales y précticas
cotidianas ayuda a observar que el orden social de esta comunidad no depende solo de la
policia o de la debilidad institucional. De hecho, se sostiene en la manera en que las personas
se organizan todos los dias. EI narcotréfico y su autoridad, las decisiones tomadas en el seno
de las familias, las formas en que las y los jovenes buscan orientarse frente a la incertidumbre
y la presencia difuminada del gobierno, conforman un mismo sistema que mantiene en marcha
los mecanismos sociales de esta localidad. En este sistema, se mezclan factores econdémicos,
tradiciones y necesidades arraigadas que, con el tiempo, articulan una aparente estabilidad en
la forma de vivir y entender el entorno. Por eso, conviene analizar cbmo se conectan estas
relaciones, pues es ahi donde se construye un orden en esta comunidad que permite que ciertos

estilos de vida, valores y aspiraciones tengan mayor peso que otros.

Este conjunto de relaciones, puede leerse desde Gramsci a partir de la nocion del
bloque historico, que es entendida como una articulacion entre las condiciones institucionales,
las materiales, las practicas culturales y las formas de sentido comun que mantienen un
determinado orden social (1999). En esta sindicatura, esta perspectiva ayuda a observar la
manera en que la precariedad econémica, la presencia institucional limitada, la influencia del
narcotrafico y las expectativas de las y los jovenes operan como fuerzas que se entrecruzan en
la cotidianidad. En ese cruce, la cultura buchona adquiere una via de reconocimiento,
visibilidad y posicionamiento social para algunos y algunas jovenes. Estas fuerzas, aunque
provienen de &mbitos distintos, se relacionan entre si: asi como la autoridad del narcotrafico
puede percibirse como valida en algunos espacios, las instituciones oficiales operan con
limites claros, al tiempo que los cddigos ligados al lujo, al respeto y a la visibilidad se vuelven
referentes simbolicos. De este modo, el orden social se sostiene tanto a traves de la coercion
como por la capacidad que tienen estas practicas para dar sentido a la experiencia de la vida

diaria y normalizar formas especificas de habitar dicha sindicatura.
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Aunque la presencia del narcotrafico y de la cultura buchona puede parecer dominante
en esta poblacion, este orden no se asimila de manera uniforme. Tal como lo sefiala Gramsci
(1999), toda hegemonia convive con resistencias y un conjunto de tensiones que surgen de la
vida diaria. En esta comunidad en especifico, surgen practicas, formas de pensar y decisiones
que no todas las personas incluyen en este modelo de vida. Por ejemplo, hay jovenes que
eligen estudiar, trabajar y buscar una estabilidad econdmica, social y emocional sin
involucrarse en el consumo de drogas ni en las practicas delictivas, pero que si se identifican y
se representan con la cultura buchona. Con esto, algunos elementos de la cultura buchona

funcionan méas como motivacién que como una invitacion para entrar al narcotrafico.

De esta forma, la estética, que abarca desde la vestimenta, los tatuajes, los accesorios
de joyeria y las intervenciones médicas para estructurar facciones faciales y corporales, hasta
la manera de caminar, de posar y de hablar, no se interpreta como un camino hacia lo ilicito,
se lee como un recordatorio simbolico de esfuerzo, presencia y motivacion. Estas practicas no
reemplazan al orden dominante, pero si impulsan a reflexionar sobre otras formas de vivir en
un territorio; como caminos que mezclan aspiraciones en preparacion académica, trabajos
formales y la busqueda de respeto sin involucrarse en estas dinamicas delictivas. Reconocer
estas interpretaciones permite analizar que la vida social en esta sindicatura no esta totalmente
determinada por la narrativa narcocultural, pues en ella se gestan tensiones, negociaciones y

alternativas de vida construidas por la propia comunidad.

En su conjunto, este aporte de Gramsci (1999) permite comprender la configuracion
del orden social en Villa Unién como un fendmeno que se sostiene tanto por la violencia
directa, como por la produccion del sentido comuin, jerarquias morales y referentes de
legitimidad que orientan la vida cotidiana. La hegemonia, tal como la plantea el autor,
funciona como una forma de direccion que atraviesa practicas, aspiraciones y modos de
habitar un determinado contexto territorial conviviendo con tensiones, resistencias y
trayectorias construidas desde la propia comunidad (Gramsci, 1999). No obstante, aunque esta
perspectiva permite reflexionar como se disputa y organiza un estilo de vida social, deja
abierto un panorama de analisis clave: la manera en que estas orientaciones se incorporan en
los cuerpos, se aprenden en la experiencia y se expresan como disposiciones que se significan

en los gustos, los gestos y las formas de “estar en el mundo”.

34



Aprender cdmo estar en el mundo no es algo que se piense conscientemente ni que
dependa de una sola regla escrita. Después de ubicar con Gramsci (1999) la manera en que el
sentido comun organiza lo deseable, lo posible y lo legitimo en la vida cotidiana, los
planteamientos de Peter L. Berger y Thomas Luckmann (1968) permiten entender la manera
en que el orden social se interioriza y se aprende en la experiencia de las personas. Para los
autores, la socializacion primaria integra al individuo en lo social durante la nifiez, mientras
que la socializacion secundaria lo incorpora a sectores nuevos ya aprendidos, mediante
vocabularios, comprensiones tacitas y formas de comportamiento (Berger & Luckmann,
1968). Desde esta perspectiva, la manera de sentarse, de caminar, cuando hablar o guardar
silencio, asumir gustos musicales, de vestir o reconocer determinadas formas de respeto como
propias, forman parte de aprendizajes que después aparecen como algo natural. Asi, esta
incorporacion de la cotidianidad posibilita el enlace con la lectura de Pierre Bourdieu (1979),
facilitando la observacion de la manera en que los aprendizajes se vuelven cuerpo, posturas,

gustos y mecanismos de distincion frente a las demas personas.

A partir de la propuesta de Bourdieu (1979), es fundamental entender que las practicas
estéticas y corporales, ademas de construir un sentido de pertenencia, establecen ciertos
criterios de valoracion social. Como lo plantea el autor, los estilos de vida y los gustos, operan
COmMO mecanismos que jerarquizan, organizan y clasifican a las personas dentro de un entorno
especifico (1979). No se trata simplemente de compartir cddigos culturales, mas bien, que
estos generan diferencias simbolicas que brindan o quitan prestigio y reconocimiento a ciertas
maneras de vivir (Bourdieu, 1979). Bajo esta légica, la cultura buchona se puede entender
como un filtro que permite identificar a personas que representan una imagen de seguridad y

presencia, marcando una clara diferenciacidén con quienes reciben un menor reconocimiento.

Aplicando esta idea, el concepto de habitus permite comprender como ciertos modos
de estar en el mundo se incorporan corporalmente y se reproducen sin necesidad de una
ensefianza explicita (1979). En la observacion cotidiana, los hombres que se identifican con la
cultura buchona evidencian disposiciones corporales compartidas: una forma de caminar que
proyecta seguridad, fuerza y respeto; una postura rigida al estar de pie que busca comunicar
presencia; y una atencion constante al propio cuerpo, al arreglo personal (que se manifiesta

desde el corte de cabello hasta una barba cuidadosamente arreglada o completamente
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rasurada), asi como una pulcritud que funciona como parte de una presentacién esmerada ante
a los demas. De esta manera, los cuerpos se visten, se mueven y se muestran de una manera

especifica para decir “aqui estoy” y “véanme”.

Estas disposiciones, lejos de operar de forma aislada, adquieren significado en
contextos de socializacion donde interviene el ambiente, la mdsica y la presencia de otros
cuerpos, tanto afines como diferentes. Integrarse en este estilo de vida trasciende la mera
vestimenta al exigir una coherencia entre apariencia, comportamiento y entorno compartido.
Quienes no logran reflejar seguridad, éxito, valentia o cuidado personal tienden a quedar fuera
de este reconocimiento colectivo. Incluso en el lenguaje coloquial se expresan estas
disposiciones, a través de frases como “para que vean qué rollo pa’™, “aqui andamos” o “no se
ocupa de muchos, sino los que estamos”, que refuerzan la idea de ser vistos y reconocidos por
un grupo especifico. Estas précticas corporales no estan necesariamente ligadas a trayectorias
criminales: como se ha sefialado, algunos jovenes mantienen trayectorias académicas y
laborales formales, sin involucrarse en el consumo de drogas o actividades del narcotréfico.
Sin embargo, encarnan la cultura buchona como una forma legitima de representarse, sentir

seguridad personal y construir un sentido de pertenencia en su entorno social.

En el caso de las mujeres que se identifican con la cultura buchona, estas disposiciones
se manifiestan en una manera de caminar que proyecta seguridad y presencia, aun cuando el
entorno fisico no sea el adecuado para zapatillas altas 0 vestimenta ostentosa. En ellas, el
cuerpo se convierte en un medio para resaltar a traves de la ropa que se elige, la postura al
sentarse y en la manera de expresarse al hablar. Expresiones como “aqui no se anda con
pequetieces una”, “aqui hay con queso para darle hasta donde llegue” o “yo no me creo, yo
soy” conforman un modo de representacion que reafirma valor, confianza y caracter. Estas
expresiones comunican un discurso que acompafa Yy estructura una disposicién corporal

aprendida, que busca ser reconocida ante las y los demas.

Estas representaciones corporales que definen la cultura buchona se expresan tanto en
hombres como en mujeres, aunque no de forma idéntica. En ambos casos, los cuerpos
funcionan como un medio para proyectar seguridad, presencia y reconocimiento frente a los

demas; sin embargo, las formas concretas de encarnar estas representaciones varian segun el
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género y las expectativas o aspiraciones sociales asociadas a cada uno. Mientras que en los
hombres la seguridad suele manifestarse en una postura rigida, una forma de caminar firme y
una ocupacion visible con quienes los rodean, en las mujeres se expresa a través de una
combinacion entre vestimenta ostentosa, control del cuerpo y una presencia cuidada que busca
destacar incluso en contextos donde dicha representacion podria parecer innecesaria, como lo
son lugares donde el piso no esté pavimentado o donde se esta lejos de la zona habitada. En
ambos casos, los cuerpos no se muestran de manera improvisada, aparecen como resultado de

aprendizajes compartidos que guian su presentacion y desempefio en el entorno social.

A pesar de estas diferencias, los y las jovenes comparten un mismo horizonte de
sentido: la necesidad de visibilidad, reconocimiento y valoracion en un contexto marcado por
la vulnerabilidad y los entornos violentos. Tanto hombres como mujeres jévenes incorporan la
cultura buchona como una forma de afirmacion personal y colectiva, sin que esto implique
necesariamente una vinculacion con actividades del narcotrafico o préacticas ilicitas. Las
trayectorias de jovenes que estudian, trabajan y se mantienen al margen del narcotrafico, pero
buscan tener visibilidad, muestran que estas representaciones corporales se distancian de una
I6gica criminal, en cambio, a una manera socialmente aprendida de construir respeto,
pertenencia y autoestima. De este modo, el habitus buchdn adopta expresiones diferenciadas
segun el género, pero mantiene una base comdn: la busqueda de legitimidad en un entorno

donde los cuerpos se convierten en un recurso central para la insercion social.

Las representaciones corporales y estéticas vinculadas a la cultura buchona adquieren
valor social en la medida en que son reconocidas por otros y otras, lo que permite
comprenderlas como una forma de capital simbolico (Bourdieu, 1979). En este espacio de
socializacion juvenil, los cuerpos que inspiran respeto abarcan tanto aquellos que destacan por
su vestimenta, accesorios o postura, como aquellos que cargan con ciertas experiencias vividas
que significan valentia y legitimidad. Haber experimentado ciertas vivencias de situaciones
violentas, haber sido detenido, revisado o confrontado por grupos armados (experiencias
narradas en clave de resistencia o de supervivencia) se transforman en relatos que refuerzan la
imagen de fortaleza, expresada localmente en frases como “ya estamos correteados”. Estas

vivencias no remiten a una aspiracion directa a actividades ilicitas, adquieren valor como
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marcas simbdlicas que posicionan a la juventud como sujetos que “se saben mover” en

contextos de riesgo, otorgandoles un estatus dentro de determinados circulos sociales.

Este valor simbdlico se produce y circula en la vida cotidiana a través de multiples
escenarios de socializacion, como fiestas, reuniones, marisquerias (restaurantes especializados
en la elaboracion y comercializacion de alimentos de origen marino), espacios publicos y
encuentros espontaneos en cualquier momento del dia. El reconocimiento se activa mediante
la coincidencia de cédigos compartidos, como la mdsica, la vestimenta, las formas de hablar,
las miradas, los perfumes o la joyeria, los automoviles o las motocicletas, que facilitan el

didlogo, la empatia y la integracion entre pares (condiciones sociales semejantes).

Quienes no participan de estos cddigos tienden a pasar desapercibidos, quedando fuera
de algunas conversaciones o invitaciones, y pudiendo percibirse a si mismos como excluidos
del reconocimiento social. Por ende, la cultura buchona funciona como un recurso simbdlico
que permite obtener validacion, seguridad personal y una aspiracion de “ser alguien en la
vida” en un entorno donde otras formas de reconocimiento institucional resultan fragiles o

insuficientes.

Dentro de este complejo entramado de relaciones sociales, en la juventud buchona se
observan, se juzgan y se establecen mutuamente. En este escenario cotidiano, no todas las
maneras de representarse, comunicarse o formas de actuar tienen el mismo peso: algunas
generan respeto y captan la atencion, mientras que otras son ignoradas o consideradas
anormales. Estas dindmicas de ciertos estilos, estéticas y vivencias compartidas establecen
jerarquias que, implicitamente, determinan quién es valorado, quién obtiene reconocimiento y
quién se queda al margen de estas dinamicas. Para entender estas interacciones, se necesita ir
mas allad de las acciones individuales y centrarse en el entorno relacional donde estos

significados se originan, se debaten y se legitiman.

Segun Bourdieu (1979), estas dinamicas pueden analizarse mediante el concepto de
campo, que se entiende como un ambito social con cierta autonomia donde diversos
participantes interactGan, compiten y se posicionan segun lo que es valorado en ese espacio
particular. Bajo esta perspectiva, cada campo posee reglas no explicitas, criterios de

reconocimiento y tipos especificos de capital simbolico que orientan las acciones de quienes
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forman parte de él. Asimismo, el autor sostiene que el campo no es una estructura ni un lugar
fijo, se trata de una red de relaciones que evoluciona histéricamente y que determina qué
comportamientos, actitudes y trayectorias son consideradas legitimas o importantes en un
contexto dado (Bourdieu, 1979).

En Villa Union, este campo social se construye a travées de las interacciones cotidianas
que ocurren en diversos ambitos: las calles, las festividades, los restaurantes (especialmente
marisquerias), en las reuniones casuales y en las redes sociales. En estos entornos, jovenes
exhiben diferentes formas de representarse y vincularse, conscientes (aunque no siempre de
forma explicita) de que son valorados por sus pares. Este reconocimiento no es automatico, se
obtiene al manifestar ciertos cddigos compartidos, como una apariencia pulcra, una postura
corporal confiada, una manera de hablar particular y la alusion a vivencias que son
consideradas relevantes dentro del circulo social. De esta forma, el campo establece jerarquias
simbdlicas que diferencian a quienes se integran y son aceptados de aquellos y aquellas de

quienes permanecen al margen de estas dinamicas, sin necesidad de aplicar castigos formales.

Asi es como en este campo social, el habitus buchon encuentra su legitimacion y cobra
significado. Las representaciones corporales, las preferencias estéticas y los patrones de
conducta, ademas de replicarse, son validados y fortalecidos a través de la interaccién
constante con otros cuerpos que comparten caracteristicas similares. Adoptar una manera de
caminar con seguridad, vestir de una manera particular, mantener una apariencia pulcra,
relatar vivencias o utilizar un lenguaje comun se transforma en un método efectivo para
conseguir respeto y pertenencia, asi como visibilidad. Mediante esta validacion, el habitus
dentro de la cultura buchona trasciende la percepcion de ser una eleccion personal para

considerarse como una forma normalizada y aceptada de vivir en un contexto local.

En la sindicatura de Villa Union, ciertas formas de caminar, de vestir, de relatar
vivencias o de mostrarse ante las demas personas adquieren valor dentro de las interacciones
entre jovenes. Estas practicas pueden llegar a funcionar como cddigos de reconocimiento que
ayudan a marcar diferencias, cercanias y una posicion social entre jovenes. Desde Bourdieu

(1979), estas disposiciones y gustos pueden leerse como modos de clasificacion social, al
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expresar formas compartidas de ocupar un lugar frente a otras personas y de ser valorados en

un entorno especifico.

El aporte de Bourdieu (1979), a través de los conceptos de habitus, capital simbdlico y
distincién, ayuda a entender la manera en que ciertas representaciones corporales, estéticas y
formas de comportarse adquieren valor social entre las y los jovenes. En este sentido, la
cultura buchona puede interpretarse como una configuracion socialmente aprendida que
orienta la accion sin necesidad de alguna regla explicita, haciendo que ciertas practicas se

perciban como naturales y legitimas.

No obstante, aunque este enfoque es crucial para comprender la reproduccién de estas
representaciones y la légica del reconocimiento social, presenta una limitacion al intentar
captar la naturaleza dindmica, emocional y cambiante de estas practicas culturales. La
propuesta de Bourdieu (1979) tiende a enfatizar la estabilidad de las representaciones y la
reproduccion del orden social, lo que, desde una perspectiva critica, minimiza la forma en que
jévenes negocian, resignifican y movilizan estos estilos de vida en contextos marcados por la
incertidumbre, la violencia y la transformacion constante. Para entender como esta cultura
buchona se hereda, se reproduce, se reconfigura, se adapta y se vive como una fuente de
motivacidn y sentido, es necesario adoptar una perspectiva que permita pensar la cultura como

un proceso activo y situado.

Este proceso activo y situado permite orientar este analisis hacia las razones por las que
un estilo de vida sigue siendo atractivo aun cuando no garantiza una movilidad real, motiva a
jévenes a representarse de una manera especifica y funciona como un motor afectivo, incluso
cuando cierta juventud puede no tener dinero, pero de igual manera encarna esta estética. En
este sentido, esta cultura buchona no debe interpretarse solamente como una respuesta estética
o0 la consecuencia directa de las condiciones materiales, pues adquiere sentido como una forma
para organizar la experiencia cotidiana en un contexto especifico. Su fuerza se localiza menos
en ofrecer soluciones estructurales o en asegurar una estabilidad econémica, y mas en la
posibilidad de sostenerse emocionalmente, encontrar direccion en el presente y darle sentido a

la vida diaria. Incluso cuando los recursos materiales son limitados, el estilo de vida sigue
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operando como una fuente de energia simbdlica que motiva a seguir adelante, a tener

visibilidad y no ser excluido/da socialmente en un entorno caracterizado por la violencia.

Es precisamente este cambio de enfoque, el pasar de cuestionar el significado de la
cultura a indagar el porqué de su importancia, lo que Lawrence Grossberg (2012) pone en el
eje central de los estudios culturales, al plantear que la cultura deja de ser un mero reflejo
mecanico de la realidad social e interviene activamente en la forma en que las personas
experimentan el presente, construyen su propia experiencia y enfrentan contextos adversos.
Desde esta perspectiva, las practicas culturales actian como articulaciones que concentran
afectos, motivaciones y oportunidades, incluso cuando no hay garantias de progreso o
transformacion estructural (Grossberg, 2012). Es asi que desde este encuadre, entender la
cultura buchona como un proceso activo, situado y lleno de afectos permite trasladar el
andlisis del ambito meramente tedrico a la experiencia concreta de jovenes en la sindicatura de
Villa Unién. Més alla de cuestionar qué significa esta cultura, es crucial observar como se

vive, materializa y orienta las practicas diarias.

Desde esta mirada, este analisis se dirige hacia observaciones de escenas de la vida
diaria, donde estas dindmicas culturales se hacen visibles en los cuerpos, las emociones y las
interacciones. En lugar de buscar grandes acontecimientos, el objetivo es prestar atencion a
escenarios comunes, como lugares de consumo, de encuentro y de festejo, en donde se
expresan formas de representarse para obtener visibilidad social, reconocimiento, afecto y
respeto. En estos escenarios, la vivencia y representacion de la cultura buchona permite

observar como influye en las practicas, genera emociones y organiza un estilo de vida.

En estos ambientes, la cultura buchona se manifiesta de una manera variable, mediante
intensidades emocionales que se activan y se pausan en diferentes momentos. Durante la
convivencia social en estos escenarios se observan risas esporadicas que se mezclan con
expresiones de seriedad, miradas fijas y cejas fruncidas que expresan enojo, intimidacién o
desafio, incluso mientras realizan una accion rutinaria como comer, charlar o simplemente
estar en reposo. Estas variaciones emocionales sostienen la atmdsfera social y le dan tension y

presencia al manifestar un ambiente donde el ser visto o vista, buscar respeto y obtener
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aceptacion se vuelve central. En este sentido, la cultura acompafia a la interaccién y organiza

el modo en que se vive cada momento.

En esta misma linea, la musica, especialmente los narcocorridos, intensifica estas
vivencias al generar una respuesta corporal inmediata. Al escuchar este género musical,
algunos cuerpos de los hombres adoptan una postura firme, expresando fortaleza, valentia y
presencia. No se trata de una actuacion consciente, mas exactamente de una respuesta
encarnada que simboliza un “aqui estoy” ante los y las demas. Al concluir una celebracién o
un evento de convivencia, esta energia no se difumina: los jovenes se retiran caminando
erguidos, con la mirada fija, la frente en alto y el cuerpo expandido (hombros hacia atras),
mostrando en el espacio publico la intensidad vivida. En el caso de las mujeres, esta presencia
se expresa mediante una estética que fusiona seguridad, distincion y respeto, sin importar si la
vestimenta es llamativa o sencilla, manteniendo un patrén de postura erguido, con gestos que
expresan valentia y fortaleza. Segin la perspectiva de Grossberg (2012), estas préacticas
ayudan a comprender por qué la cultura importa, al activar emociones y energias gque sostienen
la experiencia cotidiana en el presente, mas alld de promesas futuras o transformaciones

estructurales.

En este punto, este analisis se orienta a explorar como estas practicas culturales se
desarrollan y cobran sentido dentro de escenarios especificos que sustentan entornos violentos
y de vulnerabilidad. Habiendo comprendido la cultura buchona como un proceso dindmico
qgue moldea las emociones e interpretaciones de la vida diaria, es crucial ahora hacer un
enfoque mas especifico en la articulacion estructural de las condiciones de estas practicas con
la violencia y la vulnerabilidad social. Retomando la perspectiva de Grossberg (Grossberg,
2012), la cultura buchona resalta como una préctica dinamica, que es articulada por vivencias
y emociones dentro de un contexto definido. Lejos de ser una representacion estatica o un
reflejo mecénico de la vida social, se estaciona, se acelera y se transforma en relacion con los

limites, conflictos y posibilidades que marcan la experiencia cotidiana.

A partir de este marco, la cultura va mas alla de la nocion tradicional de significados
compartidos para ser entendida como una fuerza activa que estructura la experiencia dentro de

situaciones y lugares especificos. En la representacion de las y los jovenes en la cultura
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buchona, las practicas culturales surgen como formas situadas que responden a entornos
especificos. Es decir, lo central no radica Unicamente en aquello que representa, también en la
manera en que estas representaciones se convierten en estilos de vida. Siguiendo a Grossberg
(2012), la cultura funciona como una articulacion que conecta condiciones estructurales con
las vivencias inmediatas, generando orientaciones afectivas para posicionarse en el presente,
resistiendo adversidades y encontrando sentido aun cuando las expectativas de movilidad o

ascenso son débiles.

De esta manera, el estilo buchon trasciende de ser una estética o imitacion de modelos
dominantes, para comprenderse como una forma de anclaje de emociones que organiza
energias, expectativas y modos de interaccion con el mundo. Estas practicas funcionan como
mecanismos para procesar actos de resistencia, riesgo y tension, que a la vez generan
situaciones de intensidad y validacion. En este sentido, la cultura no tiende a solucionar las
limitaciones que afectan la vida diaria, pero si funciona como un regulador de como estas
condiciones son sentidas, enfrentadas y resignificadas, adquiriendo relevancia por su

capacidad para articular afectos, presencia y sostener modos de vivir en escenarios distintos.

Para comprender como la cultura buchona opera en una o varias fuerzas activas, resulta
necesario observar las formas en que sus significados o simbolismos se activan en situaciones
especificas, asi como la manera en que estas situaciones cambian las emociones, la forma en la
que se ejerce la interaccion y hasta el ambiente del lugar. En algunas ocasiones, la cultura
puede omitir palabras, manifestandose perfectamente a través de silencios, miradas, los
movimientos corporales y los cambios repentinos en la percepcion del ambiente del entorno. A
continuacion se presenta un ejemplo situado que busca ilustrar como estas emociones intensas
surgen y a la vez se comparten en lugares de socializacion, musica y donde la violencia latente

se articula.

Durante una convivencia nocturna en una vivienda en la colonia Flor de Mayo,
perteneciente a la sindicatura de Villa Unién, un grupo de jovenes (hombres y mujeres de
entre 19 y 25 afios) se encontraba reunido conversando, escuchando masica (narcocorridos) e
ingiriendo lo que comdnmente se consume en esta localidad, cerveza. Al principio, el

ambiente social se mantenia en tranquilidad: entre risas, bromas, charlas animadas y una
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sensacion de confianza en el lugar. Aungue en esta convivencia todos los y las presentes
sabian que cada quien tenia vidas y oficios diferentes: por ejemplo, uno de los presentes
trabajaba para la estructura del narcotrafico, el cual portaba un radio de frecuencia, otro joven
era policia, una de las mujeres presentes trabajaba en una tienda departamental de la localidad,
otra de ellas laboraba en una taqueria y en una marisqueria, el resto de jovenes tenia trabajos
en la construccion y en el campo agricola. En esos momentos, la amistad y la convivencia se
consideraban una de las prioridades y las diferencias no se mencionaban, creando un ambiente

totalmente ameno.

Al transcurrir la noche, llegé un punto donde el ambiente cambié inmediatamente
cuando el joven que era policia sacé un arma de fuego (pistola) y la colocé sobre la mesa
donde se encontraban algunas latas de cerveza. Aunque en ese instante nadie hablé nada al
respecto, hubo un efecto claro y compartido: el ambiente se volvid denso. Las risas fueron
disminuyendo, las conversaciones se volvieron mas cortas y el juego de miradas se
incrementd, comenzando a sostenerse por mas tiempo. La presencia del arma de fuego en la
mesa reconfiguré el entorno de convivencia sin necesidad de alteraciones verbales o
amenazas. Se sabia lo que este objeto representaba simbélicamente y lo que implicaba en

medio de esta atmosfera de la convivencia.

A partir de ese momento, la musica comenzo a volverse protagonista. Se comenzaron a
pedir canciones como complacencias: narcocorridos y corridos tumbados. Aunque el ambiente
estaba en tension, se activo una especie de motivacion colectiva. Los cuerpos se enderezaron,
adoptando una postura mas firme y toda la atencion se centr6 en la mdsica y en algunas
charlas. Esta tension no rompi6 la convivencia, pero si la cambid: el espacio ya no era ligero,
debido a que estaba cargado de intensidad, presencia y vigilancia mutua. Esta situacion ayuda
a entender como en ciertos contextos donde se interactla y socializa, la mezcla de mdsica y
los simbolos que habilitan la violencia no necesariamente se llevan al conflicto, orienta la
organizacion de emociones y del ambiente social, moldeando las formas de hablar, mirar,

MOVerse y permanecer juntos en un mismo espacio.

Desde Grossberg (2012), se ayuda a comprender que esta cultura buchona excede un

conjunto de significados, pues su fuerza reside en la capacidad de organizar afectos y formas
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de estar en el presente. Ya sea a través de la musica, las corporalidades, los silencios, la
estética y las emociones, esta cultura omite prometer un futuro diferente, brindando una forma
de vivir con significados y reconocimiento. Sin embargo, aunque este enfoque explica por qué
estas practicas son relevantes, su enfoque deja una pregunta abierta sin responder: ;cOmo estas
formas de representacion cultural se relacionan con actitudes sociales mas generales? Resulta
pertinente observar qué impacto tienen en las y los jovenes para que las tensiones en las que
viven se transformen. Esta tension se vuelve crucial para enriquecer el andlisis y pasar hacia

una reflexion aun mas integradora.

Hasta este punto, se ha analizado que la cultura buchona es un fendmeno complejo y
especifico, pues esta influenciado por su historia, el entorno material, lo simbélico y las
dindmicas afectivas que genera. Sin embargo, este andlisis no agota el fendmeno buchdn,
conduce a la necesidad de explorar méas a fondo las ideas y discusiones académicas que se
relacionan con la cultura buchona, sus practicas, la construccién de identidades y sus
representaciones en ambitos juveniles. Esto permitird dialogar criticamente y definir aln mas
cuéles son las contribuciones de estos estudios, permitiendo analizar a fondo la atmoésfera
cultural y abordar de una manera epistemolégica las representaciones sociales, la cultura y la
narcocultura, acercandose a enfoques que explican la interaccion simbdlica, el sentido de la
accion y la internalizacion en las costumbres sociales. Incluyendo la formacion y negociacion
de las masculinidades y las feminidades en entornos relacionados con el poder y la
desigualdad, proporcionando herramientas de analisis que ayudan a comprender la

configuracién identitaria y de representacion social juvenil.
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CAPITULO Ill. MARCO TEORICO
3.1. Estado del conocimiento

En este apartado se realiza una busqueda organizada de estudios que se han realizado
sobre el fendmeno buchoén, con el propésito de mostrar qué se ha dicho y desde qué
perspectiva se ha abordado. Es decir, qué se ha estudiado sobre narcocultura, juventudes,
violencia e identidades, tomando en cuenta enfoques y desafios aun presentes. Con el fin de
ofrecer mayor claridad, este analisis se divide en tres blogues con un orden que va desde lo
general a lo particular. Se inicia con el primer bloque desde una mirada estructural, en la que
se retoma el narcotrafico y la narcocultura en México. Con esto, se pretende observar este
fendmeno como estructura delincuencial y como un fenémeno social y cultural, considerando
su vinculo con el Estado, la economia y la cultura. Permitiendo comprender como se ha

construido la idea de la narcocultura en el ambito social.

En el segundo bloque, se incorpora un acercamiento a las representaciones juveniles
dentro de la cultura buchona, enfocandose en trabajos de juventudes, violencias y territorios,
haciendo énfasis en jovenes en contextos violentos, zonas rurales y periurbanas y que a su vez
viven en precariedad, exclusion y falta de oportunidades. Mostrando como varios estudios leen
a jovenes como victimas y como riesgo. Estos estudios revelan una doble vision de la

juventud; como victimas o como figuras que se asocian con el peligro.

Finalmente, el tercer bloque retne estudios que se sittan en el area de las identidades y
los estilos de vida, dando margen de andlisis a identidades juveniles, estética, religiosidad,
consumo y mdasica que orientan a una construccion simbolica del éxito, respeto y presencia.
Sin embargo, es posible identificar algunas investigaciones en las que predomina la vision de
la identidad como algo estatico y reducido al consumo.

3.1.1 Narcotrafico y narcocultura en México

Hablar de narcotrafico en México es mas que un flujo de drogas, de estructuras
delincuenciales o respuestas de un Estado que ha desbordado las caracteristicas para instalarse
como una compleja estructura simbolica, en donde se reflejan significados, narrativas y

representaciones que atraviesan a la sociedad. Asimismo, Luis Astorga (2004) propone que el
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andlisis del narcotraficante no debe quedarse como figura delictiva, se trata de comprender
como ha sido estructurado discursivamente por el estado, los medios de comunicacion y la
cultura popular. En esta perspectiva, el narcotrafico se convierte en una narrativa en disputa:
es decir, por un lado la visién del estado como un enemigo publico y que amenaza la
integridad de la sociedad; y por otro, los corridos, los relatos, las series televisivas y las

précticas culturales que lo resignifican como un ejemplo de éxito y poder.

Para ampliar el panorama del fendmeno, es necesario explicar por qué el narcotrafico
dejo de ser solo delincuencia y pas6 a ser parte del funcionamiento normalizado de los
ambitos econdmicos y politicos en Meéxico. Solis (2013) lo plantea desde la logica del
neoliberalismo en la que aparece una nueva forma de Estado a la que el autor llama “Estado
narco”, donde el pais manifiesta una apariencia neoliberal moderna y tecnocrética, pero por
dentro existe una profunda insercion del crimen organizado en gobiernos, finanzas, negocios y

hasta redes sociales.

Sin embargo, el Estado tiende a invisibilizar o no saber nombrar la violencia que se
normaliza, por lo que excede mas que un problema de inseguridad. Es aqui, donde Sayak
Valencia (2010), argumenta que la violencia se ha integrado al capitalismo, para generar
poder, reconocimiento, dinero y pertenencia social. Por lo que la autora lo ha denominado
“capitalismo gore”, un término donde enfatiza la realidad para nombrar la sangre, los cuerpos
mutilados y la muerte que forman parte de estos sistemas, superando la concepcién clasica de
un modelo basado solo en lo econémico y lo social dentro de la propiedad de los medios de

produccion.

En esta misma idea estructural, es factible conocer la interaccion en el &mbito
intergubernamental, desde posiciones jerarquicas, hasta estrategias y conflictos partidistas.
Trejo y Ley (2016) analizan este tipo de conflictos, evidenciando como el narcotrafico
estimula la violencia en estructuras y mecanismos politicos. En su analisis revelan que las
decisiones tomadas por partidos politicos estando en el poder, influyen directamente en las
dindmicas de violencia en México. En complemento, Soria (2017) sefiala el impacto negativo
de la inseguridad publica sobre la competitividad de las entidades federativas en México,
afectando aspectos como la formacion de capital y la atraccion de talento humano. Estos

estudios, en su conjunto, demuestran que la violencia que se relaciona con el narcotrafico en
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México es un conjunto de redes estructurales y politicas, cuyas repercusiones impactan
diversos aspectos de la sociedad, lo cual supera la definicion tradicional de un problema

criminal.

Esta escalada de violencia estructural encuentra una linea de articulacion con las
experiencias corporales y humanas. Desde esta mirada, Valenzuela Arce (2024) profundiza en
las violencias sociales estructurales vinculadas a la precarizacion de la vida y su articulacién
con el Estado, introduciendo el concepto de “vidas amortajadas” para referirse a existencias
despojadas del valor de la sociedad; vidas asesinadas, violentadas y desaparecidas. En este
trabajo se destacan los “poderes sicarios” que actuan de manera violenta y que participan en la
precarizacion y ejecucion de estas (Valenzuela Arce, 2024). Ademas, el autor aborda el
“juvenicidio”, entendido como el asesinato sistematico y persistente de jovenes, como la
expresion limite de la precarizacion social y simbdlica que estd directamente vinculada a las
violencias producidas por los entramados del narcotrafico y el crimen organizado (Valenzuela
Arce, 2024). Este enfoque es relevante para comprender como las estructuras de violencia se
encarnan en los cuerpos sociales e individuales, para sentar las bases de un entendimiento

desde la interaccion y la representacion.

Transitando hacia una esfera cultural, Nery Coérdoba (2011) muestra cémo los nuevos
roles de los traficantes de droga inciden en la sociedad, al mostrar la complicidad de
instituciones publicas, organismos y el crimen organizado, asi como la bonanza econémica
para ciertas familias y grupos sociales derivadas de estas actividades. Segun el autor, la
llamada narcocultura se construye a través de simbolos, historias y valores que validan la
transgresion y el uso de poder, difundiéndose mediante la mdsica, los medios de

comunicacion, las interacciones sociales y las costumbres de consumo (Cérdoba, 2011).

Aportando una comprension profunda a esta dimension cultural del fendmeno,
Valenzuela (2014) explora a fondo los mecanismos culturales especificos que dan origen y
difunden el universo del narcotrafico en el ambito social, analizando como los narcocorridos,
mas alla de simples canciones, funcionan como cronicas populares que narran aspectos claves
como el poder, la muerte, el consumo y la violencia. El autor demuestra que estas expresiones

musicales cuentan historias individuales y resulta fundamental para construir un imaginario
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colectivo en donde el narcotrafico adquiere un significado social y una legitimidad simbolica
(Valenzuela Arce, 2014).

Ampliando esta perspectiva musical y su insercion en la cotidianidad, Mondaca (2012)
propone un entendimiento de la narcocultura que va mas alla de una subcultura, concibiéndola
como un proceso cultural transversal que genera significados, aspiraciones y estilos de vida,
que se manifiestan en objetos, gestos, historias y como es utilizada en un espacio especifico,
especialmente en Culiacan, Sinaloa. Posteriormente, Mondaca profundiza en una dimension
fenomenoldgica y el universo simbdlico, donde discute la presencia historica de la
narcocultura (2018). Este enfoque es fundamental para comprender como los significados de
la narcocultura operan, se aprenden y se normalizan, consolidando un “narcomundo” con
valores como la lealtad y la pertenencia que definen el “habitus” de los sujetos (Mondaca
Cota, 2018).

En esta misma linea cultural, Becerra (2022) ofrece una vision amplia de una variedad
de produccion académica en torno a la narcocultura en México, analizando tanto las formas
simbolicas, estéticas o en estilos de vida, como las dindmicas culturales nacidas del
narcotrafico como una actividad transnacional y cémo se relacionan con las condiciones de la
sociedad, al mostrar un panorama para entender una variedad de aproximaciones en la
atmosfera de la narcocultura. Finalmente, Valdez Batiz et al. (2023), exploran las vivencias,
motivaciones y los riesgos que corre la juventud al adentrarse al narcotrafico en Culiacan,
brindando un reflejo claro de como la violencia y la narcocultura permean en la vida de

adolescentes.

3.1.2 Identidad y representaciones juveniles dentro de la cultura buchona

Después de analizar las cuestiones estructurales relevantes del narcotrafico y la
narcocultura en México, este blogue aborda las experiencias de las y los jovenes en la vida
cotidiana, explorando cémo el fenémeno se encarna en su dia a dia y la construccion de sus
identidades. Se prestara atencion a la figura buchona como un simbolo de referencia, buscando
comprender de qué manera la etapa de la nifiez, la adolescencia y la juventud reciben estos

imaginarios y como son interpretados y adaptados a su propia realidad. Por tanto surge una
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pregunta: ¢se les observa mas como victimas de un entorno que se les excluye o como

personas que se asocian al riesgo y a la violencia?

En esta misma sintonia, el trabajo de Alvarado (2017) es crucial para entender a fondo
el entrecruce de la juventud, la narcocultura y la violencia, profundizando en jovenes que se
representan con la narcocultura, llamados buchones. Estos y estas jovenes representan una
moda o una imagen juvenil y, al mismo tiempo, una manifestacion cultural arraigada en las
ciudades de Sinaloa que se alza como una identidad a la que muchos aspiran, ofreciendo una
promesa de respeto y de éxito en un contexto de escasez de empleo, inseguridad y

marginacion (Alvarado Vazquez, 2017).

En otra perspectiva, el estudio de Mendieta (2019) es revelador al analizar como la
narcocultura se arraiga en la nifiez y la adolescencia en Sinaloa, evidenciando condiciones
como la pobreza, la normalizacion de la violencia y la impunidad, que facilitan la captacion
desde muy temprana edad. La autora ademas explica como esa “identidad narco” se replica en
instituciones educativas, colonias y barrios (Mendieta Ramirez, 2019). Otros estudios, como
los de Esparza y Burgos (2025) y los de Ruiz et al. (2021), confirman que la violencia en las

escuelas esta ligada a los imaginarios del narcotrafico que terminan moldeando a la juventud.

El punto de vista de Alvarado y Zaldivar (2021) es fundamental, permitiendo
comprender como los jovenes que crecen en lugares donde esta la presencia del crimen
organizado terminan construyendo proyectos de vida que contrastan con lo que la sociedad
“normal” esperaria de ellos. Asimismo, segun los autores, la figura del buchon que para la
juventud se ha vuelto un ejemplo a seguir, es una evolucion estética del “chero™*?, Illevando
esta estética a una expresion regional (Alvarado Vazquez & Zaldivar Colado, 2021). Por otra
parte, el trabajo de Bonilla et al. (2020), sobre el surgimiento del buchdn en Sinaloa, sugiere
que esta figura no nace de la nada, se enraiza en una narrativa musical que celebra valores,

como la lealtad y el respeto que son particulares del narcotréafico.

Puesto que los narcocorridos son pieza clave en la narrativa de la narcocultura, Larrosa

(2020) explica el funcionamiento de las historias claves que solidifican la imagen heroica de

! Los autores caracterizan la figura del “chero” como una forma de vestir que se asocia a la estética regional en
Sinaloa, la cual aparece como un antecedente de la figura de lo buchén (Alvarado Vazquez & Zaldivar Colado,
2021).

50



los narcos, al unir lo personal con lo delictivo. En esta misma linea, Cérdoba (2011) sefiala
que son relatos que explotan lo épico del mundo del crimen organizado, idealizando las
hazafias de sus personajes y elogiando la violencia, difundidos intensivamente por la industria
musical. Asi, Apodaca y Fortanell (2023) analizan como la narcocultura en la feminidad
buchona se ve en la musica, en los videoclips y hasta en la forma de vestir, sirviendo como

una manera de diferenciarse y de marcar estatus entre las jovenes.

Asi, la cultura buchona, no es exclusivamente de los hombres; la feminidad buchona
ha surgido como una forma especifica en que las mujeres se introducen en el mundo
narcocultural. Peate (Peate, 2023) sefiala que esta identidad se construye mediante
transformaciones corporales, muchas veces por medio de cirugias estéticas, portando marcas
de lujo y mostrarse en redes sociales para sentirse, en la mayoria de las veces, mas poderosas
simbolicamente, a la vez que muestran una sefial de vulnerabilidad. Asimismo, Loera y
Zepeda (2023) analizan a la imagen de las buchonas como una representacion a partir de la
vestimenta y la modificacion corporal, percibida con una estrecha relacion familiar o
sentimental con un narcotraficante. En esta linea, Leon (2019) analiza las relaciones de poder
que generan las mujeres al identificarse con la narcocultura como parte de su performatividad,
profundizando en la construccién de identidades corporales-genéricas y sus procesos de

negociacion.

Como cierre de este bloque, cabe sefialar que la dimension de la adolescencia y lo
juvenil, Valencia et al. (2024), analizan la manera en que los narcocorridos, las redes sociales
y las narcoseries influyen en la percepcion que jovenes puedan construir sobre el narcotrafico
como una manera de salir adelante. Complementando esta idea, Cornelio y Cornelio (2024)
estudian el reclutamiento de infancias y adolescencias por el narcotréfico, sefialando la forma
en que la musica, la television y otros medios normalizan la violencia y presentan al crimen
organizado como una ruta aspiracional para obtener éxito y una estabilidad econdémica. Otros
estudios en jovenes en el norte de México, como el de Almanza et al. (2025), subrayan la
afectacion de la salud mental por las problematicas comunitarias en temas de narcotrafico y la
inseguridad, reflejando el impacto psicosocial en jovenes. Sin embargo, estos estudios dejan
abiertos algunos andlisis sobre las formas en que estos referentes son adaptados, interpretados

y dotados de sentido en contextos locales especificos.
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3.1.3 Estilos de vida y consumo en la narcocultura

Este apartado se direcciona hacia el entendimiento de como se forma la identidad de la
juventud que se representa en la narcocultura. Se pretende observar desde dos angulos; los
estilos de vida y lo que consumen (no solamente cosas, sino simbolos) y como todo eso se
convierte en parte de su cultura. La idea es centrar esta exploracion en las y los jovenes, sobre
todo en los y las que viven en situaciones dificiles o de exclusion, encontrando una forma de
sentirse parte de algo y buscar reconocimiento. Esto lo hacen a través de cosas muy simples,
como la ropa que usan, la musica que escuchan, su forma de hablar y como usan los espacios

donde viven.

En esta ldgica, la figura del buchdn se vuelve un modelo a seguir que encarna
motivaciones de ascender socialmente, adquiriendo estatus y poder simbdlico. En este sentido,
trabajos como el de Tello (2023), analizan como el estilo de vida consumido en la cotidianidad
y la desigualdad que se vive, empujan hacia un consumo exagerado y lleno de lujos, al hacer
que las influencias culturales se expandan por doquier y que esa tentacion se convierta en una

manera de mostrar dominio.

Retomando estas influencias culturales, pero ahora enfocadas en las redes sociales,
como lo es TikTok, Instagram y YouTube, Villaplana y Ledn (2022) realizan un trabajo donde
analizan a la narcocultura como un motor que genera discursos y representaciones violentas
dentro de las redes sociales, a partir de violencia explicita que se difunde y es evidente en
ciertos territorios mexicanos, pero que a su vez genera identidades, que reproducen discursos
machistas, consumistas e individualistas. Ademas, este trabajo, desarrolla ampliamente el
concepto de "net-narcoculture”, que analiza como el narcotrafico utiliza la web o las redes
sociales para transmitir tendencias de consumo Yy narrativas culturales (Villaplana Ruiz &
Leon Olvera, 2022).

Un punto clave en estos estilos de vida y de consumo son los cuerpos, que funcionan
como lienzos llenos de significado. Desde una perspectiva masculina, estudios como el de
Nufez (2018), muestran como la masculinidad buchona se representa a través de codigos de

honor, ostentacion y rudeza. EIl cuerpo se convierte en un capital simbdélico que refleja poder;
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en la ropa, las joyas, los tatuajes, la forma de hablar y la postura, funcionando como parte de
una performance de masculinidad (Nufiez Gonzalez, 2018).

En este panorama Nufiez y Nafiez (2019) hacen una advertencia de que esta
masculinidad se construye en una lucha constante contra la fragilidad emocional, la
homosexualidad y la feminidad, lo que afianza un modelo hegemdnico que no acepta ninguna
desviacion de la norma. En este sentido, NUfiez y Espinoza (2016) van més alla al analizar con
profundidad en como el narcotrafico usa el género y la sexualidad para construir y reproducir
capital economico y simbolico. Garcia Reyes (2022) analiza esta construccion de
masculinidad, examinando las historias de los "hombres de verdad” en el narco mexicano y

diferenciandolas de las masculinidades militarizadas.

La dimensidén musical es crucial para entender como se construyen las identidades de
los jovenes en la narcocultura. Valenzuela (2014) explica que los narcocorridos son como un
medio para contar historias, para dar voz a las vivencias y a las memorias de la gente,
identificando texto y contexto en la produccion de este género musical vinculado a la
narcocultura. Siguiendo con una generacion posterior al corrido tradicional, Ramirez (2012)
analiza el "movimiento alterado" en México, una generacion al corrido tradicional, sefialando
que su aparicion se debe a la evolucion de los narcocorridos mexicanos y a los procesos de
tension sociocultural del pais, reafirmando que el movimiento alterado es la presencia de una

cultura violenta en la musica.

Tras el movimiento alterado, surge un nuevo fenémeno dentro de esta rama musical,
los corridos tumbados. Se posiciona a Natanael Cano como el pionero de este movimiento
tumbado con influencia del rap y del trap que ha captado la atencion de una audiencia joven
(Guevara, 2023). Se retoma nuevamente a Valenzuela (2023) en su analisis de este género
musical, identificando una corriente emergente de narrativas musicales donde los jovenes
reinterpretan la violencia y la ostentacion mediante una estética urbana y emocional. Este
género musical representa la continuacion del tradicional corrido mexicano e introduce nuevas
sensibilidades masculinas, como la melancolia, el desarraigo y la afectividad expresada
(Valenzuela Arce, 2023). Ademas, el autor contribuye con otro trabajo que analiza este

fendmeno enfocandose en cémo las mujeres (morras) tumbadas redefinen su rol en el ambito
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musical del narcotrafico a través de estos corridos, representando una estética desafiante y
emotiva (Valenzuela Arce, 2025).

Siguiendo en el ambito musical, tras el movimiento alterado y los corridos tumbados,
se aborda ahora el “disfrute” de este ambito sonoro. Armenta (2016) hace un estudio
etnografico sobre el "disfrute” de los narcocorridos, en lo que provocan, ya sea una emocion o
un estado de &nimo. Complementariamente, Murguia (2018), complementa este analisis,
enfocando las implicaciones de los narcocorridos en la esfera social, politica y cultural, asi

como su contribucidn a la glorificacion de la violencia.

Maés alla de los estudios de consumo y corporalidad, la narcocultura se materializa en
objetos y espacios. Méndez (2012) analiza estos espacios y objetos con su concepto de anti-
lugares, los cuales explica mediante la arquitectura del narco, lejos de crear sitios donde vivir
bien, produce formas de habitar fragmentadas, espectaculares y defensivas, caracterizadas por

una estética monumental y ostentosa.

Enfocando descripciones de objetos y colores que dan un significado dentro de esta
narcoarquitectura, Corral (2017) analiza la transformacion de los narcotraficantes en una
forma de mecenazgo en la arquitectura y el disefio interior, los cuales generan inmuebles que
podrian ser considerados representaciones de la cultura simbdlica mexicana a través de la
ostentacion de riqueza; espacios limpios, ostentosos, decoracion excéntrica y una variedad de
colores y sus significados (negro: poder, muerte y elegancia; blanco: perfeccién y seguridad;
dorado: riqueza; rojo: estimulante, energia, violencia y pasion; plata: codicia y frialdad).
Ademas, la autora describe el uso de pieles y animales ex6ticos (cabezas de animales, tapetes
de pieles, sillones tapizados con telas que reflejan la piel de animales), reflejando una

compleja simbologia de poder, riqueza y violencia (Corral Avitia, 2017).

En este sentido, es preciso retomar la religiosidad cuando se vincula con la
narcocultura. Un ejemplo es la Santa Muerte, que ha captado la atencion en el ambito
académico. Kingsbury y Chesnut (2020), en su trabajo describen a la Santa Muerte como una
santa popular que encarna a la muerte en Mexico, sefialando que ha sido representada como

una narcosanta. No obstante, enfatizan que sus seguidores provienen de todos los bandos
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involucrados en la guerra contra el narcotrafico, incluyendo tanto a narcotraficantes como

quienes los combaten (Kingsbury & Chesnut, 2020).

De una manera complementaria, Garcés (2019) realiza un trabajo etnografico en el que
trata de explicar el significado de la Santa Muerte para sus devotos en la vida diaria,
mostrando las caracterizaciones de sus fieles y sus prejuicios que enfrentan. Gonzélez et al.
(2019) describen como el culto a la Santa Muerte satisface las necesidades de proteccion y
provision que el Estado y la Iglesia no pueden brindar a personas migrantes y otros grupos

marginados.

Por su parte, De la Torre (2022), observa la creciente aceptacion del culto a la Santa
Muerte y su asociacion con actividades ilicitas. En esta misma linea, Valenzuela y Valenzuela
(2023) enriquecen esta perspectiva al analizar las misticas y religiosidades populares que se
sincretizan en México, como lo es el culto a la figura de Jesus Malverde, conocido como el
santo de los narcotraficantes, y la Santa Muerte, cuya presencia trasciende en los marcos de

procesos socioculturales y de vulnerabilidad social.

Paralelamente, otras practicas religiosas se incorporan, como la santeria y su relacion
con la narcocultura. Trabajos como el de Papenfuss (2023), analizan la expansién
transnacional de la santeria en México. Asimismo, Soto y De los Angeles (2023) concretan
que en la narcocultura, el sincretismo es muy evidente, manifestindose en la fusion de las

creencias que se representan en narrativas que mitifican al narcotraficante.

3.1.4 Aportaciones y desafios en el estudio de la narcocultura

Como se ha sefialado, el surgimiento de cualquier fendmeno sociocultural es el
resultado de un complejo entramado de factores histéricos, sociales y econémicos. En este
sentido, la narcocultura ha sido ampliamente abordada en los trabajos de investigacion
académica, enfocandose en sus estructuras, en la construccion de las identidades juveniles y en
la difusion de estilos de vida. La literatura narcocultural ha permitido una comprensién solida
del narcotrafico como un fenémeno social que permea diversas atmosferas, estableciendo un

"narcomundo” con sus propias logicas de pertenencia y lealtades.
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Se ha profundizado en cdémo las juventudes, especialmente en contextos de
vulnerabilidad, adoptan la figura buchona como referente de estatus y éxito, influenciadas por
narrativas mediaticas como narcocorridos y series. En esta misma linea, la "feminidad
buchona” como tema de estudio, ha revelado como el cuerpo se convierte en un lienzo de
simbolos de poder, lujo y performatividad. Asimismo, se ha reconocido la importancia de las
expresiones de religiosidad popular que mitifican la figura del narcotraficante y ofrecen una
forma de protecciéon en un entorno hostil. En conjunto, estos estudios han trascendido una
vision simplista de la narcocultura, reconociéndola como un proceso cultural dindmico que

genera significados y précticas.

Sin embargo, para seguir profundizando en la complejidad de este fendmeno, es
posible identificar algunas recomendaciones clave para penetrar ain mas en la cultura
buchona. Aunque la base conceptual existente es robusta, persiste una tendencia a
homogeneizar la figura buchona, difuminando la diversidad de experiencias y significados que
la componen. De las investigaciones relevantes que se han retomado, algunas rozan la
superficie de la corporalidad, haciendo énfasis méas en esta como un reflejo estético que como
un espacio vivo de interaccion, tendiendo a generalizar contextos y perdiendo la esencia de

cémo la narcocultura se arraiga y transforma entornos especificos.

Para seguir profundizando en este fendmeno complejo, es esencial seguir una
perspectiva que dé prioridad a una experiencia vivida en un contexto especifico desde una
posicion situada. Esto implica adentrarse en el estudio de los cuerpos desde un enfoque
fenomenoldgico, reconociendo que la juventud exhibe simbolos asociados a la narcocultura,
pero sus cuerpos activamente sienten y reaccionan mediante conductas sutiles a un nivel
micro-social. Ademas, es pertinente tomar en cuenta las paradojas de las y los jovenes que sin
encajar en estos estereotipos de consumo o estar involucrados en el narcotréafico, expresan
anhelos que se alinean con las dindmicas del “narcomundo”. El abordar estas complejidades,
ayuda a comprender de una manera compasiva e integral a la narcocultura, apreciando la
propia capacidad de adaptacion y resistencia de la juventud en el espacio donde habita y se

desenvuelve.
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3.2. Enfoque teorico

3.2.1 Cultura, Identidad y Representaciones Sociales

En este apartado se busca analizar la cultura buchona como un entramado de sentidos
que articulan practicas culturales, identidades y representaciones sociales en jovenes en
contextos vulnerables y violentos en Villa Union, localidad que se ha ido abordando
anteriormente. Mas que relacionar a la figura buchona con la moda, una desviacion o una
estética asociada al narcotréafico, se propone comprenderla como una figura cultural que
organiza la manera de ver el mundo, de habitar un espacio y la relacion que se tiene con las
demas personas. Desde esta mirada, este desarrollo tedrico da inicio a partir de la cultura como
un enfoque de un proceso vivo gque produce significados compartidos, donde los estilos de
vida, los simbolos y las narrativas de la cotidianidad dan acceso a jovenes a interpretar su
realidad.

En este camino, la identidad se posiciona desde un proceso social que se construye y se
reafirma en la interaccion cotidiana a partir de las representaciones compartidas que orientan
la autopercepcion de las y los jovenes y de las demas personas. En este sentido, la manera de
representarse no son meras elecciones personales; mas bien, se trata de practicas culturales
dotadas de significados mediante las cuales estos y estas jovenes articulan un sentido de
pertenencia y reconocimiento, estableciendo su distincion en el entramado social. Esto permite
comprender a cada accién social como un acto simbdlico que se arraiga en habitos que se han
internalizado, influyendo en la percepcién que define los gustos y moldea aspiraciones, las
cuales a menudo se dan por sentadas sin necesidad de expresarlas, sin que se requiera estar

reflexionando o decidiendo activamente sobre ello en cada momento.

3.2.1.1 Diélogo

Desde una perspectiva de Clifford Geertz (2006), la cultura se presenta como un orden
simbdlico vivido, que trasciende la nocion de una construccion abstracta de ideas, refiriendo a
un entramado dindmico de significados que, lejos de ocupar un plano puramente teorico, cobra
vida a través de las practicas concretas del dia a dia. Para el autor, la cultura no es una fuerza
ajena que decide mecanicamente la conducta, ni un conjunto de reglas impuestas; representa el

resultado historico de significados compartidos que las personas elaboran, reproducen vy
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transforman continuamente en la vida social (Geertz, 2006). Asi, la cultura actia como un
marco simbdlico, otorgandole claridad a las acciones y permitiendo que estas sean

reconocidas, interpretadas y valoradas por todas las personas (Geertz, 2006).

Lo particular de esta propuesta no radica Unicamente en dar por hecho que las practicas
poseen significado; consiste en sostener que el significado es el objetivo primordial de todo
andlisis (Geertz, 2006). Desde este panorama, para comprender una practica cultural, es
importante desentrafiar los sentidos que la dotan de validacion social y coherencia en un
contexto especifico. Por consiguiente, la accion social se interpreta priorizando aquello que
comunica, la posicion que ocupa en una complicada red de simbolos, valores y expectativas
compartidas. De este modo, la cultura no antecede a una accién como una estructura rigida; se
actualiza continuamente en ella, manifestadndose en gestos, palabras, objetos, estilos y rituales
cotidianos (Geertz, 2006).

Un ejemplo de estas manifestaciones se puede observar en el uso de expresiones
simples en el dia a dia en esta localidad. Entre jovenes, es comun escuchar saludos como “qué
onda” o “qué rollo”, sin embargo el decir en particular “;todo bien?” no se limita a una
pregunta que usualmente se utiliza para conocer el estado de animo o de salud de una persona.
Esta frase funciona como una forma de saber si no ha ocurrido algo fuera de lo comdn en
donde cada uno de ellos o ellas habita. En esta localidad, que estd marcada por la presencia del
narcotrafico, en especial por la circulacion de convoyes de personas armadas que interactian
en espacios de uso comun como tortillerias, tiendas de abarrotes, gasolineras, e incluso,
marisquerias, estas presencias forman parte del paisaje cotidiano. Por lo que algunas
expresiones se cargan de un significado distinto. Preguntar “;todo bien?” implica, en este
contexto, comprobar si no ha habido algin suceso riesgoso, hechos violentos hacia una
persona 0 movimientos extrafios en los alrededores. Asi, una frase cotidiana condensa una
lectura compartida del entorno que evidencia que los sentidos de las palabras se construyen
socialmente y quedan claros exclusivamente al inscribirse en un texto especifico, tal como lo
sefiala Geertz (2006).

Esta perspectiva se abre, particularmente para el analisis de la cultura buchona. Permite
interpretar sus diversas manifestaciones no como expresiones aisladas; las entiende como un
conjunto de précticas profundamente cargadas de sentido, las cuales adquieren coherencia solo
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al inscribirse en un universo simbdlico particular (Geertz, 2006). EI fendmeno buchdn, desde
esta aproximacion, puede comprenderse como un conjunto de signos socialmente reconocibles
que transmiten éxito, respeto y pertenencia. Esto funciona como lenguajes culturales mediante
los cuales, los y las jovenes interpretan su entorno y se posicionan dentro de él. Asi, lo que
visten, la masica que escuchan y coémo se expresan corporalmente no son significativos por si
mismos, adquiriendo valor por la densidad significativa y por la lectura social que propician

en un contexto dado, una idea que encuentra apoyo en los planteamientos de Geertz (2006).

No obstante, a pesar de que la propuesta de Geertz facilita una comprension a
profundidad de como se producen los sentidos en las practicas culturales, su alcance se
concentra principalmente en lo interpretativo (2006). Su enfoque ilumina de una manera clara
el “qué significa” la accion, pero deja sin resolver la cuestion de como esos significados se
internalizan de una manera duradera en las personas, en como se estabilizan en formas de vida
y en coOmo se conectan con los procesos de identificacion y pertenencia. Es precisamente aqui,
donde se vuelve crucial articular su propuesta con una perspectiva que permita abordar la
internalizacion de la cultura con la identidad social, ampliando asi el marco analitico mas alla

de la interpretacion pura, como lo concibe Geertz (2006).

Asi, aunque el planteamiento de Geertz (2006) constituye una base para comprender la
cultura buchona como un entramado de simbolos, es importante complementar su perspectiva
con una que permita examinar la manera en que esos sentidos se convierten en referentes
identitarios solidos, asentandose en practicas recurrentes y guiando la accion de jévenes a lo
largo del tiempo. Esta articulacién es clave, porque permite ampliar la vision en el analisis de
los significados y abre la puerta a un estudio del entrelazamiento intrinseco entre la cultura, la
identidad y la accion social, haciendo posible asi una comprension mas amplia de la compleja

construccién social de las identidades.

Desde esta lectura, queda claro que los significados culturales no se quedan solamente
en el &mbito de la interpretacion simbolica, al adquirir una dimension practica y perdurable en
la vida social. Los sentidos que estructuran las practicas culturales tienden a consolidarse en
formas recurrentes de actuar, de ver y valorar al mundo, configurando asi, maneras estables de
interactuar con él. Estas regularidades no se imponen de forma explicita ni se adoptan de
manera totalmente consciente, mas bien se van afirmando en la experiencia cotidiana, guiando

59



las acciones y definiendo lo que se considera pensable para cada persona. En este punto, se
avanza a una aproximacion que permite entender la interiorizacion de los significados
culturales y la contribucion a la formacion de identidades sociales que se manifiestan y

reproducen en la interaccion diaria de los y las jovenes.

En este sentido, la propuesta de Gilberto Giménez ofrece una vision conceptual mas
amplia de la cultura, concibiéndola como un sistema simbdlico socialmente compartido, que
histéricamente se construye y se estructura, cumpliendo la funcion central en la produccion de
sentido en la vida social (2005). Desde esta perspectiva, la cultura no solamente puede
entenderse como una coleccion de expresiones simbdlicas o un conjunto de précticas
observables; representa una estructura organizada de significados, valores y cddigos que son
esenciales para comunicar y orientar la accion social en contextos especificos (Giménez
Montiel, 2005). Para Giménez, la cultura constituye una dimension constitutiva de lo social,
que posee una autonomia relativa con respecto a otras esferas como la politica o la economia,
lo que significa que no puede reducirse a un reflejo de condiciones materiales. Los sistemas
simbolicos culturales actian como mediadores importantes que permiten a las personas
interpretar su realidad, establecer criterios de valor y otorgar coherencia a las practicas diarias
(2005).

En esta idea que plantea Giménez (2005), los sistemas culturales no operan al margen
de la préctica social; se reproducen y se transforman en el curso de la interaccién cotidiana, se
pone en evidencia que los significados culturales s6lo adoptan actividad social cuando son
puestos en uso. Desde esta logica, los aportes de la interaccion simbdlica permiten explorar a
profundidad la produccion y perdurabilidad de los significados. Por un lado, George Herbert
Mead (1934) establece la interaccion como el &mbito donde se origina el significado, pues los
individuos construyen sentido al anticipar las respuestas ajenas y al internalizar los simbolos
compartidos socialmente. Esta perspectiva ayuda a comprender el modo en que los sistemas
simbolicos culturales de los que habla Giménez (2005), se desarrollan y se integran
progresivamente en los sujetos a través de procesos comunicativos que guian la accion dentro

de marcos de sentidos comunes.

Por otro lado, Erving Goffman (1959) se enfoca en las situaciones de interaccion cara a
cara, donde los significados ya disponibles se activan y se regulan mediante normas implicitas
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que organizan el ambito social. Desde esta mirada, la interaccion social también funciona
COmo un mecanismo para sancionar Yy corregir los significados que contribuye a su
estabilizacion y produccion en contextos sociales especificos. Asi, mientras Mead (1934) abre
un panorama para entender el origen social del significado, Goffman (1959) aporta
herramientas para analizar su reproduccion situacional y su regulacion practica. Ambos
enfoques que se articulan complementariamente con la propuesta de Giménez (2005) v,
refuerzan la idea de que los sistemas simbdlicos culturales se arraigan en la préactica social y la
interaccion en la cotidianidad, donde los significados se asimilan y perduran, estableciendo los

cimientos para procesos mas amplios de distincion y formacion de las identidades.

Un ejemplo de ello se observa en esta sindicatura, donde resulta habitual que jovenes,
al escuchar narcocorridos se sientan identificados porque les resultan significativos por su
letra. Esta identificacion les lleva a cantarlos y para expresar la emocion que les embarga al
hacerlo, arrojen con fuerza un bote de cerveza al suelo o quiebran una botella de vidrio en el
piso, mostrando una conexién entre la identificacion emocional con actos concretos para
materializar sus emociones. De igual manera, durante fiestas que se realizan en espacios
publicos, como canchas deportivas o calles, para lo que se solicita permiso a la autoridad
correspondiente, es comun que las y los jovenes se suban a sus automéviles 0 camionetas para
patinar o “quemar llanta™? frente a los y las asistentes, con la intencién explicita de ser vistos

y vistas.

Estas acciones, ademas, pueden funcionar como una forma de cortejar a mujeres u
hombres presentes en el lugar. En estos escenarios, el acercamiento no inicia principalmente
con palabras, mas bien con una performance: acelerar, quemar llanta y maniobrar el carro,
camioneta o motocicleta, dejar las puertas abiertas, subir el volumen de la musica, bajarse del
vehiculo mirando hacia los lados para identificar quién observa. Esta puesta en escena permite
atraer miradas, provocar risas, comentarios 0 gritos, y generar una primera forma de
reconocimiento antes de iniciar una conversacion. Después de la maniobra que realizan las
personas, algunas de ellas se aproximan a otros grupos de personas que desean impresionar o

con quienes quieren convivir, mientras reciben expresiones como “qué buena troca”, “qué

12 El “quemar llanta” o “patinar” es una practica vehicular que consiste en hacer girar o mantener el volante fijo,
acelerando las ruedas motrices para activar el mecanismo de avance mientras el vehiculo se mantiene en reposo,
haciendo que la friccidn del material del neumatico con el suelo genere calor y humo.
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buenos corridos traes” o “quién puede, puede”. Estas acciones también pueden ser leidas de
una forma ambivalente: algunas personas las interpretan como prestigio, valentia,
masculinidad, feminidad, riesgo o coqueteo; otras las nombran como fanfarroneria, fantasia o

falta de madurez.

Desde la perspectiva tedrica de Mead (1934), estas practicas observables ofrecen una
clara oportunidad para observar cuando se moldea cualquier significado en la interaccion
misma. Esto se entiende cuando las y los jovenes actian anticipando lo que otras personas
podrian pensar o hacer, orientando el comportamiento que busca ese reconocimiento que
esperan recibir. En este caso, arrojar un bote de cerveza o “quemar llanta” no son acciones
impulsivas. Son acciones cargadas de sentido que cobran comprension dentro del entramado

simbolico compartido (Giménez Montiel, 2005).

Por su parte, el enfoque de Goffman (1959) ofrece una mirada desde una escena de
interaccion, donde los significados culturales se exhiben, negocian y se regulan publicamente,
definiendo qué practicas son consideradas validas y cuales son sancionadas en ese contexto en
especifico. Asi, estas mismas practicas mas que repetirse, ayudan a establecer y mantener
ciertas formas de estilos de vida y costumbres que son propias de una cultura o un grupo
social. Como acertadamente lo sefiala Giménez (2005), las practicas culturales contribuyen a
la reproduccion de regularidades que permiten estabilizar los sentidos compartidos y su
anclaje en la vida cotidiana, colocando las bases fundamentales para los procesos de distincién

social y construccion identitaria.

La cultura, desde Giménez (2005), puede comprenderse como un sistema organizado
de significados socialmente compartidos que ayudan a comprender el actuar de los sujetos en
el mundo, comunicarse y establecer qué es lo que tiene sentido y qué no lo tiene dentro de un
contexto social. En este sentido, la cultura tiene un marco amplio como referente, colectivo y
estable que brinda marcos de significados disponibles para la accion y la comprension de la
realidad (2005). No obstante, la cultura aunque organiza los sentidos y orienta las practicas,
por si sola pudiera limitarse a no responder la pregunta de quién eres. Es a partir de esta
limitacién donde Giménez (2007) profundiza en el concepto de identidad, al cual entiende

como un proceso mediante el cual los sujetos se apropian de los significados culturales para

62



construir respuestas situadas sobre quiénes son, cOmo se reconocen y son reconocidos por los

y las demas en el entramado social.

Asi, la identidad no construye una esencia fija ni una propiedad natural de los sujetos;
construye un proceso social dinamico, situado histéricamente y relacional que se construye
desde la apropiacién de significados culturales (Giménez, 2007). Por lo tanto, la identidad es
configurada mediante la interaccion con las demés las personas en contextos especificos,
donde existe el autorreconocimiento y la obtencion de reconocimiento desde otras personas a
través de practicas, representaciones compartidas y discursos (Giménez, 2007). En este
sentido, la identidad no es producida desde el vacio ni desde un plano individual, al emerger
de la relacion entre marcos culturales colectivos y las trayectorias sociales particulares, tal

como lo plantea Giménez (2007).

Lo que Giménez muestra es que el proceso de construccion de la identidad implica dos
cosas a la vez, sentirse que se pertenece a un grupo, y al mismo tiempo, diferenciarse de otros:
es decir, para identificarse se necesita adoptar ciertos simbolos que ayudan a crear un
“nosotros” compartido, al mismo tiempo que se establecen fronteras simbdlicas frente a
quienes no forman parte de ese grupo (2007). Estas fronteras no se quedan en el &mbito
discursivo, mas bien se expresan en practicas cotidianas, estilos de vida, maneras de
relacionarse y formas de representarse que adquieren sentidos dentro del entramado cultural
compartido, que orienta asi la manera en cOmo se percibe, se valora y se acta en un entorno

social (Giménez, 2007).

Asimismo, las identidades no son una opcion a elegir libremente ni conscientemente,
se construyen en condiciones contextuales estructuradas por relaciones sociales desiguales y
por marcos culturales establecidos (Giménez, 2007). Esto sugiere que, las identidades poseen
cierta estabilidad, pero no es algo fijo, su permanencia se basa en la repeticion constante de
practicas y simbolos, que con el paso del tiempo tienden a percibirse como naturales por si
mismas (Giménez, 2007). Esto es fundamental para comprender la manera en que las
identidades se consolidan en la experiencia cotidiana y llegan a mantenerse en el tiempo. De
este modo, se expande la vision hacia analizar los procesos a través de los cuales los
significados se interiorizan y guian las acciones en personas de forma perdurable, abriendo el

terreno para examinar los mecanismos que hacen posible dicha estabilidad identitaria.
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Para continuar desarrollando la propuesta de Giménez (Giménez, 2007), que explica la
manera en que se construyen las identidades a través de la apropiacion de significados
compartidos y adquieren cierta estabilidad social, es esencial incorporar la nocion del
concepto de “habitus” como una herramienta complementaria para reforzar el planteamiento.
Bourdieu (1979) desarrolla este concepto de “habitus” como un conjunto de disposiciones
aprendidas que se incorporan de manera duradera en las practicas cotidianas, las cuales
orientan la accion sin necesidad de una forma de pensar constante. En la identidad, este
concepto permite explicar como esta deja de ser solo una autoimagen o un discurso, pasando a
interiorizarse en las formas de actuar, sentir y percibir el entorno. Desde ahi, se fortalece el
enfoque de Giménez (Giménez, 2007) al ofrecer un argumento mas puntual sobre los
mecanismos con los cuales la identidad se vuelve operativa y persistente, permitiendo
entenderla de manera fundamental como una manera aprendida de estar y actuar (Giménez,
2007).

Esta orientacion de la identidad se puede ver en situaciones de interaccion cotidiana en
espacios publicos de la sindicatura bajo estudio. Es comin que jovenes se relinan en areas
concurridas socialmente, ya sea para escuchar mdsica, consumir bebidas alcohodlicas o
simplemente conversar, escenario donde a veces son abordados por grupos armados
pertenecientes a la estructura del narcotrafico. Continuando con esto Gltimo, estas
aproximaciones de grupos armados realizan revisiones corporales (estilo policial) y cuestionan
directamente sobre referencias personales, como lugar de residencia u ocupacion. Estos
procesos ocurren en presencia de armas de fuego y se aplican tanto a hombres como a
mujeres, aunque en la mayoria de los casos las mujeres son separadas del grupo mientras se
realiza la interaccion. Una vez que los grupos armados se retiran, siempre y cuando la
situacion no escale a un resultado mayor, como ha sucedido en otras ocasiones, los y las
jévenes contintan con la musica, la conversacion o la actividad que se estuviera haciendo,

retomando el curso de la interaccion como si fuera una interrupcion momentanea.

Desde una forma de analisis, esta escena ayuda a comprender como la identidad opera
como un principio de orientacion de la accion mas que como una respuesta inmediata frente a
una situacion de riesgo. La llegada de los grupos armados no redefine totalmente la dindAmica

de la reunion de jovenes, ni desorganiza de manera duradera la practica social. La interaccion
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se ajusta de manera momentanea y posteriormente se retoma en los mismos marcos de sentido
social compartido. Estos comportamientos dejan ver que los y las jovenes interpretan estas
situaciones como un elemento propio dentro de un orden social, ajustando el comportamiento
de manera sencilla sin la necesidad de una reflexion directa. La continuidad de las acciones
sefiala que los significados que organizan la vida diaria ya estan arraigados, funcionando como
guias de comportamiento que confirman que la identidad se manifiesta en el plano del discurso

y regula de manera concreta las practicas sociales en un contexto especifico.

El recorrido tedrico que se ha realizado hasta aqui, permite comprender que la cultura
buchona se configura como un sistema de sentidos socialmente compartidos que orientan la
accion, la organiza y aporta a la construccion de las identidades. Desde Geertz (2006) se toma
a la cultura como un sistema de significados compartidos que se estructuran mediante
simbolos heredados, a través de los cuales las personas dan sentido a su experiencia de vida;
con Giménez (2005) se explica a profundidad como estos significados se incorporan y se
articulan en los procesos identitarios, reforzando el planteamiento con el interaccionismo
simbolico y el “habitus” para dar solidez a la explicacion sobre cOmo se forma, se mantiene y
se vive. Sin embargo, para comprender en un marco mas amplio un escenario donde la
sociedad vuelve comprensible, natural y compartido un fenédmeno, como lo es la cultura
buchona, es adecuado incorporar la perspectiva de las representaciones sociales de Serge
Moscovici (2008), la cual ofrece una via para analizar la estabilidad de los significados en el
sentido comun y la orientacion de la interpretacion de la realidad. Esto permitira adentrarse en

el modo en que la figura buchona se representa, se reproduce y se normaliza.

Segn Moscovici (2008), las representaciones sociales se entienden como formas de
conocimiento socialmente elaboradas y compartidas, que permiten a los grupos interpretar la
realidad, comunicarse entre si y orientar sus practicas en la cotidianidad. Para Moscovici, estas
representaciones sociales no son simples opiniones ni tampoco reflejos neutrales de la
realidad, son construcciones colectivas que surgen de la interaccion social y que se estabilizan
mediante la comunicacion, permitiendo clasificar, nombrar y otorgar significados a personas,
practicas y acontecimientos, lo cual establece referencias compartidas que orientan la
percepcion y conducta de las personas. En este sentido, las representaciones sociales

desempefian una funcion similar a la que Gimeénez (2005; 2007) atribuye a la cultura y a la
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identidad: organizan en el ambito social y hacen posible la accién, pero lo hacen desde un

nivel de los significados que circulan y se legitiman en colectividad.

Un elemento eje en lo que propone Moscovici, es que las representaciones sociales se
despliegan ligadas a la practica, se actualizan y se consolidan en la vida diaria, y que al ser
compartidas en colectividad, funcionan como guias sobrentendidas que indican la
interpretacion de una situacion; la manera en que se actda frente a ella y como se evallan estas
conductas, tanto propias como ajenas (2008). Asi, las representaciones sociales méas de
explicar como se piensa el entorno, determinan como se vive y se actua en él, lo que refuerza

su caracter practico y socialmente situado (Moscovici, 2008).

Desde esta mirada, es fundamental analizar ciertas figuras y estilos de vida, como lo es
la figura buchona, desde las representaciones sociales. Estas producciones se vuelven
intangibles, normalizadas y socialmente reconocibles dentro de un contexto especifico
(Moscovici, 2008). Estas representaciones evitan limitarse a describir a actores sociales, pues
ayudan activamente a su produccion simbdlica, definiendo qué se espera de ellas y ellos, como
deben comportarse y qué significados asocian a sus acciones (Moscovici, 2008). De tal
manera, las representaciones sociales se articulan con la cultura y la identidad, proporcionando

marcos compartidos que hacen posible la identificacién y la diferenciacion social.

En esta perspectiva, Moscovici ayuda a situar las representaciones sociales como una
forma de reconocimiento que se vincula con la elaboracién de comportamientos y la
comunicacion entre los individuos (Moscovici, 2008). A partir de ello, Denise Jodelet permite
observar la dimension procesual de las representaciones sociales, al comprenderlas como
formas de conocimiento de sentido comun, elaboradas socialmente y compartidas, que
intervienen en la manera en que las personas comunican, interpretan y actlan en la
cotidianidad (1997). A partir de esta lectura, el anclaje y la objetivacion pueden entenderse
como los procesos que permiten explicar la manera en que aquello que al inicio aparece como
nuevo o extrafio se incorpora paulatinamente en la vida social por medio de categorias previas

e iméagenes reconocibles (Jodelet, 1997).

Desde la lectura de Jodelet, el anclaje se refiere a un proceso mediante el cual las

personas 0 grupos sociales clasifican e interpretan lo desconocido a partir de categorias ya
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existentes y, a través de este proceso, se vinculan los nuevos fenémenos con marcos de sentido
previamente disponibles, relacionados con experiencias, valores, normas Yy saberes
compartidos (1997). De esta manera, el anclaje permite ordenar aquello que puede resultar
incierto, al ser situado dentro de referentes familiares que ayudan a su entendimiento y
circulaciéon en el sentido comin (Jodelet, 1997). La objetivacién, por su parte, alude a un
proceso mediante el cual los significados abstractos adquieren forma en imégenes y practicas
reconocibles, por lo que ciertas ideas se simplifican y se materializan en simbolos, metaforas o
escenas que ayudan a su comprension y transmision social, permitiendo que estas
representaciones puedan adquirir una apariencia evidente y natural, hasta mostrarse como

reconocible en la vida diaria (Jodelet, 1997).

En conjunto, el proceso de anclaje y objetivacion se puede observar en escenas
cotidianas dentro de espacios publicos en dicha sindicatura. Un ejemplo ocurre en los
estacionamientos de comercios locales. En estos espacios es comun que las y los jévenes que
transitan en automaviles o camionetas, realicen una serie de acciones que configuran un ritual
socialmente reconocible. Desde el momento en que salen del establecimiento, los y las jovenes
se desplazan hacia su vehiculo de una manera pausada, con un caminar que parece ser
orientado a la observacion por quienes se encuentran en el entorno. Esta accion o gesto, genera
mayor énfasis cuando se trata de un automévil nuevo, aunque de igual manera, ocurre lo

mismo cuando el vehiculo no lo es, lo cual mantiene la l6gica de la exhibicion.

Una vez que suben a su automavil, esta accion se completa con un acelerén o con un
“quemar llanta” antes de abandonar el sitio, saliendo a alta velocidad de él. Estas practicas
resultan visibles para quienes transitan por el lugar: las personas que caminan o que conducen
en el lugar tienen conocimiento de estos comportamientos y se ajustan a su desplazamiento, al
estar conscientes del riesgo que implican estas acciones. Esta escena, mas que una excepcion,
forma parte del paisaje cotidiano y se reconoce como una practica habitual en este contexto

local.

En este ejemplo, desde las representaciones sociales, se permite observar como ciertos
significados asociados al automdvil, como el éxito y el reconocimiento social, se anclan en
categorias culturales ya existentes y se objetivan en las acciones visibles, encarnadas y

recurrentes. EI automovil deja de ser solo un medio de transporte para pasar a ser un simbolo
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cargado de sentido, su exhibicién se materializa en una representacion compartida sobre la
posicion social y el estatus. A través de estas escenificaciones sociales, la representacion se
vuelve evidente, normalizandose y orientando tanto la conducta de quienes ejercen la accion,
como la de quienes la reconocen al consolidarse como parte del sentido comin que organiza la

vida cotidiana.

Como una sintesis desde la perspectiva de las representaciones sociales, estas permiten
comprender como la figura buchona se fortalece como un referente compartido socialmente
que orienta la interpretacion de la accion y la realidad cotidiana, que a través de los procesos
de anclaje y objetivacién, los significados asociados al reconocimiento, al estatus y a la
visibilidad se asientan en el sentido comudn y adquieren formas concretas e identificables en
objetos, practicas y escenas frecuentes. Siguiendo a Moscovici, estas representaciones no se
mantienen en el plano abstracto en términos del pensamiento; se encarnan en lo cotidiano,
organizan tanto la percepcion como la conducta de los sujetos, aportando a la naturalizacion
de ciertas formas de ser y de actuar en escenarios concretos (Moscovici, 2008).

En este sentido, los significados que rodean a la figura buchona, mas que ayudar a
comprender las ideas compartidas en torno al éxito, la pertenencia y el respeto, al mismo
tiempo establecen como actuar, cOmo presentarse y como interactuar con los demas. Desde
ahi, las representaciones sociales pueden operar como marcos compartidos que establecen la
manera en que las personas viven su cultura y su identidad, lo que hace necesario dar
seguimiento a cdmo operan estos significados de manera distinta a partir de la perspectiva de

género.

Dentro de este esquema, la cultura buchona plantea la necesidad de comprender la
manera en que dichos significados son expresados de un modo diferenciado en las
masculinidades y feminidades. Las practicas que fueron ejemplos de exhibicion en el ambito
publico, la demostracion de poder, el uso del riesgo y las formas de interaccion afectiva,
asumen sentidos diferentes segun el genero, al situar expectativas sociales que definen cuales
conductas son toleradas, valoradas o sancionadas para los hombres y las mujeres. En este
sentido, las masculinidades se configuran respecto a ideales de dominio, visibilidad publica y
fortaleza, en cambio, las feminidades se articulan desde una posicibn marcada por la
perspectiva social, modalidades concretas de validacion y regulacion de los cuerpos. Mirar con
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detenimiento estas dimensiones, permite comprender la manera en que la cultura buchona
produce identidades generales y, a su vez, tensiona de forma especifica las relaciones de

género gue son atravesadas por la desigualdad y la violencia.

3.2.2 Masculinidades en la cultura buchona

Para abordar las masculinidades, se opta por Raewyn Connell (2015) para entender que
las masculinidades deben entenderse como configuraciones sociales que se producen, se
disputan y se reproducen en contextos histdricos especificos, y no como rasgos individuales,
ni tampoco como expresiones naturales asociadas al sexo. Desde ahi, el ser hombre alude a
formas socialmente construidas de practicas que organizan relaciones entre los hombres, asi
como entre hombres y mujeres (Connell, 2015). Estas configuraciones masculinas siempre se
presentan en plural y se definen de manera relacional; en términos méas precisos, adquieren
sentido solamente en contraste con otras masculinidades y con las feminidades dentro de un

entramado social que es marcado por el poder, la jerarquia y la desigualdad (Connell, 2015).

Segln Connell (2015), las masculinidades se organizan en un orden jerarquico que dan
estructura a las relaciones de poder entre los propios hombres y, entre hombres y mujeres. La
autora establece que este orden es histéricamente situado y socialmente producido y se
expresa por medio de una distribucion desigual de prestigio, autoridad y legitimidad entre
diferentes formas de masculinidades. A partir de ello, se identifica al menos tres posiciones
centrales: la masculinidad hegemonica, las masculinidades subordinadas y las masculinidades
coémplices, las cuales coexisten y se definen de manera relacional dentro de un mismo

contexto social (Connell, 2015).

La posicion dominante en esta jerarquia la tiene la masculinidad hegeménica, la cual se
aparta de ser solo la masculinidad més comun, siendo aquella que permite legitimar
simbolicamente la dominacién masculina y presentarse como un modelo culturalmente
valorado de ser hombre (Connell, 2015). Estas formas de masculinidad se asocian
comunmente a ideales de autoridad, autosuficiencia, control, fortaleza y capacidad de ejercer
poder, lo cual funciona como un referente normativo bajo el cual se miden y jerarquizan las

otras masculinidades, cuya persistencia no solamente depende en parte de la coercion directa,
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pero se sostiene principalmente de su aceptacion social como una forma natural que se

reproduce socialmente en la vida cotidiana y en las instituciones (Connell, 2015).

En cambio, las masculinidades subordinadas son aquellas que se sitian en posiciones
de menor valor, al no ajustarse a los ideales de dominacién de la masculinidad hegemonica
(Connell, 2015). Estas masculinidades tienden a asociarse con la debilidad, la desviacion, la
deslegitimacion; su subordinacion puede presentarse tanto en practicas simbdlicas (desprecio o
burlas), asi como en formas mas directas de exclusion social que, de alguna manera, esta
subordinacion es constitutiva de un orden jerarquico de las masculinidades, pues la existencia
de las masculinidades subordinadas consolida por contraste el lugar que ocupa con primacia la
masculinidad hegemonica (Connell, 2015).

Entre estas dos posiciones jerarquicas de masculinidades, se encuentran las
masculinidades complices, las cuales no encarnan completamente los ideales de la
masculinidad hegemonica, pero se benefician indirectamente de su existencia (Connell, 2015).
Los hombres que aqui se posicionan no ejercen solamente una dominacion directa ni cumplen
precisamente con los atributos hegemonicos, pero participan en el orden de género al
reproducir valores y silencios que mantienen la jerarquia masculina, permitiendo entender
cémo un amplio segmento de hombres aporta a la estabilidad del orden de género sin tener que
ocupar posiciones de poder explicitas, lo que amplia el alcance social de la masculinidad

hegeménica (Connell, 2015).

A partir de lo que plantea Connell (Connell, 2015), es posible comprender que las
masculinidades operan mas alld de ser esquemas abstractos de clasificacion, funcionando
como principios précticos que guian la accion, regulando y organizando la vida cotidiana de
los sujetos. Las formas de comportamiento, los modos de representarse y las expectativas
compartidas que configuran las relaciones sociales en contextos especificos son la respuesta de
un orden jerarquico de las masculinidades que se manifiesta y reproduce en practicas
concretas (Connell, 2015). Asi, la autora no se limita a describir una tipologia, al ofrecer un
marco analitico que permite leer empiricamente la manera en que las posiciones de
hegemonia, subordinacion y complicidad se encarnan en situaciones de interaccion en el dia a
dia, donde los hombres negocian autoridad, pertenencia y reconocimiento, orientando a la

observacion de como estas configuraciones se actualizan en escenarios cotidianos, al revelar
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los mecanismos por los cuales el orden de género se sostiene y se ajusta en contextos sociales

concretos (Connell, 2015).

Cuando Clifford Geertz (2006) realiza la descripcion densa en una pelea de gallos en
Bali, evita quedarse en contar qué pasa en dicho evento y trasciende en leer la pelea como si
fuera un texto social, interpretdndola para mostrar lo que dice esa practica sobre la sociedad
balinesa. Siguiendo una ldgica similar, en esta sindicatura se realizan peleas de gallos
(palenques), ya sea bajo las normas legales (permisos emitidos por el Estado) o de una manera
clandestina, donde cobran relevancia las apuestas, los retos entre hombres para medir su
hombria y adjunto a eso, la presencia del narcotrafico. Este panorama da apertura para analizar
lo que plantea Connell desde la perspectiva de las masculinidades y su organizacion jerarquica

en la cultura buchona (2015).

Los palenques que se realizan en esta sindicatura se configuran como un espacio social
donde predomina lo masculino, donde se articulan practicas de riesgo, reconocimiento y
competencia. Aunque no todas las personas que asisten estan vinculadas al narcotréfico, es
comun que en la mayoria de estos eventos los presentes tengan algun tipo de relacién, ya sea
vinculacion directa o por cercania social. Asimismo, estas dindmicas que surgen en este tipo
de eventos, no se organizan Unicamente por esta presencia, también a través de rituales

compartidos que estructuran jerarquias entre los hombres que participan.

En este tipo de eventos, las apuestas construyen uno de los ejes centrales, las cuales se
realizan de dos formas: en lo formal que se organiza mediante corredores que operan dentro
del sistema del evento (redondel o area donde se realiza la pelea de gallos), quienes cobran un
porcentaje por cada apuesta que se efectla y, de manera informal donde las personas se retan
directamente entre si sin intermediacion de los organizadores. En ambos casos, la practica de
la apuesta sobrepasa lo que se considera una transaccion econémica, constituyendo un acto
visible ante el pablico que implica exposicion, afirmacion y desafio frente a las demas
personas. Esta apuesta es una manera de reto, al realizarse con una interaccion directa y de
percepcion audible, poniendo en palabras cantidades y colores “dos mil al verde” o
“quinientos al rojo”, por lo que el ruedo se divide simbolicamente y a su vez, estructurando

una confrontacion.
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Este desafio aparte de dirigirse al oponente directamente, toma en cuenta también a los
hombres que los rodean, que observan, reaccionan y evallUan ante la demostracion de firmeza
y disposicion. En este escenario, quienes realizan estas expresiones suelen ser jovenes cuya
forma de vestir se representa con simbolos que se vinculan con la narcocultura, como marcas
exclusivas, logos distintivos al narco'® y, que en algunas ocasiones, mantienen cercania con
estas personas que pertenecen a actividades que se relaciona con el narcotrafico, aunque no

necesariamente formen parte de este.

El ruedo donde tiene lugar la pelea de gallos se organiza de una forma jerarquica. Al
frente de esta arena de combate, se encuentran los duefios de los gallos y quienes lo
acompafian, los cuales son los que realizan las apuestas de compromiso que cominmente son
sumas elevadas. Asimismo, estos acompafiantes invierten en la apuesta grande y demuestran
lealtad al apostar a favor del gallo propio o en contra del rival. La pelea se prepara a la vista de
todo publico: empezando con el amarrado de navajas con estrategias distintas y después son
llevados al area de pesado, realizando maniobras de exhibicion de pelea con otro gallo
denominado “la mona”, lo cual funciona como un sefiuelo para que se despierte el gallo que va
a pelear y al mismo tiempo aumente su agresividad. Estas practicas de exhibicion se realizan
sin mediacién de organizadores, sobre todo en los palenques clandestinos que tienen lugar en
patios, casas y terrenos baldios, donde rara vez existen figuras como jueces de arena o

corredores establecidos, sosteniéndose el evento mediante acuerdos tacticos entre personas.

En la mayor parte de la realizacion de estos eventos, existe la presencia de grupos
armados por parte de la estructura del narcotrafico, los cuales cumplen funciones de control y
orden del evento. Estos grupos armados estan dispersos en torno a la arena de combate, lo cual
a la vez los hace espectadores de dicha contienda. Entre narcocorridos y musica de banda, las
personas presentes inician lanzando apuestas en voz alta, tanto con corredores o corredoras

como entre los mismos asistentes poco antes de comenzar la pelea.

Al dar inicio la pelea, entre gritos, consignas y algunas retadas economicas
esporadicas, las personas ven con detenimiento el proceso de enfrentamiento. Mientras esto

ocurre, voces de personas se escuchan al decir “ya matamos”, “el rojo estd muerto” o

3 os logos distintivos que se observan en este tipo de eventos son gorras con grabados de niimeros y figuras
como tréboles y animales como gallos y caballos.
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mencionan el nombre del soltador y agregando “ya estas perdido”. Este mecanismo de
combate esté regulado por un tiempo estimado dependiendo del acuerdo de los organizadores,
por lo que establecen cominmente de 12 a 15 minutos por pelea, donde el tiempo empieza a
correr en el momento en que el soltador pone su gallo en el piso para el combate. Para el
momento crucial de decisioén por el juez de arena o por la persona que funge esa funcién
(clandestinamente), existe un area en el centro del ruedo que estd marcada con dos rayas

paralelas separadas por un metro de distancia (rayas de soltadores).

La duracion de la pelea es organizada mediante lapsos de 15 segundos, lo cual esta
cifra es usada para contar el tiempo de combate y después se pasa al area de rayas de
soltadores, donde las personas encargadas de cada gallo lo sientan en la raya durante 15
segundos, hasta que el gallo cruce la linea para pelear o al terminar el tiempo, se toman los
gallos de nuevo 15 segundos y se vuelven a poner. En este proceso, los soltadores arrancan
plumas de la cabeza del animal y succionan la sangre de la boca (en caso de que el gallo esté
cortado o agonizando), escupiéndola en la arena, con la intencion de que siga con vida para
seguir peleando. En esta puesta en la raya o linea, el gallo que toque el piso con su pico por su
resultado de muerte, se declara perdedor. El otro mecanismo o escenario dentro de este mismo
proceso, estan los casos en que los gallos en el lapso de 15 segundos de combate, alguno de

estos es abatido con sus navajas y muere en cuestion de segundos.

Durante esta batalla sangrienta, las personas sonrien, expresan enojo y otras gritan de
alegria por haber ganado. Asi se finaliza una de tantas peleas que se realizan en un palenque.
Posterior a que se da por terminado este evento, la salida del lugar suele ser rapida y dispersa.
Existe la conciencia compartida del riesgo fuera de dicho lugar, donde el conflicto o rivalidad

puede derivar en situaciones violentas.

A partir de este escenario que se describe, las peleas de gallos en esta comunidad
pueden comprenderse como un espacio favorecido para observar la validacién, disputa y
produccion de las masculinidades. Lejos de tratarse de un evento o de una practica tradicional,
el palenque igualmente funciona como una escena donde se pone en juego una variedad de
formas particulares de ser hombre que se estructuran por relaciones de poder, jerarquia y
reconocimiento entre varones. A partir de ello, estas dinamicas que se hacen visibles: las
apuestas en publico, los retos, la exhibicion del riesgo, la lealtad entre pares y la normalizacién
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de la violencia, ayudan a comprender la manera en que las masculinidades se organizan de

manera estructural, tal como lo plantea Connell (2015).

Desde este punto, estos combates mas que concentrar practicas masculinas, ordenan de
igual modo posiciones diferenciadas entre quienes participan, trabajan y acomparian el evento.
Aunque el palenque es organizado principalmente por codigos masculinos de competencia, las
mujeres no quedan fuera ni se posicionan siempre en un lugar pasivo, porque su presencia
puede observarse en labores de atencion, cobro de boletos, circulacion de apuestas, cajeras en
venta de cerveza, meseras y corredoras**, lo que refleja su participacion en la organizacion del
evento. Sin embargo, estas posiciones, suelen ubicarse en lugares diferentes respecto al mayor
prestigio masculino, como lo es el reto publico, la posesion del gallo, las apuestas o la
demostracion abierta de autoridad. De esta manera, el evento del palenque permite estudiar la
cultura buchona desde la perspectiva de las masculinidades, que se entiende como las
configuraciones de practicas estructuradas por relaciones de género (Connell, 2015), y al
mismo tiempo abre la necesidad de observar la manera en que las mujeres se incorporan de

manera diferenciada dentro de este orden.

De acuerdo con la propuesta de Connell (2015), estas masculinidades se estructuran en
un sistema de jerarquia que organiza las relaciones entre propios hombres y, asi como en
posicion frente a las mujeres. En el contexto de esta contienda, la jerarquia se manifiesta de
manera visible en una distribucion no homogénea del protagonismo, la voz, el riesgo y la
capacidad de hacerse respetar. Es decir, no todas las personas presentes participan de la misma
manera ni ocupan el mismo lugar simbdlico dentro del espacio, existiendo posiciones

claramente diferenciadas que marcan ciertos grados distintos de legitimidad masculina.

En este panorama, la masculinidad hegemonica evita definirse solo por posesion de
recursos materiales o por la vinculacion directa con el narcotréfico, al fundamentarse en la
capacidad de mostrar control, disposicion al riesgo y firmeza frente a los deméas. Los hombres
que efectuan las apuestas, que retan o “pican la cresta” de manera publica y que mantienen ese

reto sin titubeos, encarnan un modelo de masculinidad que se perfila como deseable o

14 En este contexto, el término corredora o corredor es entendido como la persona intermediaria de apuestas que
se encarga de cantar y emparejar las ventajas de apuestas. Sin embargo, también es interpretado como personas
que manejan y sueltan el gallo en el redondel.
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dominante. Esta forma de masculinidad rara vez es la que predomina en el mayor nimero de
los casos, pero si la que establece el pardmetro bajo el cual se evaltan las demas, lo que hace
que funcione como un ideal normativo que organiza el reconocimiento entre varones (Connell,
2015).

De igual modo, esta posicion hegemdnica se mantiene en pie mediante la existencia de
masculinidades subordinadas, que son aquellas que quedan relegadas por no ajustarse a los
codigos de agresividad y valentia que el evento demanda. Aungue estas masculinidades no
siempre son expulsadas del espacio, si ocupan lugares de menor visibilidad, al ser objeto de
silencios y burlas. Su subordinacién no es un efecto secundario; se constituye como un
componente fundamental del orden masculino que refuerza por contraste la posicion

dominante de la masculinidad hegemonica (Connell, 2015).

En medio de estos dos polos de posiciones, se encuentran las masculinidades
coémplices, que se representan por aquellos hombres que sin encarnar totalmente los ideales
hegemaonicos, forman parte activamente del evento, beneficidndose del orden de género que
este produce, acompafiando. Estos hombres apoyan, acompafian y apuestan por su lealtad,
validando las practicas dominantes sin necesidad de exponerse de la misma manera al riesgo.
Su presencia resulta clave para comprender la forma en que el orden jerarquico se mantiene y
se reproduce, ampliando su alcance social sin requerir que todos los hombres ocupen

posiciones de poder explicitas (Connell, 2015).

Lo que se ha analizado desde la perspectiva de Connell (2015), ha permitido identificar
la jerarquia estructural que organiza las relaciones sociales entre hombres en espacios
especificos, asi como los mecanismos por los cuales algunas formas de masculinidades pasan
a tener legitimidad y otras quedan subordinadas. Dicho esto, esta aproximacion puede ir mas
alla al atender tanto las posiciones de los hombres dentro del orden de género como las

dindmicas simbolicas emocionales que mantienen tal orden en la interaccion.

En este punto, resulta pertinente articular la perspectiva de Michael Kimmel (2013),
quien posiciona su analisis en la masculinidad como una practica relacional que se construye
principalmente en referencia a otros hombres. Desde esta mirada, el palenque mas que

aparecer un espacio donde existe la jerarquizacion de las masculinidades, es un escenario
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donde los hombres actlan, se validan y se miden mutuamente bajo la observacion constante
del grupo. Esta dimension, desde la propuesta de Kimmel (2013), permite avanzar con
claridad en la comprension de la masculinidad como algo que se demuestra, se arraiga

publicamente y se pone a prueba.

De acuerdo con Kimmel (2013), las masculinidades se configuran primordialmente
entre hombres, méas que en la relacién con las mujeres. Ser hombre plantea responder a juicios
permanentes propios de otros hombres, en el que el respeto, el reconocimiento y el prestigio se
encuentran de forma constante en disputa, construyendo la masculinidad como una préctica
fragil que se debe reafirmar constantemente mediante actos visibles que demuestran control,

fortaleza y ausencia de miedo (Kimmel, 2013).

En esta misma linea, el palenque puede explicarse como un espacio de
homosociabilidad masculina, donde los hombres se evallan, tienden a observarse y
reconocerse mutuamente y, donde cada gesto como apostar, retar o sostener la mirada,
funciona como una prueba pablica de hombria (Kimmel, 2013). Las cantidades elevadas de
dinero en las apuestas, los retos verbales y el riesgo que los rodea buscan ir mas alla de una
ganancia econdmica; produciendo reconocimiento entre ellos mismos y evitando ocupar una
posicion de vulnerabilidad frente al grupo masculino (Kimmel, 2013). Asimismo, la
masculinidad se disputa menos frente al adversario inmediato que ante la mirada colectiva,
quienes operan como jueces simbolicos de firmeza, valor y valentia masculina, confirmando la

homosociabilidad como nicleo constitutivo de la experiencia masculina (Kimmel, 2013).

En palabras del autor, estas practicas se pueden entender como mecanismos por medio
de los cuales los hombres procuran alejarse de todo aquello que se asocia a lo femenino, lo
débil o lo subordinado, reflejando la necesidad de no desistir, manteniendo activo el reto y de
exhibir la firmeza ante el peligro; no desapareciendo el miedo por completo, puesto que se
oculta y se transforma en demostracion de valentia ante el pablico presente (Kimmel, 2013).
Asi, el palenque mas que generar un orden jerarquico, en concordancia con la perspectiva de
Connell (2015), pone en evidencia la ansiedad masculina que es atravesada por la necesidad
continua de probar que se es suficientemente hombre ante las miradas de los demas (Kimmel,
2013).
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De manera conjunta, el palenque desde un marco analitico permite observar que las
masculinidades en la cultura buchona no se explican s6lo por rasgos individuales o
expresiones inmediatas de algun rasgo de caracter, pues se estructuran como practicas
relacionales que son atravesadas por jerarquias y dindmicas de validacion entre ellos. Desde la
idea de Connell (2015), estos escenarios evidencian un orden de género en donde algunas
formas de masculinidades adquieren legitimidad y prestigio, mientras que otras quedan
subordinadas y, Kimmel (2013) por su parte, permite comprender que dicho orden se sostiene
mediante una vigilancia homosocial constante, donde la hombria debe sustentarse

publicamente ante otros hombres.

Pese a ello, este orden no funciona de manera aislada, dado que las masculinidades
adquieren un sentido dentro de una estructura que se extiende a mas &mbitos del genero que
establecen posiciones diferenciadas para las mujeres. Si en el palenque se revela la manera en
que se disputan el prestigio y la autoridad entre si mismos, permite ver la forma en que las
feminidades son situadas dentro de esa jerarquia, ya sea como acompafiantes o espectadoras.
Debido a ello, se vuelve necesario analizar el proceso mediante el cual las feminidades se
configuran en la cultura buchona como posiciones producidas por la estructura del orden de

género, no como complementos secundarios.

3.2.3 Feminidades en la cultura buchona

En este mismo marco del orden de género en el cual se organizan las masculinidades,
las feminidades no pueden entenderse como algo meramente complementario o una posicion
secundaria. Las feminidades construyen configuraciones sociales que se producen
histéricamente, y que son atravesadas por relaciones de poder que regulan el cuerpo, los
criterios de reconocimiento y la visibilidad social. Asi como en el palenque se disputan las
masculinidades ante el riesgo y la confrontacion pudblica entre hombres, existen otros
escenarios de caracter colectivo donde las feminidades se construyen mediante mecanismos
diferentes de validacion, en los cuales la evaluacion de los cuerpos, la adecuacion de ciertos
ideales y la apariencia adquieren centralidad. Entendido de esta forma, las feminidades evitan
plantearse en términos de dominio abierto, articulandose mas bien en formas de clasificacion y
regulaciéon que define la manera en que los cuerpos son valorados, cuéles quedan fuera del

ideal normativo y cuéles son deseados.

77



En este sentido, la centralidad de los cuerpos en la construccion de las feminidades no
debe interpretarse como un rasgo de escasa profundidad, representando en realidad un
mecanismo estructural de organizacion del orden de género (Butler, 2002). Los cuerpos
femeninos no solamente son observados, ademas son evaluados, jerarquizados y clasificados
en funcidn de los criterios que se representan como naturales, pero que, asimismo, responden a
marcos sociales histéricamente producidos (Butler, 2002). La adaptacion de ciertos ideales
como el de belleza, de presentacion puablica, de comportamiento y de control emocional,
funcionan como un dispositivo de reconocimiento que brinda legitimidad y mueve otras hacia

posiciones de menor valor simbdlico (Butler, 2002).

Desde esta perspectiva que plantea Judith Butler, el género no construye una identidad
fija que sitta antes a la accion, consiste en una construccion performativa que se produce por
la repeticién regulada de normas sociales (2007). Esta repeticion no es de una manera
inmediata ni libre. Estd definida por esquemas normativos que establecen qué cuerpos son
reconocidos como femeninos y bajo qué tipos de condiciones adquieren legitimidad social
(Butler, 2002). De este modo, las normas de género no actian solo como unas imposiciones
externas visibles, se consolidan en el sentido comdn y configuran marcos de inteligibilidad
que determinan cuéles formas de representacion, presentacion corporal y visibilidad publica se
vuelven entendibles y aceptables dentro del orden social (Butler, 2007). De tal manera que las
feminidades se producen dentro de un régimen de normas que establecen modos de aparecer
en el espacio publico y que marca los limites de lo reconocible, lo deseado y lo viable como

expresion femenina (Butler, 2002).

Dentro de este marco, las feminidades no se limitan a una cuestion personal o
individual, ni a una expresion del ser mujeres, debido a que se configuran en la repeticion
diaria de practicas que buscan ajustarse a criterios normativos que organizan reconocimiento,
pues esta repeticion no es libre ni espontanea, da respuesta a esquemas regulados que
producen la apariencia de neutralidad en los ideales de feminidad (Butler, 2007). Asi, los
cuerpos femeninos adquieren un caracter inteligible solamente dentro de marcos que
establecen bajo qué condiciones pueden ser valorados, reconocidos o sancionados (Butler,
2002).
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Desde esta mirada, lo que se evalGa publicamente en los cuerpos femeninos se aparta
de ser un fenémeno superficial, constituyendo un mecanismo por el cual se consolida el orden
de género (Butler, 2002). En la medida en que la regulacion de la apariencia, la adaptacion de
los estandares de belleza y el control emocional actian como formas de disciplina simbdlica
que distribuyen el prestigio y el reconocimiento de manera desigual, no todas las feminidades
comparten la misma posicion dentro de este entramado; algunas se acercan mas a ideales
normativos obteniendo validacion social y, otras son desplazadas hacia posiciones de menor
legitimidad (Butler, 2002).

Este orden se articula con estructuras ain mas amplias de dominacion que naturalizan
dichas jerarquias y deja de fusionar de manera dispersa. Aqui, la lectura de dominacion
masculina permite entender la manera en que las normas que regulan las feminidades se
asientan en un orden social que distribuye poder simbolico de una manera diferenciada entre
los hombres y las mujeres (Bourdieu, 2000). Desde esta perspectiva, Bourdieu plantea que la
dominacién masculina encuentra su fuerza en la incorporacién de la percepcién de esquemas
que hacen que las jerarquias de género se presenten como naturales y legitimas, al no

sostenerse solamente por los mecanismos explicitos de coercién (2000).

Lo que se diferencia simbdlicamente entre las feminidades y las masculinidades se
inserta en disposiciones que se aprenden y que organizan tanto la manera en que los hombres
ejercen poder, como las formas en que las mujeres incorporan criterios de valoracion sobre sus
propios cuerpos (Bourdieu, 2000). De esta manera, la exigencia de adecuacion a ciertos
ideales, la evaluacion de apariencia y la centralidad del reconocimiento, no construyen
préacticas sencillas aisladas, representan expresiones de una estructura de dominacion que
asigna posiciones de visibilidad, prestigio y legitimidad de manera desigual (Bourdieu, 2000).
No obstante, esta desigualdad no coloca a las mujeres en una posicion completamente pasiva,
puesto que negocian, seleccionan y ejercen formas de poder dentro de margenes simbdlicos

que ese orden les permite ocupar.

Desde esta base tedrica, se vuelve necesario hacer una observacion en escenarios
concretos donde estos mecanismos de reconocimiento, regulacion y jerarquizacion se
visibilizan en préacticas colectivas. En este caso, si las feminidades se producen por normas
que organizan los criterios de legitimidad, la visibilidad y la apariencia social (Butler, 2002;
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Butler, 2007), y si estas normas se inscriben en estructuras mas amplias de dominacién que
distribuyen el prestigio de una manera desigual (Bourdieu, 2000), por tanto, es pertinente
analizar algunos de los espacios donde los cuerpos femeninos se vuelven eje de evaluacion.
Asi, algunas celebraciones locales y rituales afectivos construyen escenarios para observar la
manera en que se escenifican, se legitiman y se activan los ideales normativos de feminidad en

un contexto especifico.

Uno de los escenarios para dar contexto empirico es el carnaval de Villa Unién, que
tiene una duracion de cuatro dias. Este evento da inicio el Sabado de Gloria, durante la
Semana Santa, y concluye el martes siguiente. No obstante, el proceso de realizacion
comienza aproximadamente cuatro semanas antes, con el lanzamiento de la convocatoria para
los y las candidatas a reina, rey y reina infantil del carnaval. Asimismo, entre los requisitos
hacia las y los candidatos, que son emitidos por el comité de obras de dicha sindicatura, se
establece que a las candidatas a reina deben cumplir la condicién de ser mayor de edad, no
estar casada ni haberlo estado, y no tener hijos. Respecto a los candidatos a rey de la alegria,
solamente se les solicita la mayoria de edad, y los requisitos para las candidatas a reinitas

infantiles, el comité de obras define los criterios de edades segun la edicion correspondiente.

Cuatro semanas antes de dar inicio la coronacion y el desfile, se lleva a cabo el proceso
de manifestaciones carnavalescas, en el cual cada candidata y candidato son participes de un
desfile en caravana, lo que incluye vehiculos y camionetas de lujo, porras y, frecuentemente la
contratacion de bandas de masica sinaloense, grupos nortefios y discomoviles. Esta magnitud
de la caravana, la musica de banda y la exhibicidn de recursos econémicos se convierte desde
el principio en elementos visibles de competencia. Concluye este recorrido en una discoteca

donde se hace la primera presentacion oficial de candidatas y candidatos.

Para participar, a las y los candidatos se les exige cierta cantidad de boletos que deben
vender con el fin de cubrir los gastos del evento, vestuarios y reparacién de carros alegoricos;
estos carros alegdricos son prestados por la ciudad, debido a que poco mas de un mes antes se
celebré el carnaval internacional de Mazatlan, Sinaloa. En dicha presentacion, cada
participante desfila ante el publico presente y pronuncia un discurso preparado previamente

con sus datos generales; como nombre, edad, grado de estudios y los motivos que llevaron a su
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candidatura. La representacion corporal incluye una vestimenta formal, maquillaje profesional

y una preparacion en pasarela y discurso.

En este proceso, en el que se realiza un evento por semana, se llega a la tercera semana,
el cual es la eleccion del rey de la alegria, cuya designacion depende de la cantidad de boletos
vendidos. En esa misma etapa de eleccion, se realiza la seleccion de reinita infantil mediante
un mecanismo al azar, especificamente la eleccion de una flor que contiene el nombre de
quien resulta ganadora. Finalmente, en la Ultima semana se realiza el concurso de la eleccion
de la reina del carnaval, el cual constituye el momento culminante de jerarquizacion. Este
concurso es evaluado por un jurado que estd compuesto por mujeres y hombres, que se
enfocan en calificar los estdndares de belleza adecuados en distintas fases: baile, vestido de
coctel, vestido de noche y la respuesta a la pregunta que se le realiza (cada una de ellas
introduce su mano en una urna para tomar una pregunta). Estas preguntas se les entregan una
semana con anticipacion para su preparacion en la respuesta. Asimismo, la calificacion es

asignada mediante un puntaje numérico del 6 al 10.

Durante este proceso, se intensifica la competencia de porras y familias. La magnitud
del apoyo social, la contratacion de grupos musicales y la exhibicidn de recursos econémicos
adquiere relevancia publica. De igual forma, es comdn que circulen discursos por parte de la
audiencia que vinculan el respaldo de algunas candidatas con grupos armados relacionados

con el narcotrafico, en especial con la contratacion de bandas de musica o grupos nortefios.

Posterior a la eleccion de la reina del carnaval, se realiza la coronacion el Sabado de
Gloria. EI domingo tiene lugar el desfile de carros aleg6ricos, donde reinas, reyes y reinitas
recorren dos calles principales que rodean el centro de la sindicatura en sus carrozas
designadas, que son acompafadas por agrupaciones musicales contratadas. En este recorrido
se escuchan tanto expresiones de ovacion “viva la reina” y “guapa”, como descalificaciones
“no te lo mereces” y “fraude”. En algunos casos, esta inconformidad ha derivado en rifas,
amenazas, agresiones materiales o fisicas entre grupos. Asi, el carnaval concluye el martes
como ultimo desfile con sus respectivos eventos musicales en los que participan agrupaciones

de la musica regional mexicana.
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Resulta significativo agregar que, de manera paralela a los cuatro dias de la festividad
carnavalesca, se desarrollan peleas de gallos que activan dinamicas de apuesta, riesgo y
confrontacién entre los asistentes. Mientras que el concurso para ser reina del carnaval
organiza la evaluacion de los cuerpos femeninos bajo los criterios de belleza, su presentacion
y legitimidad publica, el palenque articula la validacion masculina mediante la exposicion al
riesgo y los retos. Ambos escenarios, aunque diferentes en sus mecanismos de validacion,
operan de manera simultanea en la produccién y reafirmacion del orden de género. De este
modo, el carnaval se presenta como un dispositivo ritual que organiza publicamente la
clasificacion de jerarquizacion y legitimacion de cuerpos en funcién de normas de genero
arraigadas histéricamente, y no reducido solamente a una celebracion festiva (Butler, 2002;
Butler, 2007; Bourdieu, 2000)

En este sentido, el carnaval no constituye un fenémeno que no esté vinculado al
contexto cultural en el que se inserta, es en realidad un escenario donde se hacen visibles las
dinamicas de exhibicion de recursos econdmicos, las disputas simbolicas por prestigio y de
reconocimiento publico. Estas practicas se articulan como formas de mecanismos de
clasificacion y de capital simbdlico que organizan jerarquias dentro del campo local
(Bourdieu, 2000). De esta manera, las feminidades que se escenifican en el concurso no
pueden comprenderse al margen de esta logica de validacion, en la que la capacidad de

representacion y la visibilidad publica se convierten en principios de diferenciacién social.

Desde este escenario descrito, el proceso de eleccion de reinas del carnaval se puede
entender como un dispositivo pablico de validacion y produccion de feminidades. No es que
se trate solamente de un concurso de belleza ni de una tradicion de carécter festivo, consiste en
un ritual colectivo en el cual se actualizan normas que definen qué cuerpos son reconocidos
con legitimidad femenina y bajo qué condiciones se adquiere visibilidad social (Butler, 2002;
Butler, 2007).

En esta misma linea, el género no tiene lugar antes de la escena del carnaval como una
identidad ya construida, pues se produce con la repeticion regulada de actos que son realizados
ante una audiencia que califica y evalia (Butler, 2007). La pasarela, el discurso, el vestido de

coctel, el vestido de noche y la respuesta a la pregunta no son momentos simples del concurso,

82



dado que funcionan como practicas normadas que estructuran la aparicion publica de los
cuerpos femeninos bajo los criterios de reconocimiento e inteligibilidad (Butler, 2007).

Las condiciones de no estar casada ni tener hijos para poder ser participe en el reinado
no funcionan como una condicion administrativa neutral; mas bien como un mecanismo que
delimita quién puede presentar simbdlicamente a la figura femenina legitima ante la
comunidad, lo cual establece fronteras sobre qué vidas y qué cuerpos son reconocidos en esa
posicién (Butler, 2002). Bajo esta misma ldgica, lo que parece un requisito formal, evidencia
un marco normativo que define quién debe ser figura central del evento festivo y quién queda

excluida de ese reconocimiento (Butler, 2002; Butler, 2007).

Asimismo, al prepararse con anticipacion para el discurso de presentacion y la
respuesta a la pregunta que se les realiza, se muestra que las feminidades evaluadas no se
configuran como expresiones espontaneas, revelando un desempefio ajustado cuidadosamente
a expectativas previas. La repeticion de gestos, modos de caminar, posturas y la manera de
expresarse construye un proceso por el cual los cuerpos se vuelven legibles dentro de normas
gue no inventa la participante, pero que se actualiza en su actuacion ante el pablico (Butler,
2007). Con ello, las feminidades no se expresan simplemente: se escenifican y se sostienen en
un régimen que establece cuéles formas de aparecer son aceptables y cuales pueden ser
descalificadas (Butler, 2002; Butler, 2007).

Entre ovaciones, chiflidos, piropos y expresiones descalificadoras, por parte de la
reaccion del publico no es un elemento externo, forma parte de un dispositivo regulador, al
funciona como una instancia que confirma o cuestiona la adecuacién de los cuerpos a la
norma, y con ello distribuye reconocimiento o rechazo, operando de esta manera la audiencia
como una instancia colectiva que participa en la produccion de las feminidades como posicién
publica legible, al reforzar que el género no se sostiene en lo privado, dependiendo de
condiciones sociales de reconocimiento y visibilidad (Butler, 2007). Asi, este concurso de
candidatas a reinas se puede leer como un espacio donde las feminidades se vuelven
inteligibles so6lo en la medida en que se ajustan a las normas que se naturalizan y repiten como
si fueran evidentes, visto que los cuerpos no son solamente exhibidos: son producidos dentro
de un marco que los clasifica, los hace reconocibles y los jerarquiza bajo condiciones
especificas de legitimidad social (Butler, 2002; Butler, 2007).
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Asi como la lectura de Butler (2002) permite ver la manera en que las feminidades se
producen performativamente por normas que regulan la aparicion publica, la perspectiva de
Bourdieu permite dar un paso méas para analizar como esas normas se inscriben bajo un orden
de dominacion que se presenta como evidente y natural (2000). Para el autor, la dominacién
masculina ademas de sostenerse por una imposicion directa o por una coercion visible, se
apoya firmemente en la internalizacion de esquemas de valoracion y percepcion que organizan
el mundo social, incorporandose como disposiciones duraderas que hacen que las jerarquias de
género se vivan como normales, legitimas e incluso inevitables. Asi, esta diferencia entre los
hombres y las mujeres se presenta mas alla de relacion histdrica de poder, mostrandose como
una distincion natural que se inscribe en los cuerpos y en las practicas cotidianas (Bourdieu,
2000).

Desde esta perspectiva, el proceso de eleccién de reinas del carnaval puede
interpretarse como un espacio donde se articula una forma de violencia simbdlica, pues los
criterios de evaluacion como belleza, control emocional, elegancia y capacidad de
representacion se presentan como estandares neutrales, cuando en realidad responden a un
orden social que distribuye valor de manera desigual (Bourdieu, 2000). De tal manera, esta
evaluacion que se realiza presenta la adecuacion de los cuerpos femeninos a un principio de
clasificacion que los sitGa en relaciones subordinadas dentro del orden de género, desplazando

la idea de que sea simplemente apariencia.

Bourdieu (2000) plantea que la dominacion masculina se perpetta en la medida en que
los propios sujetos aportan, aunque muchas veces sin plena conciencia, a su mantenimiento.
En este sentido, las mujeres no ocupan Unicamente una posicién de victimizacion pasiva, pues
actian dentro de un campo social cuyas jerarquias y reglas han sido delimitadas
histéricamente y de manera estructural, estableciendo los margenes de su accion (Bourdieu,
2000). De esta manera, la contienda entre las candidatas en quién luce mejor, quién recibe
mayor aprobacion y quién se ajusta méas al ideal, no constituye solamente una rivalidad entre
ellas, pues se trata de una disputa que esta situada dentro de un espacio social estructurado por

principios de clasificacion que ya jerarquizan lo femenino (Bourdieu, 2000).

Junto con ello, la existencia de un jurado calificador que asigna ndmeros no debe

entenderse Unicamente como un mecanismo del proceso de eleccion de reinas, en tanto opera
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como una instancia institucionalizada de clasificacion que posiciona diferencias performativas
y corporales en jerarquias legitimas (Bourdieu, 2000). El puntaje obtenido como calificacion
transforma la evaluacion en cifra y esta Ultima en legitimidad, traduciendo el orden simbolico
en un resultado que parece aparentemente objetivo, cuando en realidad responde a principios

sociales de percepcion que distribuyen reconocimiento de manera desigual (Bourdieu, 2000).

En esta linea, la exclusion de las mujeres casadas o con hijos no es percibida como un
acto de dominacidn explicita, en la medida en que se presenta como un criterio normalizado de
lo adecuado para representar a la comunidad. Esta exclusion revela que el capital simbdlico
asociado a la reina se vincula con juventud, pureza simbolica y disponibilidad, lo que refuerza
una estructura en la que ciertos cuerpos femeninos poseen mayor valor representativo que
otros (Bourdieu, 2000).

De esta manera, siguiendo a Butler (2007), quien permite comprender como las
feminidades se producen en la repeticion de normas, Bourdieu permite observar la manera en
que esas normas se sostienen en un sistema de dominacién que organiza el reconocimiento, la
legitimidad y el prestigio dentro de un campo social especifico (Bourdieu, 2000). La
regulaciéon de cuerpos femeninos se aparta de ser un fendmeno aislado, en tanto que forma
parte de una estructura que asigna poder simbélico de manera diferencial entre hombres y
mujeres (Bourdieu, 2000).

Por tanto, la eleccion de reinas permite observar la manera en que el orden de género
se organiza publicamente a través de mecanismos de reconocimiento y clasificacion.
Continuando con Butler (2002; 2007), las feminidades no existen previamente a su
representacion, debido a que se construyen en la repeticion de las practicas que delimitan la

manera en gue los cuerpos resultan inteligibles y bajo qué condiciones adquieren legitimidad.

Sin embargo, Bourdieu (Bourdieu, 2000) advierte que dicha inteligibilidad se inscribe
en un orden simbolico que distribuye prestigio y reconocimiento de manera diferencial, que
incorpora jerarquias que se perciben como naturales dentro del campo social. Esta evaluacion
publica a través de estandares de belleza, puntajes y discursos, no construye un sistema neutro,
pues constituye un principio de clasificacion que traduce diferencias simbodlicas en posiciones

jerarquizadas (Bourdieu, 2000). De este modo, el carnaval como escenario, esta configurado
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como un panorama privilegiado para observar la manera en que el género organiza las
identidades y la clasificacion social misma. Las feminidades, lejos de ser una expresion desde
una individualidad aislada, se convierten en una posicion que es evaluada y producida
publicamente dentro de un entramado simbdlico que a su vez, articula celebracion,
jerarquizacion y competencia.
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CAPITULO IV. ESTRATEGIA METODOLOGICA

“Tienes que vivir aqui para gque sepas lo que pasa”

Carlos, 21 afos (entrevista realizada en julio de 2025)

La afirmacion que realiza Carlos permite ubicar el punto de partida de esta
investigacion para comprender la figura buchona desde una posicidn situada, es decir, desde la
experiencia que las y los jovenes viven en la cotidianidad dentro de un contexto especifico.
Por ello, la representacion social de la figura buchona no solamente se puede analizar como
una categoria estadtica o medidtica, representando mas bien como una manera de
posicionamiento en el que se adquiere sentido en la vida cotidiana de las y los jovenes de la
sindicatura de Villa Union, Mazatlan, Sinaloa. A partir de esta orientacion, esta investigacion

se desarroll6 desde un enfoque cualitativo e interpretativo.

El interés central de este trabajo fue analizar los significados que las y los jévenes
otorgan al estatus, a los cuerpos, al respeto y al riesgo en un contexto que esta marcado por la
presencia del narcotrafico, la violencia y la desigualdad. Mas que resaltar una medicién de
conductas, se buscé realmente cOmo estas practicas se justifican, se narran y se naturalizan en
la interaccién con el entorno social. Asi, el disefio metodoldgico se estructur6 de manera
gradual mediante la realizacion del trabajo de campo. En ese sentido, las categorias de analisis
no se establecieron de manera anticipada ni cerrada, surgieron desde el analisis de las
entrevistas, con ello se identifican patrones discursivos y referencias en la manera por las
cuales los hombres y las mujeres negocian su visibilidad y construyen su reconocimiento

social.

4.1. La Etnografia. La entrada al campo

Este trabajo se desarrollo en dos colonias particulares en la sindicatura de Villa Union,
la cual pertenece al municipio de Mazatlan, Sinaloa, la colonia Flor de Mayo y la colonia
Buenavista, ambas zonas se encuentran en la periferia de dicha sindicatura, en colindancia con

el municipio de Concordia y Rosario, perteneciente al mismo estado sinaloense. En la misma
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linea, estas dos colonias concentran dinamicas sociales particulares: puntos de venta de
drogas, avistamientos frecuentemente de grupos armados en camionetas o automdviles y
operativos de puntos de revision e intervencion por parte de estructuras policiales y militares.
En este escenario es comun ver a personas de todas las edades en motocicletas y ver a jovenes
portando radios de frecuencia en dichos vehiculos que se vinculan a la operatividad de
movilidad del narcotréfico, al cumplir con la funcién de monitorear un area especifica. Este
posicionamiento de vigilancia en la vida cotidiana configurd las condiciones por las cuales

fueron posibles y en algunos casos imposibles de realizar las entrevistas.

En este contexto no solamente lo visual construye un escenario, ademas adquieren
centralidad los discursos de jovenes como dato normalizado del lugar, que al mismo tiempo
funciona como un recordatorio en el cual no se puede andar sin medir el entorno. Por ejemplo,
cuando se realiza una pregunta a un joven de como es vivir ahi, respondié: “Hay que andar
con cuidado nomas. Pues tl ya sabes lo que pasa. Andan los chicos malos rondando”
(Francisco, 2025). Otro joven lo sintetiza mas directo: “No, pues que esta bien caliente”
(Manuel, 2025). En esta misma linea de discurso, se preguntd a su vez si alguien de fuera
podria vivir en Villa Unidn, a lo que un joven responde: “La neta si, pero nomas que no se

asuste con los chicos malos.” (Jorge, 2025).

Se retoma lo anterior para reafirmar que el acceso al territorio no se podia efectuar en
cualquier horario. El decidir cuando y a qué hora realizar la entrevista no dependia solamente
del investigador, debido a que estaba sujeto al criterio de evaluacion del entorno de las y los
propios jovenes. En varias ocasiones fueron ellos y ellas quienes avisaban que “estaba
calmado” y que era el momento adecuado para la conversacion. También, en otras ocasiones,
se cambio la fecha de la entrevista debido a hechos delictivos, por lo cual habia presencia de
militares y policias a los alrededores o como algunos jovenes denominan “mucho gobierno”.
Esto aparece también como lectura préctica en entrevistas cuando se habla de circular o “dar la
vuelta” bajo condiciones de vigilancia: “Uno tiene que checar bien el cuadro cuando sale uno
a dar la vuelta” (Oscar, 2025). En una ocasion se suspendié temporalmente por un hecho de
privacion de la libertad en esa area, pero ninguna de las entrevistas fue cancelada

definitivamente, solamente se ajusto6 a los tiempos y condiciones adecuados del lugar.
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Para acceder a los sujetos de estudio, se construyd de una manera previamente
establecida a través de las redes de confianza. Por lo que, a partir de dos jovenes fueron los
primeros contactos en esas dos colonias y, a través de ellos se gener6 una cadena de
aproximaciones a otras entrevistas. Este proceso no se dio de manera inmediata, durante seis
meses aproximadamente se hicieron multiples entradas al universo del estudio con el objetivo
de establecer visibilidad y disminuir la desconfianza social de esa &rea. Esto se refleja
metodologicamente con un muestreo relacional e intencional, donde la confianza de la
sociedad en el campo se convierte en condiciones Optimas para la produccion de informacion
(Taylor & Bogdan, 1994).

Mas que una estrategia de técnica metodoldgica mecanica, la entrada al campo fue un
proceso de legitimacidn gradual del entorno, el investigador ademas de establecerse en el lugar
donde se trabaja, ademas fue negociando su visibilidad y puesto a prueba por parte de
habitantes, especialmente donde los y las jovenes tienen el conocimiento de que existe un
control en el cual no se juega, como lo hace el Estado cuando brinda seguridad: “Nada sale en
los periddicos, ta crees que salga lo de los morros que levantaron y que tablearon. Nada sale,

todo esta comprado” (Oscar, 2025).

La realizacién de las entrevistas se dio en diferentes espacios, tomando en cuenta la
seleccion en comun acuerdo entre investigador y los sujetos de estudio al considerar la
viabilidad, comodidad y disponibilidad. Unas de estas entrevistas se llevaron a cabo en
domicilios particulares de ellas y ellos, otras en establecimientos donde se encontraban
trabajando o a peticion, en espacios publicos como parques o alguna zona dentro de esta
misma sindicatura que les brindara mayor tranquilidad para conversar. Asi, esta seleccion del
lugar no fue un aspecto secundario, en tanto en un contexto donde se interactta ante el pablico
implica cierta lectura del entorno, es decir, el espacio se daba de manera continua en la forma
en que el discurso se desplegaba. En algunas entrevistas realizadas se observaron conductas de
atencion continuamente hacia el entorno, por ejemplo, algunos y algunas participantes se
detuvieron al hablar momentaneamente en varias ocasiones cuando pasaba un vehiculo o
personas, implicando no solamente una situacion de riesgo, del mismo modo evidenciaba una

forma normalizada de estar en el lugar.
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En este sentido, la normalizacion cotidiana de vigilancia se refleja explicitamente en
algunas entrevistas, afirmando uno de los jovenes: “Uno esta acostumbrado, la neta” (Adrian,
2025). Estas frases muestran la manera en que la exposicion repetida a algunas dindmicas
produce una adaptacion mas que sorpresa. No obstante, esta adaptacion no elimina del todo al
miedo. Una entrevista expresd: “claro que me da miedo, imaginate que me lleven a mi
también” (Sara, 2025). Este entramado de adaptacion y miedo fue el clima del escenario donde

se desarrollaron estas conversaciones.

En otras conversaciones entre el proceso de entrevista, la cercania o el vinculo de
amistad con actores dentro de la estructura del narcotréfico era percibida como una forma de
proteccion: “es mejor tenerlos de amigos, porque cuando se quieran pasar de lanza con
nosotras, pues le decimos a ellos y ya” (Natalia, 2025). Esta afirmacion hace posible entender
que la percepcion de seguridad no es homogénea. Depende de las redes, conexiones y la

posicion que cada participante ocupa dentro del tejido social.

Todas las entrevistas que se realizaron fueron semiestructuradas y tuvieron una
duracion de entre quince y veinte minutos. Utilizando una guia tematica que permitia
flexibilidad de adaptar las preguntas al ritmo de cada conversacion y asi, profundizar aspectos
relevantes. Esta técnica de entrevista facilita la capacitacion de significados situados sin forzar
categorias rigidas previas (Flick, 2007). Las grabaciones de las conversaciones se realizaron
mediante el teléfono celular, lo cual fue una decision para mantener visible un dispositivo
discreto y de utilidad cotidiana para los y las participantes. Al concluir la entrevista,
posteriormente se elaboraron las notas de campo con el fin de no interrumpir la interaccion ni

modificar el discurso respecto al ambiente de confianza.

Antes de realizar cualquier entrevista, se explicaba el propdsito de la investigacion,
ofreciendo confidencialidad, anonimato y se aclaraba que cualquier fragmento podia ser
eliminado si asi lo decidiera el participante. Esto con base en garantizar que la participacién
fuera consciente y voluntaria, tomando en cuenta los temas que se abordaban en cuestion de

sensibilidad para algunas personas.

En el caso de las mujeres que fueron entrevistadas, este proceso se realizd en presencia

de familiares, parejas y de manera individual. Este panorama de situaciones hace posible
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observar que la narrativa del discurso no siempre se produce de manera individual, ocurriendo
mas bien dentro de un marco relacional. Por ejemplo, al entrevistar a Natalia sobre si ser
buchona era una ventaja, lo cual respondi6: “claro, a una la voltean a ver donde sea” (Natalia,
2025), mientras ella contestaba, su amiga afirmaba y complementa la respuesta. Permitiendo
que este tipo de escenas registrara la manera en que ciertas categorias se anuncian y también

se refuerzan en una forma colectiva.

Del mismo modo, la variedad de posiciones frente al fendmeno que se estudia se
refleja en expresiones en las entrevistas, mientras algunas jovenes afirman que “es un halago”
(Natalia, 2025) cuando son nombradas buchonas, otras marcan distancia diciendo: “acaba mal
esa vida” (Daniela, 2025). Estos contrastes de posiciones no son forzados por algin
instrumento de entrevista, brotando de manera espontanea en la conversacion, por lo que
reafirma la utilidad del formato flexible que es adoptado como técnica para la realizacion de

las entrevistas.

Ademas de este proceso de realizacion en las entrevistas, durante el trabajo de campo
se desarroll6 observacion participante orientada en eventos de acceso publico de alta
relevancia en dicha sindicatura, como el palenque y el carnaval. A diferencia de la entrada al
campo donde se realizaron las entrevistas, la asistencia a estos escenarios tuvo una intencién
analitica explicativa, como el registro de dindmicas de reconocimiento, exhibicién corporal en

tiempo real y jerarquizacion simbolica.

Estos escenarios se construyen en momentos de aglomeracion social en donde se
intensifican las précticas que en la vida cotidiana aparecen dispersas. En referencia al
palenque, la disposicion del espacio, la circulacion de los cuerpos, la ocupacion de mesas y
sillas, la llegada de vehiculos y las formas expresivas de saludar, permiten observar la manera
en que se organiza publicamente el prestigio. Asi, en el carnaval, la eleccion de las reinas y los
desfiles de carros alegoricos configuran estos escenarios donde las feminidades y las
masculinidades obtienen una visibilidad ampliada a través de la estética y la validacion

colectiva.

Desde una perspectiva metodologica, la aproximacion que se realiza a estos eventos se

inscribe en la l6gica de observacion participante que es entendida como una insercion

91



deliberada del investigador en escenarios sociales para el registro de interacciones en su
desarrollo ordinario (Angrosino, 2012). Con diferencia a las entrevistas, que se enfocan en la
recuperacion de narrativas, la observacion facilita captar la dimension performativa de las
practicas sociales, asi como la manera en que el estatus se escenifica y se confirma ante las

demaés personas.

Es importante sefialar que existe experiencia previa a la organizacion del carnaval en la
manera de logistica y coordinacion de eventos (2011-2014), lo cual ha facilitado el
entendimiento en la logica interna. Sin embargo, el analisis que se ha desarrollado en este
trabajo se fundamenta exclusivamente en observaciones realizadas durante el actual periodo
de trabajo de campo, lo que evita trasladar interpretaciones basadas en experiencias anteriores.
De esta manera, la observacion participante y las entrevistas no son parte de una construccion
de técnicas aisladas, se complementan. Mientras la observacion participante facilito el registro
de como estos elementos se hacen visibles y se negocian ante las demas personas, las
entrevistas permitieron identificar cobmo las y los jovenes narran posiciones de estatus, de

riesgo y de respeto.

A partir de lo anterior, este trabajo se desarrollo desde la posicion situada del
investigador, por su origen en Villa Union y su trayectoria de vida se vincula al contexto
estudiado. Esta condicion facilitd el acceso inicial y disminuy6 la distancia social con los y las
participantes; también, es crucial mencionar que implicé la necesidad de mantener una
vigilancia en una manera analitica continua para no naturalizar practicas que podrian pasar

inadvertidas por su familiaridad.

Por otra parte, la pertenencia territorial no evitd la necesidad de negociacion de
presencia en el campo de trabajo, ni tampoco sustituyo el proceso de legitimacion en los y las
jévenes participantes en las entrevistas. Mas bien, implicdé un ejercicio de reflexion
permanente dirigido a distinguir entre registro empirico y experiencia personal. Asi, esta
produccion de conocimiento no se considera como externa al espacio donde se estudia el

fendmeno, sino que se sitda dentro de él.
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4.2. Operacionalizacion de conceptos e hipotesis: variables

Esta investigacion se estructur6é en torno de dos conceptos: la identidad y las
representaciones sociales, por lo que posteriormente se procedio a traducir estos dos conceptos
tedricos en dimensiones observables respecto a la hipotesis planteada. Asimismo, estos
conceptos tedricos fueron desagregados en dimensiones de analisis lo que permitieron
identificar su manifestacién en las practicas cotidiana y el discurso de las y los jovenes
participantes en las entrevistas. Esta operacionalizacion no fue planteada como un esquema
rigido antes del trabajo de campo, mostrandose en cambio como un proceso de analisis de los
dialogos entre los patrones identificables de las entrevistas y el marco tedrico. Asi, cada una
de las dimensiones se tradujo en indicadores observables que permitieron relacionar los

planteamientos de los conceptos con las expresiones empiricas concretas.

La identidad como primer concepto, fue segmentada en dimensiones que permitieron
observar la manera en que las y los jovenes se nombran, se diferencian y se posicionan dentro
de su entorno, considerando las dimensiones de pertenencia social, diferenciacion social,
reconocimiento social, précticas cotidianas, apropiacion simbdlica y posicionamiento situado.
En esta misma idea, estas dimensiones dan lugar a la identificacion de procesos como la
construccion de un “nosotros”, la delimitacion frete a otros grupos, la busqueda de respeto, la
inscripcion simbolica en los cuerpos y el consumo, asi como también las estrategias de
adaptacion ante un contexto que es marcado por la violencia y la desigualdad. La siguiente

tabla presenta el concepto con sus dimensiones y las categorias observables.

Tabla 4.1. Operacionalizacion del concepto de Identidad

Pertenencia  Diferenciacion  Reconocimiento Précticas Apropiacién  Posicionamiento
social social social cotidianas simbdlica situado
Identificacion  Distincion de lo Respeto social Rutinas Mdsica Adaptacién al
con Villa buchén y no juveniles escuchada contexto
Union buchén
Sentido de Comparacion Reputacion Espacios de Formas de Experiencia frente
comunidad entre jovenes convivencia vestir a la violencia
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Historia de Diferencia local ~ Imagen personal Actividades Estética Estrategias de

vida local Vs externo comunes corporal comportamiento
Uso de Etiquetas Ser visto 0 Formas de Consumo Limites
“nosotros” y sociales juzgado interaccion simbélico percibidos
“aqui” diaria
Orgullo o Juicios sobre Aceptacion grupal  Normalizacion Lenguaje y Expectativas
rechazo del estilos de vida de practicas expresiones hacia el futuro
lugar locales

Fuente: elaboracion propia

Las representaciones sociales, como segundo eje conceptual, fueron operacionalizadas
mediante dimensiones que ayudaron a identificar los significados de grupos sociales asociados
a la figura buchona dentro de un espacio social especifico. Estas dimensiones que se
analizaron fueron: la definicion de lo buchdén desde las y los entrevistados, las normas
compartidas, las formas de clasificacion social, las valoraciones colectivas, la normalizacién
de la violencia y las aspiraciones construidas. Dejando claro que la dimension de la
normalizacion de la violencia como parte de este esquema analitico, serd desarrollada con mas
profundidad en el capitulo de interpretacion de resultados debido a su amplio panorama y su
caracter transversal. De esta manera, el propdsito de estas dimensiones es examinar la manera
en que el fendmeno es descrito, estructurado simbdlicamente y evaluado por los y las
participantes de esa localidad, asi como también la forma en que se articulan los imaginarios
de poder, éxito, riesgo y movilidad. La siguiente tabla muestra lo que anteriormente se

describe.

Tabla 4.2. Operacionalizacion del concepto de Representaciones sociales

Definicién social Normas sociales Clasificacion Valoraciones  Normalizaciéon dela  Nucleo

del buchén compartidas social colectivas violencia simbdlico
Significado . .

gnit Conductas Tipos de S Acostumbramiento al .
atribuido al . Admiracion . Dinero
A aceptadas buchén/a riesgo
término
Imagen social Conductas Jerarquias - . . .

9 - erarqu Critica Silencios sociales Poder

asociada sancionadas simbélicas
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Caracteristicas Qué genera Inclusion y Naturalizacion del

. - Ambivalencia - Respeto
compartidas respeto exclusion peligro
Estereotipos Expectativas Diferencias de . Percepcion cotidiana i
. ) Miedo ; Prestigio
locales sociales género del riesgo

Fuete: elaboracion propia

Ademés de estos dos conceptos ejes y sus dimensiones, se incorpora de manera
transversal el eje reconocimiento/género que articula la identidad y las representaciones
sociales. En este sentido, el reconocimiento funciona como un mecanismo de validacion
simbdlica por el cual las préacticas, los estilos de vida y los posicionamientos, adquieren
prestigio, legitimidad, aceptacion o estigmatizacion dentro de este entramado social de la
localidad. EI reconocimiento en el plano identitario se refleja en la busqueda de respeto, la
reputacion y la aceptacion grupal. Por parte de las representaciones sociales, el reconocimiento
se manifiesta por medio de las valoraciones colectivas que asignan la admiracion, el miedo y
el rechazo a la figura buchona. A través de esto, el reconocimiento posibilita la observacion
bajo qué condiciones de algunos cuerpos, consumos y maneras de representarse asumen
visibilidad legitima o son cuestionados dentro del lugar que habitan. En la siguiente tabla se

puede observar la manera en que el reconocimiento opera en la figura Buchona.

Tabla 4.3. Dimension transversal de Reconocimiento/género

\(alld’aplon Pre_sfug_lo y Estigmatizacion Ambivalencia social Regulacion simbolica
simbdlica legitimidad
. Admiracion - . Reconocimiento o .

Respeto social L Sefialamientos - . Criterios de aceptacion

publica simultaneo de poder y

riesgo

Reputacion I\c/)lcsailbi:jlza%ad enla Critica moral Prestigio cuestionado Limites sociales implicitos

Autoridad . . . S Expectativas sociales de
Imagen personal .~ " Distancia social ~ Admiracion con temor .

simbdlica comportamiento
Aceptacion Proteccion . . - . Regulacion del estatus

S Juicios negativos Reconocimiento inestable

grupal simbdlica dentro del grupo

Fuente: elaboracién propia
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4.3. Seleccion de participantes: muestra tedrica y saturacion

La seleccion de los participantes en este trabajo se guié mediante los principios de la
I6gica cualitativa de construccion progresiva de la muestra. Desde la perspectiva de Daniel
Bertaux, en el trabajo de campo la nocion de muestra estadisticamente pierde la centralidad,
donde lo crucial es construir una serie de casos que ayuden a comparar similitudes, posiciones
y diferencias dentro del fendmeno estudiado (2005). Asimismo, la muestra se establecio por la
relevancia de las y los participantes para el entendimiento de la representacion social de lo
buchdn en la vida diaria. De manera complementaria, Soneira plantea que a diferencia de los
enfoques cuantitativos, en la investigacion cualitativa los casos se seleccionan por su
capacidad para la aportacion de informacién y profundizar en el entendimiento de los procesos
sociales (2006).

En este sentido, el panorama de participantes se estructurd a partir de jovenes de
dieciocho y veintitn afios de edad, que residen en las colonias Flor de Mayo y Buenavista, en
la sindicatura de Villa Unién, Mazatlan, Sinaloa. Esta seleccidn respondio a que en estas zonas
se agrupan dindmicas sociales que se vinculan al fendmeno estudiado. Asi, siguiendo la l6gica
de variedad de posiciones que se plantea en la lectura de Bertaux (2005), se procurd integrar a
jévenes de distintas posiciones frente a la cultura buchona, lo cual permitid realizar una

comparacion de experiencias y discursos entre mujeres y hombres en el mismo contexto local.

Tabla 4.4. Caracteristicas sociodemograficas de los y las participantes

Participante Edad Escolaridad Ocupacion Colonia de residencia Estado
civil
Carlos 21 Secundaria  Obrero Buenavista Union libre
JesUs 20 Universidad  Estudiante Flor de Mayo Pareja
Oscar 21 Preparatoria  Empleado (tienda Ley) Buenavista Soltero
Adrian 19 Preparatoria  Cremaria Flor de Mayo Soltero
Francisco 18 Preparatoria  Marisqueria Buenavista Soltero
Marcos 19 Preparatoria ~ Apoyo negocio familiar ~ Flor de Mayo Pareja
(madre)
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Bruno 20 Secundaria  Oxxo Flor de Mayo Pareja

Manuel 21 Preparatoria  Campo agricola Flor de Mayo Soltero
Jorge 20 Preparatoria  Campo agricola Buenavista Soltero
Maria 21 Preparatoria  Empleada de tienda de Flor de Mayo Casada
ropa
Natalia 20 Preparatoria  Rentas (negocio propio) Buenavista Soltera
Daniela 21 Preparatoria  Taqueria Flor de Mayo Casada
Paloma 21 Universidad  Estudiante Flor de Mayo Soltera
Katia 21 Universidad  Estudiante Flor de Mayo Soltera
Sara 19 Preparatoria  Venta de ropa Buenavista Soltera

Fuente: elaboracion propia

El acceso a los participantes como inicio, se realizé a través de redes de confianza
previamente establecidas en el territorio, lo que facilité generar un primer acercamiento a las y
los posibles entrevistados. A partir de estos primeros contactos, se desarrollé un proceso de
expansion progresiva de la muestra mediante una l6gica relacional, en la cual dos participantes
facilitaron el contacto con otros y otras jovenes dentro de su circulo social. Comunmente, este
procedimiento se realiza en investigaciones en contextos donde el acceso directo hacia los
participantes puede ser complejo, en la medida en que las redes de confianza operan como
mecanismos que reducen la desconfianza, facilitando la interaccion entre el investigador y los

actores sociales, en este caso los y las jovenes (Taylor & Bogdan, 1994)

Esta estrategia de investigacion también tiene una aproximacion a lo que en analisis
metodoldgico se le denomina como muestreo en cadena o muestreo relacional, en el que la
identificacion de nuevos participantes surge a partir de recomendaciones por los propios
informantes dentro de la zona donde se realiza el estudio (lzcara Palacios, 2014). En contextos
donde predominan escenarios donde las dindmicas de vigilancia o desconfianza hacia actores
sociales externos, como ocurre en espacios caracterizados por la presencia del narcotréfico, la
construccion gradual de relaciones de confianza se vuelve una parte central para la produccion

de informacion de caracter empirico.
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Esta seleccion de participantes se orientdé para ampliar el nimero de entrevistas y
facilité la incorporacion de una diversidad de posiciones frente al fendbmeno de estudio.
Asimismo, se busco incluir tanto jovenes que se identifican o son identificados con la figura
del buchon, como a jovenes que marcan distancia o critica hacia ese estilo de vida. De igual
modo, se asegur6 de incluir participantes hombres y mujeres de diversos géneros, con la
finalidad de explorar las diferencias en la forma en que mujeres y hombres negocian,
interpretan o se posicionan ante las representaciones sociales que se vinculan con la
narcocultura. Este proceso refleja una diversidad de narrativas, experiencias y ademas facilita
realizar un andlisis comparativo de significados entre mujeres y hombres que atribuyen a la

figura buchona.

Para recolectar la informacién, se dio continuidad hasta alcanzar lo que en la
investigacion cualitativa se le denomina punto de saturacion progresiva del modelo. Desde
Bertaux (2005), esta saturacion significa reconocer que a partir de la comparacion de casos,
comienzan a aparecer recurrencias que ayudan a construir una interpretacion sélida del objeto
estudiado. Asimismo, dicha saturacién se evidencio cuando en las entrevistas se comenzaron a
reiterar narrativas similares en relacion a temas como las aspiraciones de estatus, el
reconocimiento social, el consumo, la percepcion del riesgo y la manera de interaccion que se
vincula a la figura del buchdn. Esta repeticién discursiva facilitd identificar estructuras
simbdlicas compartidas, lo que indicé que el material empirico recopilado resultaba suficiente
para proceder al analisis interpretativo.

De este modo, la muestra se configuré de manera progresiva en el transcurso del
trabajo de campo, orientada por la relevancia analitica de cada uno de los casos y por la
aparicion de nuevas dimensiones de interpretacion dentro del recurso empirico recolectado.
Este proceso da respuesta a la Iégica inductiva que caracteriza a la investigacion cualitativa,
donde el procedimiento de recoleccion de informacion y el analisis se desarrollan de manera

simultanea y retroalimentada (lzcara Palacios, 2014).

4.4. Fuentes de informacion

En este apartado se detallan las diversas fuentes de informacién que sustentaron el

corpus empirico y que permitieron aproximarse al fendmeno estudiado desde los diferentes
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niveles de experiencia de las y los jovenes. Estas fuentes de informacion se seleccionaron para
responder a la necesidad de entender la construccion identitaria y representacion social del
buchdn, incorporando tanto los discursos como los escenarios, expresiones y practicas en los
que esta figura adquiere visibilidad. Asi, este trabajo recurrié a una combinacién de fuentes
primarias y secundarias, debido a que esta integracion permitié la construccién de una

aproximacion empirica amplia al fenémeno buchon.

4.4.1. Fuentes primarias

Durante el trabajo realizado en las colonias Flor de Mayo y Buenavista, ubicadas en
Villa Unidn, las fuentes primarias estuvieron conformadas por la informacién que se produjo
en el campo de investigacion. Estas fuentes se generaron a partir de tres mecanismos:
entrevistas semiestructuradas, observacion participante y diario de campo. El eje principal de
la fuente de informacién fue constituido por quince entrevistas semiestructuradas que se
realizaron a jovenes dentro de las dos colonias antes mencionadas. La muestra se conformd
por seis mujeres y nueve hombres, con el objetivo de explorar la manera en que estos y estas

jévenes se posicionan frente a las dindmicas sociales donde habitan.

Estas entrevistas permitieron acceder a los discursos en donde jovenes expresan las
percepciones y valoraciones respecto a temas como las aspiraciones, el estatus, el consumo, el
respeto, asi como sus experiencias relacionadas con la presencia de la violencia y el
narcotrafico. Esto hizo posible acceder a conversaciones desde una posicion situada que
reflejan la manera en que interpretan su realidad y construyen sus significados sobre los

codigos culturales que se vinculan a la narcocultura.

De manera complementaria, se desarroll6 la observacion participante en distintos
escenarios donde existe la interaccion social dentro de dicha sindicatura. Entre estos
escenarios estan los eventos publicos como el carnaval y los palenques, asi como fiestas
privadas o reuniones particulares. La presencia en estos escenarios facilitd tener una
observacion directa de las dindmicas de interaccion, formas de visibilidad, corporalidades,

consumo Yy cuestiones simbdlicas asociadas al reconocimiento y al prestigio.

En el transcurso del trabajo de campo se elaboraron notas de campo, lo que permitid

registrar observaciones relacionadas al entorno y al contexto de las entrevistas. En el caso de
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las entrevistas, las notas se elaboraron posteriormente para no interrumpir con el objetivo de
registrar situaciones relevantes y reacciones de los y las participantes. Por otra parte, en la
observacion participante se realizaron registros de audio mediante el celular por parte del
investigador, lo que facilitdé documentar observaciones relacionadas a las dinamicas presentes

en los escenarios observados.

4.4.2. Fuentes secundarias

Las consideraciones de las fuentes secundarias en la investigacion se vinculan a la
produccion cultural de la narcocultura. Estas fuentes permiten localizar las narrativas de los y
las participantes dentro de un marco simbdélico amplio, por el cual circulan construcciones de
imaginarios asociados a la figura buchona. Estas fuentes se conformaron por literatura
académica, investigaciones o articulos enfocados en la narcocultura y en las y los jovenes
dentro del fenémeno buchdén, estadistica e informacidn institucional y notas periodisticas. Méas
que obtener sucesos y datos exactos, se desprenden paisajes culturales como narcocorridos,
contenidos en redes sociales, referencias mediaticas y expresiones estéticas relacionadas a la
cultura buchona. Estas expresiones culturales aportan a la construccién de modelos de estilos
de consumo, de prestigio, de formas de visibilidad y narrativas de reconocimiento que se

integran en las practicas y discursos durante el trabajo de campo.

La consideracion de estas fuentes secundarias facilitdé contextualizar los discursos de
los y las participantes en un entramado culturalmente amplio, en el que se reconoce que las
construcciones identitarias y las representaciones sociales se reproducen en la interaccion
inmediata y se desarrollan en el dialogo con los imaginarios culturales que circulan mediante
distintos medios y espacios sociales. Asi, esta combinacion de entrevistas, observacion
participante, notas de campo y referentes de produccién académica y cultural, permitio
construir un panorama empirico diverso para el analisis del fenémeno buchén desde una
perspectiva situada, considerando tanto los discursos de jovenes, como los escenarios en los
que las practicas culturales y las representaciones sociales se producen, circulan y adquieren

significado.
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4.5. Técnicas de recoleccién y andlisis de datos

La recoleccion y el andlisis de datos en este trabajo recurrieron a diversas técnicas
propias del enfoque cualitativo, las cuales se orientan al entendimiento de las practicas,
significados y la manera de interpretacion que las y los jovenes construyen respecto a la figura
buchona en su dia a dia. Tal como plantean Taylor & Bogdan (1994), este tipo de
aproximaciones facilita el acceso a la realidad social desde la perspectiva de los y las

participantes, resaltando el analisis de sus experiencias e interacciones.

En esta misma linea de enfoque cualitativo, esta produccion de informacion empirica
se basé principalmente en entrevistas semiestructuradas, observacion participante y notas de
campo. Estas técnicas hicieron posible recopilar tanto los discursos como las dindmicas
sociales observadas en los diferentes escenarios donde se trabaj6 en el campo. A partir de esto,
se hizo un proceso de organizacion, sistematizacion y codificacion que se orient6 a identificar
patrones discursivos, categorias de andlisis y formas de significacion que se vinculan a la

identidad, las representaciones sociales y al reconocimiento.

4.5.1. Recoleccién de la informacién

Una vez recolectados los datos empiricos a través de las técnicas de recoleccion
anteriormente mencionadas, se llevd a cabo un proceso de organizacién y preparacion del
material para su analisis. Este proceso constituye una de las etapas principales, al facilitar
transformar los registros de los datos en un corpus de analisis susceptible a la interpretacién
(Taylor & Bogdan, 1994). En primera instancia, las entrevistas que se realizaron fueron
transcritas de manera textual, con el objetivo de preservar la fidelidad a los discursos por parte
de los y las participantes. Asi, este procedimiento permitié obtener un registro detallado, lo

que facilité posteriormente la comparacion de los distintos discursos y su lectura analitica.

Simultdneamente, las notas que se hicieron durante y después del trabajo de campo
fueron de igual manera organizadas y sistematizadas con las transcripciones de las entrevistas.
Estas notas incluyeron observaciones contextuales, registros de situaciones e impresiones de
analisis en los distintos escenarios que llevaron a construir esta investigacion. Por lo tanto, la
incorporacion de este material ayud6 a complementar la informacion que se obtuvo de las

entrevistas y a posicionar los discursos dentro de estos contextos sociales donde se produjeron.
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Posteriormente, se agrupd dicha informacion de acuerdo con los participantes y los
temas que se abordaron en las entrevistas. Este método permitié identificar los elementos
frecuentes dentro de los discursos, como son las diferencias en la manera de interpretacion que
las y los jovenes construyen respecto a la figura buchona. A partir de ese proceso, el corpus de

material fue preparado para su codificacion y posterior analisis interpretativo.

4.5.2. Codificacion y construccion de categorias analiticas

En este apartado, se explica el proceso de codificacion analitica y la agrupacion de las
categorias que se orientan a la identificaciobn de patrones de significado, formas de
interpretacion y temas recurrentes que se presentan en los discursos generados por las
entrevistas realizadas. En la perspectiva cualitativa de esta investigacion, la codificacion
configura una estrategia que facilita ordenar, relacionar la informacién empirica y clasificarla
con los conceptos de analisis que guian la investigacién (Taylor & Bogdan, 1994). Esta
codificacion y organizacion implicd una lectura sistematizada de las transcripciones y de las
notas de campo, con el objetivo de identificar regularidades de discurso, formas de
posicionamiento y contrastes que las y los jovenes expresan. Tal como sefiala Angrosino
(2012), el andlisis etnogréfico necesita una revision constante de los datos empiricos para
reconocer la manera en que los actores sociales interpretan sus practicas y construyen sus

significados.

A partir del andlisis se procede a establecer dimensiones analiticas, categorias
empiricas e indicadores observables. Las dimensiones se construyeron en vinculacion con los
conceptos tedricos de esta investigacion, como la identidad, las representaciones sociales y el
reconocimiento, que son ejes analiticos centrales del presente trabajo. Como primer punto, se
parte por identificar las dimensiones asociadas al concepto de identidad, que se enfocan en
entender como las y los jovenes se nombran, se diferencian de las personas y la proyeccion de
aspiraciones. Asimismo, los procesos para analizar este concepto se basaron en la
autoidentificacion, la pertenencia grupal, las aspiraciones de movilidad y las formas de
presentacion corporal, por lo que estas practicas conforman modos en que las/os sujetos

manifiestan posicionamientos identitarios dentro de los espacio donde habitan.
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En segundo punto estan las representaciones sociales. Este concepto permitio examinar
los significados compartidos que se difunden en torno a la figura buchona. En esta misma
linea, fueron identificados elementos en los discursos que se vinculan con la definicion del
buchdn, las valoraciones colectivas que genera esta figura, los imaginarios de éxito que la
acompafian y el nucleo simbdlico asociado a ella. Por tanto, estas dimensiones permitieron
observar la manera en que se construyen socialmente algunos atributos, expectativas y

estereotipos que configuran las representaciones sobre este fendmeno.

Por altimo, se integra el reconocimiento como una dimension transversal de anélisis,
con el objetivo de detectar cobmo las representaciones y las précticas vinculadas a la identidad
de lo buchon se articulan con los procesos de validacion social. Esta dimensién de analisis
permitio observar las dindmicas que se relacionan con la busqueda de visibilidad, las formas
de aprobacion o desaprobacién, la jerarquizacion simbdlica, la diferenciacion de género y las

relaciones con el riesgo que se reflejan en los discursos de los y las participantes.

A partir de la codificacion de estos tres conceptos, se procede a la elaboracion de
cuadros de analisis que organizan las dimensiones y los indicadores empiricos para la
interpretacion del material. En estos cuadros se presentan herramientas de analisis que
orientan la interpretacion del corpus empirico, lo que permite distinguir conexiones entre las
narrativas de las entrevistas, las practicas observadas en campo y el marco teérico que sustenta
la investigacion. Asi, esta codificacion articulé los datos empiricos con los conceptos de
analisis de este trabajo, identificando los patrones de significado y formas de interpretacién

que constituyen a la identidad y las representaciones sociales.

Tabla 4.5. Dimensiones e indicadores empiricos de la identidad

Dimension Categorias empiricas / Indicadores

Autodefinicién Aceptacion o rechazo del ser o no ser buchén; formas
de nombrarse; significados atribuidos

Pertenencia y Formas discursivas de pertenencia grupal y distincion

diferenciacion frente a otros jovenes
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Aspiraciones de Proyectos de vida; modelos de éxito; aspiracion
movilidad econdmica o simbolica

y estatus

Corporalidad y estética Vestimenta; accesorios; formas de presentacion publica

Fuente: elaboracion propia

Tabla 4.6. Dimensiones e indicadores empiricos de las representaciones sociales

Dimensién Categorias empiricas / Indicadores

Atributos asignados; estereotipos;

Definicion social del buchén L
descripciones recurrentes

Halago; critica; admiracion; miedo;

Valoraciones colectivas . .
ambivalencia

Nucleo simbélico Dinero; poder; respeto; riesgo

Visibilidad; prestigio; movilidad; legitimidad

Imaginarios de éxito
g local

Fuente: elaboracion propia

Tabla 4.7. Dimension transversal de reconocimiento

Eje de analisis Indicadores empiricos

Exhibicion corporal; mostrar consumo; circulacién

Busqueda de visibilidad pliblica

Formas de aprobacion o

) Referencias a respeto; aceptacion grupal
desaprobacion p p grup

Jerarquizacién simbdlica  Distincion frente a otros; estatus local

Diferenciacion por género  Formas distintas de legitimidad masculina y femenina

Naturalizacion del peligro; miedo; proteccion

Relacion con el riesgo S
simbolica

Fuente: elaboracion propia
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4.6. Triangulacion de la informacion

La triangulacion en la investigacion cualitativa constituye a una estrategia
metodologica que fortalece la consistencia del analisis por medio del contraste de diferentes
fuentes de informacion. Norman K. Denzin (2017) plantea que la triangulacion implica
examinar un mismo fenémeno a partir de distintos registros de datos empiricos con el objetivo
de ampliar su entendimiento y reducir los posibles sesgos que se derivan del uso de una sola
fuente de informacion. Sumado a ello, Bertaux (2005), indica que no se debe apoyar el trabajo
cualitativo solamente en los relatos de vida, se necesitan articularlos con otras formas de
observacién, informantes y fuentes documentales. Asimismo, en este trabajo se emple6 una
triangulacion que se construye a partir de entrevistas semiestructuradas, observacion

participante y notas de campo.

Las entrevistas permitieron el acceso a discursos, experiencias e interpretaciones, asi
como a sus formas de identificacion, valoraciones y aspiraciones sociales. Por su parte, la
observacion participante facilitd registrar las practicas, las interacciones y las formas de
representacion ante los demas en distintos espacios de convivencia, lo cual tuvo un aporte de
elementos contextuales que complementan las narrativas que se obtuvieron durante las

entrevistas.

De una manera complementaria, las notas de campo realizadas hicieron posible
documentar situaciones, elementos contextuales e impresiones de analisis durante el proceso
de desarrollo de este trabajo. Este material ha contribuido a posicionar los discursos donde se
producen las dinamicas sociales, lo que permite cotejar los relatos que se obtuvieron con las
préacticas que se observaron en los distintos escenarios. De esta manera, esta triangulacion se
realizé a partir de diferentes fuentes de informacion e incorporé la observacion de distintos
escenarios donde se lleva a cabo la interaccion entre jovenes. Ello permitié de nuevo
contrastar los discursos que fueron expresados con las practicas sociales, fortaleciendo la

interpretacion del fendmeno buchon.

4.7. Consideraciones éticas

En esta investigacion se contemplaron las consideraciones éticas con base a la

experiencia, percepciones e interpretaciones que se relacionan con la identidad juvenil y sus
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representaciones sociales en contextos marcados por la presencia del narcotrafico, dindmicas
vinculadas a la narcocultura y la violencia, donde se adoptaron ciertas medidas con el objetivo

de proteger la integridad, seguridad y privacidad de las y los participantes.

La participacion de las y los entrevistados fue voluntaria, haciendo una explicacion
previa de cudl era el propdsito de esta investigacion y el uso académico que se le daria a la
informacion. Con el fin de garantizar el anonimato, se sustituyeron los nombres reales por
seudénimos, para evitar cualquier identificacion directa. En este sentido, también se
modificaron algunas referencias especificas que pudieran revelar la identidad de ellos y ellas y
de personas que se mencionaron en el transcurso de las entrevistas. De manera
complementaria, se utilizé inteligencia artificial como herramienta de apoyo para correcciones

ortogréficas, tipogréaficas y de concordancia gramatical.

En la grabacion de audios de las entrevistas se asegur6 el consentimiento previo. Estos
registros de audios se utilizaron Unicamente con fines académicos y fueron resguardados bajo
condiciones de confidencialidad. De igual manera, se procurd tener una postura de respeto
durante este proceso de investigacion, por lo que se evito realizar preguntas incomodas o con
exposicién innecesaria para las y los participantes, al realizarse entrevistas en lugares donde

ellos y ellas decidieron para asegurar un espacio donde sintieran comodidad y seguridad.

4.8. Limitaciones del estudio

El presente estudio establece algunas limitaciones que es importante reconocer para
contextualizar la dimension de los resultados obtenidos. En primer término, este trabajo se
realizd6 en un contexto social caracterizado por dinamicas de violencia y presencia del
narcotrafico, lo que llega a influir en la disponibilidad de las y los participantes para que
logren expresar con facilidad sobre ciertos temas. En el mismo sentido, puede que algun o
alguna participante haya optado por reservarse de mencionar algunos datos dentro de la
entrevista cuando se acercaban a experiencias con la violencia o con actores vinculados al

narcotrafico.

Posteriormente, este estudio se basé en un numero limitado de entrevistas que se
realizaron a jovenes de dieciocho y veintitn afios que residen en Villa Union. Los resultados

no buscan generalizar estadisticas, pretenden mostrar una interpretacién situada del fenémeno
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buchoén en un contexto particular. Otra limitacion se relaciona con el acceso al campo, debido
a que en algunos espacios que se vinculan a las dinamicas de la narcocultura se dificulta la
observacion directa. Por esa razon, la mayor parte del analisis se apoya en los relatos y en la

observacion de escenarios publicos donde se manifiestan estas representaciones sociales

Para finalizar, los resultados se construyen mediante las interpretaciones realizadas, 1o
cual implica un constante ejercicio de reflexion sobre los procesos de produccién y analisis de
la informacion. A pesar de esto, este trabajo ofrece relevancia en elementos para el
entendimiento de la forma en que las y los jovenes en este contexto construyen sus sentidos de

identidad, su reconocimiento en torno a la figura buchona.

4.9. Analisis e interpretacion de datos

El analisis e interpretacion de datos se construyeron con base en la organizacion y la
codificacion del material empirico recopilado de las entrevistas semiestructuradas,
observacion participante y el registro de productos culturales. El tratamiento de la informacién
se basd en comprender los sentidos que las y los jovenes le atribuyen a la figura buchona.
Como se ha mencionado con anterioridad, el procesamiento del material se apoy6 en un
analisis temético, mediante codificacion abierta y axial, con el objetivo de identificar patrones

narrativos en los discursos de los y las participantes.

Se utiliz6 la herramienta computacional de ATLAS.ti, la cual permitié ordenar y
organizar las transcripciones, al agrupar, relacionar cédigos, crear familias y estructurar redes
de conexion. Esta herramienta facilitd recuperar fragmentos de discursos que se relacionan
con las dimensiones y categorias que rigen el marco conceptual de la identidad, las

representaciones sociales y el reconocimiento como eje transversal.

Junto con este procesamiento facilitado por ATLAS.ti, de manera complementaria se
incorporo la propuesta de Teun A. Van Dijk (2008) para afinar la interpretacion del discurso
de las entrevistas realizadas. Esta idea del autor plantea que el discurso solo se entiende si se
construye en como las personas definen la situacion en la que hablan; es decir, la realidad
social no determina por si sola al discurso, depende mas bien de la manera en que los y las
participantes interpretan y definen esa situacion. A este fendmeno el autor lo denomina

modelo de contexto (van Dijk, 2008).
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Esta perspectiva es de utilidad al permitir que las entrevistas se lean mas alla como
contenedores de respuestas sobre el fendmeno buchon, entendiéndose mas bien como eventos
comunicativos situados, donde cada una de las personas participantes ajusta el discurso
dependiendo de la manera en que define la entrevista, el grado de confianza y la posicion que
toma desde la experiencia vivida (van Dijk, 2008). Con esto, se logré profundizar en la lectura

del discurso de una manera més fina en la préctica situada.

De esta manera, este analisis e interpretacion de datos combin6 dos niveles de los
cuales se complementan. En primera instancia estd la identificacién de los patrones de
temaéticas de regularidades, distancia moral o rechazo al fenémeno dentro del contenido de lo
vivido en los discursos. Por otra parte se va mas alla de lo que dicen, atendiendo al como lo
estan diciendo tomando en cuenta la situacion de las entrevistas. Esta articulacion ayudo para
tener una mejor comprension de la forma en que los sentidos sobre la figura del buchén se

producen, se negocian y se matizan en contextos concretos del habla.
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CAPITULO V. DE LAS NARRATIVAS A SUS REPRESENTACIONES:
EL BUCHON EN LA VOZ DE LAS Y LOS JOVENES

En este capitulo se presenta la materia prima del trabajo empirico que se realizo. Tras
el apoyo de en el trabajo de codificacion del ATLAS.ti, se organizé y esquematizo toda la
informacidn que aportaron las quince entrevistas que se realizaron a las y los jovenes para
poder pasar a la interpretacion de los discursos. Como se ha mencionado anteriormente, este
andlisis no se limita solo a la descripcion de contenidos, busca mas bien el entendimiento de
como estas narrativas funcionan de manera sistematica para producir sentidos sobre la vida

cotidiana.

De esta manera, se toma en cuenta tanto lo que se dice del fenémeno buchén, como la
manera en que dice y desde qué posicion se sitla cada entrevista. Es decir, las narrativas que
las y los jovenes realizan, condensan trayectorias locales, experiencia vivida y formas de
interpretar el mundo. En esta misma logica, esta interpretacion es reforzada por el ejercicio de
triangulacion cualitativa de campo que permite corroborar lo dicho en las entrevistas con lo

observado en los escenarios publicos.

5.1 Identidad

Antes de pasar al andlisis directo del discurso de las y los participantes, es preciso que
se entienda desde donde parte el concepto de identidad. En este trabajo, este concepto no
asume una postura fija, se comprende en cambio desde una construccion social que se da en la
interaccion social en la cotidianidad, en el reconocerse y en diferenciarse a otros y otras
(Giménez, 2007). A partir de esto, se permitio observar de una manera especifica la
vestimenta, el gusto musical y la estética, lo que da énfasis a una forma de situarse frente al
entorno donde viven estos y estas jovenes. En este sentido, la identidad entra en funcién como

un eje central en como las y los jovenes crean sentidos sobre si mismos.

Desde lo anterior se parte para analizar la identidad no como una definicion del ser
buchdn, centrandose el enfoque mas bien en la reconstruccion de las posiciones desde las
cuales estas y estos jovenes se representan, se piensan y son representados por las y los otros.
Con base en lo anterior, el concepto de la identidad en este apartado se organiza en

dimensiones y categorias que permiten ver distintos niveles de la construccion social como la
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manera en que se nombran, los grupos sociales con los que se identifican o con los que
mantienen distancia, las aspiraciones, la estética y las formas corporales mediante las cuales se

hacen visible en el entorno social.

5.1.1. Autodefinicion como afirmacion, distancia y visibilidad social

El concepto de autodefinicion construye de entrada, uno de los puntos cruciales mas
reveladores. Con esta dimension se va mas alla de preguntar quién dice ser qué, al alcanzar
observar la manera en que se clasifican a si mismos, los matices que apropian al nombrarse y

las diferentes fronteras que se trazan cuando se acepta, negocia o rechaza la figura buchona.

La autodefinicién no aparece como una dimension uniforme, al nombrarse buchon o
buchona la posicion cambia dependiendo la trayectoria laboral, el género, la relaciéon con la
violencia, la relacion familiar y la aspiracion al reconocimiento. Asimismo, para alguno o
alguna entrevistada funciona como forma de respeto, mientras que para otros y otras opera
como una estética o bien como una figura en la que toman distancia moral. Dado esto, la
autodefinicion no se debe leer de una manera rigida, depende de la posicion que se sitdan las 'y

los jovenes que organizan su visibilidad (Giménez, 2007).

Para tener un mejor panorama, en la siguiente tabla se observa cémo las y los jovenes
se posicionan frente a la autodefinicion hacia la figura buchona, la cual funciona como una
guia para esclarecer que esta dimension no se asume de una sola manera, se distribuye entre

afirmaciones abiertas, posiciones estéticas, ambivalencias y distancia moral.

Tabla 5.1. Posiciones de autodefinicion frente a la figura del buchén/buchona

Entrevistado/a Posicién frente a la Narrativa en la que se asume

autodefinicion de buchén/a

Carlos Afirmativa Se asume buchdn, pero marca
distancia respecto al consumo de
drogas y al “estar en el ruedo”
(estar en mafia).
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Jorge Afirmativa

Marcos Afirmativa
Natalia Afirmativa
JesUs Ambivalente
Paloma Ambivalente
Adrian Ambivalente
Manuel Afirmativa
Oscar Ambivalente
Francisco Distancia
Sara Distancia
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Naturaliza la autodefinicion al
afirmar que “aqui en el rancho,
todos somos buchones”.

Se considera buchén.
Considerando que tiene vinculo
relacional con un actor del
sicariato.

Asume ser buchona aunque no
esta tuneada (operada), pero aun
asi es un halago serlo.

Se asume como buchon desde la
moda pero porque asi los
catalogan. Su frase “todos somos
alucines 'y buchones porque
vestimos asi”.

Reconoce cercania por la forma
de vestir, pero sin asumirse. No
sabe si es buchona pero asi viste.

Acepta que otros le Illamen
buchdn por la musica que escucha
y por la musica que escucha, pero
se deslinda de las préacticas
delictivas.

Se asume buchon pero desde la
postura de la valentia al hacer las
cosas. Matiza al posicionar la
figura buchona en las personas
gue se jalan (valentia)

Marca distancia en ser buchén,
pero si  consume  musica
(narcocorridos) y ropa.

No se considera como buchon,
pero sus amigos si son.

Dice no considerarse buchona,
aunque reconoce que a sus amigas
si les gusta ser nombradas asi.



Rechaza la figura buchona por

Daniela Negativo asociarla  con el peligro, la
desaparicion y una vida “que
acaba mal”

Maria Afirmativa Asume ser buchona desde la

posicion de la estética y la moda.

Katia Afirmativa Se asume buchona. Afirmando
una relacién con armados como
recurso de reconocimiento y
seguridad

Bruno Afirmativo Se asume buchén por moda,
manteniendo una relaciéon con un
actor del sicariato.

Fuente: elaboracion propia

A Partir de este cuadro, se aprecia que la autodefinicién no es homogeénea, se articula
dependiendo la posicion desde las cuales las y los jovenes aceptan o rechazan la figura de lo
buchdn. En algunos casos esta dimension funciona como una inclinacidn hacia la estética y la
moda, en otros como una forma legitima de representarse, y existen otros casos donde es
conveniente tomar distancia respecto a la figura buchona. Asi, dependiendo de las distintas

posiciones, es donde la autodefinicion organiza su visibilidad dentro de esta sindicatura.

Durante el trabajo en campo, la expresion de la palabra buchon surge como parte del
lenguaje cotidiano. Estas entrevistas muestran que esta figura se vincula con la vestimenta, los
corridos, el porte la manera de hablar, la presencia y la cercania de lo real o lo imaginado con
el mundo del narcotrafico y la narcocultura. Sin embargo, la manera en que cada joven se
posiciona frente a esta figura es diferente de acuerdo con su experiencia de vida, su trayectoria
laboral, su género y su forma de interpretar el riesgo en el entorno. En el caso de Carlos, la
autodefinicion se refleja bajo una forma de afirmacion en ser buchon pero delimitada. Al
momento de la entrevista, su postura rigida, su vestimenta consistente en una camiseta negra
con logos de medusas y una gorra con bordados de numeros. Paralelamente, mientras hablaba,
mantenia una mirada fija, salvo cuando revisaba el celular, manteniendo un tono serio, conciso
y directo. Esa forma de estar sentado y de responder reforzaba lo que decia, hablaba desde la
desde la firmeza, no desde la duda.
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Cuando Carlos reconoce ser buchén, pone en claro que lo hace sin asociarlo al
consumo de drogas y ni de alcohol, asi como tampoco vinculado al trabajo ilicito. EI enfoque
de ¢l es la idea de “no rajarse” y la obligacion de salir adelante, pero se separa de aquello que

»15  Por esta razon, cuando menciona

lo pueda llevar como parte directa de la “malandrinada
que anda “al millonazo” y que a su familia no le falte nada, no se refiere solamente a no tener
dinero, alude en realidad a sostener a la familia, mantener la imagen de proveedor y demostrar
que puede responder por los suyos. En este caso de Carlos, la autodefinicion buchona funciona
como una manera de dignidad en lo publico, mostrandose firme, proyectando que tiene control
y buscandose verse bien, aun cuando esta dentro de un entorno marcado por la violencia y la

incertidumbre.

Manuel en cambio, permite ver otro matiz. Su acercamiento a lo buchén no se
mantiene desde la ropa llamativa. Para €l prefiere la sencillez y tener el caracter de afrontar
situaciones dificiles con valentia. Durante la entrevista, el joven mostraba una vestimenta
compuesta por huaraches de correa, short y playera sin estampado. Esta apariencia contrastaba
con la imagen ostentosa que suele asociarse a la imagen del buchon. Sin embargo, cuando €l

»16 y quienes solo visten bonito, sus ojos expresaban la sensacion

hablaba de quienes “se jalan
de nerviosismo, volteando de un lado a otro. Esa expresion nerviosa al hablar mostraba que al
nombrar al “verdadero buchon” implicaba entrar a una zona donde la ropa no bastaba y donde

el valor se media por la manera en que se sostiene uno ante el riesgo.

La autodefinicion en Manuel se expresaba como una jerarquia moral. Para él, el ser
buchon no es aquel que porta una camiseta, es quien demuestra valor, quien “se jala” y quien
no se queda solo en apariencia. Esta distincion es crucial porque desplaza el consumo buchén
hacia la conducta. La estética puede acompafiar, pero no define la identidad por si sola. Desde
este panorama, la figura de lo buchdn necesita ser aprobada en la interaccidn social, ya sea en

el barrio, en el trabajo, en la fiesta y en la manera de actuar en una situacion dificil.

La autodefinicion en la participacion de Jesus, se representa mas alegre y socializada.

A diferencia de Carlos y Manuel, la manera en la que habla sobre lo buchdn esta atravesada

15 Expresion utilizada por los residentes de la sindicatura de Villa Unién para referirse a personas o grupos
sociales dedicados a practicas ilicitas o narcotrafico, asi como a entornos de convivencia caracterizados por
dindmicas bélicas o vinculadas a la narcocultura.

18 L a frase se “jalan” es utilizado para decir que tienen palabra para hacer una accion.
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por la convivencia. Durante la entrevista algunas personas conocidas de €l, se acercaban a
saludarlo, lo cual respondia con amabilidad, sonriente y empético. Al vestir uniforme de
trabajo, lo que matiza de igual forma la figura de lo buchdn, se presenta como un joven que
reconoce esa identidad desde una vida cotidiana donde se mezcla el trabajo, la escuela, las
amistades, la moda y la musica. En su relato, el ser buchén aparece como algo que “se siente

bien”, como algo que forma parte de la manera de vestirse, hablar y convivir.

Lo relevante en Jesus es que coloca la figura buchona como parte de la moda y de una
forma compartida de representacion entre jovenes y no solamente en el terreno peligroso. No
obstante, el participante distingue del mismo modo quienes optan por el estilo buchén de
quienes “quieren aparentar cosas que no son”. Esto que distingue el joven aparece de manera
reiterada en varios relatos, existiendo dentro del propio universo de lo buchdn una critica hacia
la simulacion. Es decir, no todo lo que se usa en ropa, la musica que se escucha o el lenguaje
comun en lo buchén produce reconocimiento, al igual puede generar burla cuando se percibe

exageracion o fanfarroneria.

Oscar se posiciona de una manera distinta, negando ser buchén, aunque su forma de
vestir y su gusto musical lo acercan a dicha representacion. Durante la entrevista se mostrd
relajado, serio y con la mirada fija hacia el entrevistador, mostrando una vestimenta de
estampados en la camiseta y en la gorra, ambos vinculados a narrativas de personajes
relacionados al narcotrafico. Su tranquilidad contrastaba con la ambigiiedad de sus respuestas,
pues no se asume como buchdn, pero reconoce que le gusta vestir con estilo buchon y
escuchar corridos. En este caso, la distancia es construida desde una diferencia moral, no

9917

desea ser leido como fanfarron ni como alguien que “charolea” " con la mafia.

La posicion de Oscar muestra que la autodefinicion no siempre coincide con la imagen
que otras personas interpretan. El puede rechazar ser buchdn, pero tiene conocimiento de que
su ropa, su gusto musical y algunos cddigos visibles pueden hacer que otras personas lo lean
como buchon. Es por eso que en su discurso insiste en no mencionar a la mafia, lo que hace

que la autodefinicion aparezca como una forma de administrar una imagen, aceptando algunos

17 “Charolear” es una expresion que se usa como estatus social, reflejando una amistad que te pueda respaldar en
cualquier situacion.
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signos y al mismo tiempo, rechazando los significados que son peligrosos o que se presumen
de esa figura.

En las mujeres, la autodefinicion adquiere ciertos matices particulares. Un ejemplo es
el de Maria, quien encarna una afirmacion desde la estética, el orgullo de verse bien y la
presencia corporal. Cuando ella hablé sobre ser buchona, ademés de responder con palabras:
expres6 movimientos corporales al mirarse la ropa, al voltear hacia los lados y tocarse el
cabello, como si verificara en su propio cuerpo lo que ella decia. En su vestimenta, ella
portaba zapatillas, pantaldn, blusa y lentes para el sol. En ella, lo buchdn se expresa en la

produccion corporal, abarcando el cabello, la ropa, la postura y la obtencion de visibilidad.

Cuando Maria en su discurso afirma que “todas queremos serlo”, no habla de participar
en las practicas ilicitas. Lo dice de una forma que reivindica la presencia femenina en su
entorno, ser buchona aparece aqui como arreglarse, producirse, destacar, tener ufias, tener el
cabello cuidado, ropa, incluso hasta un automovil. En la frase que expresa “que se vea que hay
produccion” se consensa esta logica de que el cuerpo se convierte en una carta de
representacion. Asimismo, Maria establece diferencias internas, diciendo que no toda buchona
es admirada, pues algunas “caen mal” si muestran soberbia o si se perciben como exageradas.
En este sentido, la autodefinicion en Maria se regula por los criterios del gusto, la reputacion y

el trato a las demas mujeres.

Dentro de la feminidad buchona, Daniela aparece pero en el extremo opuesto,
rechazando la figura buchona en lo que dijo y en como lo dijo. Con una vestimenta
caracterizada por tenis deportivos, pantalén de mezclilla y una blusa sin logotipos, se le suma
su mirada recta y una voz firme que al hablar de buchonas elevaba su tono de voz y una
expresion de enojo. Dejé claro que, para ella la figura buchona es una vida que puede terminar
mal. Su distancia es una postura moral y préactica frente al riesgo, en su relato lo buchdn
aparece ligado a las desapariciones, la violencia y las consecuencias familiares. Este caso de
Daniela evita que la figura de lo buchén se presente como una identidad aceptada por todas las
personas, su rechazo refleja que existen fronteras internas dentro del mismo entorno. Su
postura permite observar que la autodefinicion también se construye desde el rechazo, por lo
que decir “yo no soy” es una forma de protegerse, marcar distancia y diferenciarse frente a un
mundo donde la violencia y el riesgo estan presentes en la vida diaria.

115



La lectura de Giménez (2007), ayuda a comprender que la identidad se construye desde
la relacion entre autopercepcion, reconocimiento y diferenciacion social, y no solamente desde
lo que una persona dice ser. En la sindicatura de Villa Union, ser o no ser buchén o buchona
nunca es una respuesta neutra, cada joven decide desde qué lugar quiere ser leido o leida, qué
signos acepta, cudles rechaza y qué riesgo estd dispuesto a cargar. De este modo, la
autodefinicion no define por si sola la identidad, debido a que abre una disputa por la
visibilidad en quién puede portar ciertos signos, quién puede ser reconocido, quién es visto

como fanfarrén y quién prefiere mantenerse al margen.

5.1.2. Pertenencia y diferenciacién: entre la clica y el barrio

En esta dimension se analiza a partir de los vinculos y fronteras que de alguna manera
organizan las experiencias en la cotidianidad. Desde lo que plantea Giménez (2007), la
identidad ademas de ser una construccion de si, es una posibilidad de sentirse parte de un
“nosotros”, y a su vez de diferenciarse de quienes quedan fuera de ese marco de
reconocimiento. En este sentido, los movimientos donde las y los jévenes se posicionan en un
espacio no deben entenderse como procesos separados, constituyen movimientos simultaneos

de pertenencia y diferenciacion.

Tabla 5.2. Guia para la dimension de pertenencia y diferenciacion

Qué expresa como pertenenciay

Entrevistado/a Pertenencia y diferenciacion X U
diferenciacion
Afirmacion de “el barrio me representa”, lo
Esta dimension se construye mediante cual sitta en el territorio. También menciona
Jorge el barrio, los simbolos y la tatuajes, simbolos como el trébol y el nimero
experiencia compartida en vivir como signos que se vinculan con “los de
en Villa Unién. aqui”.
Al decir que le gusta vivir en su colonia
Carlos Se sostiene en la “clica”, el apoyo mutuo porque ahi estan los suyos y porque “se tiran
y la comunicacion entre ellos. paro”.
Jesus Esta dimension aparece en la apropiacion Al mencionar “de aqui soy” y resaltar el uso
del lugar, aunque no haya nacido en Villa de camisas con logos distintivos como el
Unién trébol en diferentes espacios.
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El gusto de vivir en Vila Unién porque esta

Aqui se sostiene en la familia, pero su familia, aunque también desea vivir en
Katia también aparece atravesada por el deseo de  otros lugares. Ademas sefiala el tener
salir. proteccién por amistades vinculadas a las

practicas ilicitas.

Aungue comparte gustos musicales y
Oscar Aqui se presenta la diferenciacion en tomar ~ maneras de vestir, rechaza que lo vinculen
distancia de quienes aparentan tener poder.  con quienes presumen vinculos con mafia

Convive con amigos que si se consideran
buchones, pero él toma distancia de ciertos
signos que considera riesgosos

Aqui esta dimension no siempre implica

Francisco . . . .
asumir la misma posicion de un grupo social.

Fuente: elaboracion propia

En comparacion con la autodefinicion, aqui el interés se dirige hacia los vinculos que
sostienen la experiencia de pertenecer. Ya no es si alguien se considera o no buchén o
buchona, ahora se toma la direccion desde qué relaciones, espacios y grupos se construye un
sentido de “nosotros”. En los dialogos, ese “nosotros” aparece ligado a la familia, al barrio, a
las amistades, a los signos compartidos y a las formas de proteccion que circulan en la
cotidianidad. Aqui, el barrio trata de un espacio donde se aprende a reconocer cddigos,
personas, formas de convivencia y riesgos. Cuando Jorge hace la afirmacion de que el barrio
lo respalda, genera una experiencia compartida, sabiendo quién es de ahi, qué simbolos
circulan y qué cosas no necesita explicar quienes han crecido en ese entorno. Asimismo, los
tatuajes, el simbolo del trébol y de ciertos nimeros son sefiales que permiten reconocer la

cercania con “los de aqui”, dejado de ser simples adornos.

Esta dimension se refleja con claridad mediante “la clica”. En algunos relatos, estar
con los amigos significa algo méas que salir o convivir, puede significar contar con respaldo o
apoyo a problemas que se suscitan repentinamente. Carlos lo expresa cuando platica sobre su
colonia como un lugar donde esta su clica y donde “todos tiran paro”, haciendo que esta forma
de pertenecer se vuelva practica. En otros casos, la pertenencia se presenta en el cuerpo y en
los objetos. En el relato de Jesus, quien aunque nacié en Mazatlan, se reconoce de Villa Unién
al decir “de aqui soy”, muestra que la pertenencia territorial depende de los vinculos que se
han acumulado en la vida diaria y no necesariamente de un lugar de nacimiento. Por otra parte,

las camisas con estampado del trébol que usa en diferentes espacios no son simples prendas,
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son simbolos visibles de pertenencia local, y a través de esos distintivos, el territorio se vuelve

algo que se lleva puesto y que permite ser reconocido por otras personas.

No obstante, en algunos casos pertenecer no significa querer pertenecer. En el caso de
Katia, el arraigo aparece vinculado a la familia, pero con el deseo de irse a vivir a Mazatlan o
a otros lugares que ofrezcan “otros aires”. Esto permite entender que la pertenencia puede ser
afectiva, y al mismo tiempo incomoda, pues la familia ancla el territorio, pero las condiciones
locales producen cansancio y deseo de blsqueda de otros horizontes. De esta manera, junto
con la pertenencia aparecen las fronteras, en las que las y los jovenes dicen quiénes pertenecen
a un grupo y logran distinguir de quiénes conviene marcar distancia. En varios relatos
aparecen sefialamientos a personas como “rateros”, “los problematicos”, “puro fanfarréon”, los
que “charolean” con mafia y quienes aparentan tener un poder el cual no poseen. Estas
distinciones reflejan que un "nosotros” no puede incluir a todos por igual, se puede vivir en el
mismo entorno o colonia, pero aun asi, se puede quedar fuera del reconocimiento por las

demas personas si se es visto como alguien sefialado o demasiado expuesto.

Esta diferenciacion se puede ver con claridad en Oscar y Francisco, quienes comparten
el mismo espacio, amistades, formas de vestir y el gusto musical, pero toman distancia de
cierta forma al representarse. En el caso de Oscar, rechaza la fanfarroneria y el uso del vinculo
con las mafias como recurso de prestigio. Y por otro lado, estd Francisco, quien convive con
amigos gue si se consideran buchones, pero no asume esa etiqueta. En los dos participantes, la
pertenencia es parcial, se puede estar cerca, compartir cédigos y convivir sin aceptar todos los
significados que circulan dentro de un grupo social. En el relato de Katia, sefiala que muchas
personas buscan tener amistades que estan vinculadas al narcotréfico, lo cual lo expresa como
"los de las camionetas”. Por lo tanto, la pertenencia puede relacionarse con la proteccion o
formas de seguridad. Asi, pertenecer no siempre nace del gusto, en ocasiones responde a la

necesidad de reducir la vulnerabilidad.

Esta dimension refleja que la identidad en las y los jovenes, se organiza desde una
conexion de cercanias y de distancias, donde marcan limites frente a quienes consideran
falsos, peligrosos o ajenos a los cddigos locales. Desde Giménez (2007), esto ayuda a entender
que la identidad no se mantiene solo en la autodefinicion, en tanto que se sostiene en la

relacion entre el reconocimiento y la diferenciacion.
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5.1.3. Salir adelante como inspiracion de movilidad y estatus

En este apartado las aspiraciones se desplazan hacia la organizacion de horizontes de
vida. Desde la mirada de Giménez (2007), la identidad ademas de configurarse por medio de
la pertenencia y la diferenciacion, se manifiesta mediante los significados culturales que las
personas incorporan para reconocerse, proyectarse y ubicarse frente a los y las demés. En este
sentido, las aspiraciones ayudan a observar la manera en que las y los jovenes construyen
imaginarios de lo que se desea llegar a ser dentro de un contexto que esta atravesado por el

trabajo, la familia, la precariedad, la violencia y el ser reconocido o reconocida por el entorno.

En los discursos, la movilidad va mas alla de una mejora en las cuestiones econdémicas,
la preparacion académica y en la obtencion de un empleo digno, en tanto que coexiste con otra
mirada desde la cual se pretende observar, como el “salir adelante”. Esta expresion no se
reduce a ganar dinero, esta frase contempla un significado mas amplio, puede significar tener
una propiedad, dejar una herencia a los hijos e hijas o conseguir que “no les falte nada”. Esto
crea una imagen de reconocimiento hacia alguien trabajador y no derrotado. En diélogo con la
lectura de Bourdieu (1979), estas aspiraciones pueden comprenderse como formas de valor

social, trayectorias y estilos de vida que adquieren reconocimiento dentro de un espacio social.

Tabla 5.3. Guia para la dimension aspiraciones de movilidad y estatus

Entrevistado/a Aspiracién dominante Qué expresa como movilidad o estatus

Casa, provision, ropa buchona, “ando al

Carlos Dejar patrimonio al hijo y sostener a la familia ™illonazo

Manuel Terminar la casa y resistir el dia a dia Salir adelante mediante el aguante y trabajo

Jestis Terminar la licenciatura e ingresar a la Guardia Estatus profesional y atraccion por las
Nacional cuestiones bélicas

Daniela Tener una vida digna, casa y estabilidad Estudiar, trabajar y ser ejemplo

Fuente: elaboracion propia
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En este cuadro se aprecia que las aspiraciones no se rigen mediante una sola direccion,
en algunas ocasiones estas aspiraciones se orientan hacia la familia, bienes materiales y la
provision, en otros hacia la compra de carros, el respeto y la presencia, e incluso existen otras
aspiraciones hacia las trayectorias académica, estabilidad y trabajo. De esta manera, esta
dimensién debe entenderse como una forma de imaginar el valor social en un contexto donde

el futuro se percibe limitado e incierto, superando el simple deseo de ascenso econémico.

En los hombres, los bienes materiales como una casa, aparece como uno de los signos
mas importantes de movilidad. Esto va mas alla de tener una propiedad, es el habitar un lugar
propio frente a un entorno donde la vida puede sentirse inestable. En los discursos de Carlos y
Manuel, la obtencion de una casa condensa una aspiracion concreta, al proteger a la familia,
dejarles algo y demostrar que el esfuerzo no ha sido inutil. El construir una casa puede
funcionar como una prueba material de avance y al mismo tiempo como una forma de
responder ante la precariedad y la violencia, significando asegurar un resguardo, producir una

herencia y sostener una imagen de responsabilidad.

En Carlos, esa aspiracion se refleja como una figura de proveedor, su deseo de dejar
una casa a su hijo no esta separado del conocimiento del riesgo del entorno. En su discurso, al
imaginar su futuro, lo hace desde la posibilidad de que algun dia muera, volviendo la casa
como una forma de permanencia. Al mismo tiempo, cuando menciona la palabra "al
millonazo™ y de que no le falte nada a su familia, esta movilidad se presenta como una imagen
publica de suficiencia. El participante no deja en abstracto su dialogo y narra el éxito como
capacidad de responder por los suyos y no aparecer socialmente derrotado. En este punto, la
casa, la ropa y la familia, se articulan como signos de estatus, como el ser trabajador, el

proveedor y el conservar la presencia.

Manuel comparte una similitud en el discurso hacia los bienes materiales, pero desde
una posicion mas dura. En su relato, esta aspiracion se formula como una meta inmediata, su
preocupacion es terminar la casa y "seguir echandole ganas a la vida y lo que venga". Su
aspiracion a salir adelante se concentra por el trabajo fisico, la incertidumbre y el cansancio,
pues no habla desde una movilidad garantizada, mas bien desde una légica de aguante. Para
Manuel, la casa representa una urgencia y no solamente un avance: construir algo antes de que

la muerte, la violencia o el desgaste puedan alcanzarlo. Asi, salir adelante no significa para él
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imaginar una vida completamente distinta, su imaginario es sostenerse, trabajar y dejar

asegurada una estabilidad.

JesUs traza otra ruta de movilidad. A diferencia de Carlos y Manuel, la aspiracion de
este participante se orienta hacia la educacion superior y la incorporacion en una institucion
policiaca. En su didlogo menciona que quiere terminar la licenciatura y entrar a la Guardia
Nacional. Lo cual, esta proyeccién combina dos lenguajes que podrian parecer opuestos, por
un lado, la formacién académica se puede considerar como camino de ascenso, pero por el
otro, esta la atraccion por la fuerza, los enfrentamientos y el imaginario bélico. En este caso, la
movilidad se traslada a ocupar una posicion institucional que por si misma otorga autoridad,
presencia y reconocimiento. Este deseo de pertenecer a la Guardia Nacional, esta atravesado
por una fascinacién que "desde nifio siempre ha sido su deseo y el gusto por las balaceras".
Esto se debe leer como parte de un entorno donde la fuerza, la autoridad y el riesgo aparecen
como formas reconocibles de estatus, descartando la lectura simplista en el deseo directo de la
violencia. De esta manera, el terminar una carrera y entrar a una corporacion policiaca se
convierte en una via para transformar el contacto cotidiano en una posicion institucionalmente

legitimada.

Dentro del imaginario de salir adelante, Daniela ofrece una lectura diferente. En su
relato, salir adelante te relaciona con el esfuerzo, la estabilidad, los bienes materiales y el
trabajo en equipo. A diferencia de los relatos donde el estatus se vincula a la presencia publica,
la fuerza o la ropa, en Daniela se coloca el conocimiento como una capacidad de construir una
vida digna mediante el trabajo compartido. Cuando ella habla de la admiracion hacia las
mujeres, menciona que valora a aquellas que han sufrido y, aun asi, han logrado avanzar. La
movilidad en su idea no depende mucho del dinero ni de una pareja que la mantenga y que le
otorgue estatus, se enfoca principalmente en formar un equipo, trabajar y sostener una casa.
De esta forma, el tener una casa como meta aparece como una manera de construir
tranquilidad. Su discurso marca una distancia frente a las formas visibles del estatus buchon y
ayuda a observar que, dentro de un mismo contexto, existen horizontes de vida que privilegian

la estabilidad sobre la exhibicién.

Estas narrativas muestran que salir adelante es una expresion cargada de diferentes

sentidos. En todos los casos, la aspiracion es atravesada por el contexto, el futuro se imagina
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desde una vida cotidiana donde el trabajo, el cansancio, la violencia y la falta de oportunidades
delimitan lo que parece posible y no solamente se desea un futuro desde un espacio de
seguridad. Por ello, las aspiraciones de movilidad y estatus no deben analizarse como deseos
individuales dispersos, son formas situadas de imaginar el futuro. Desde esta dimension, la
identidad se proyecta por encima en quiénes son las y los jovenes, abarcando qué tipo de vida
consideran valiosa, posible y reconocible dentro de un entorno especifico.

5.1.4. Corporalidad y estética: entre moda y halagos

El objetivo de este apartado es resaltar la inscripcion social de los cuerpos, lo que
remite a formas de visibilidad, presencia y reconocimiento ante las demas personas. Es de
utilidad la propuesta que hace Bourdieu (1979) respecto a que la apariencia, el gusto y las
valoraciones no funcionan como decisiones aisladas, al ser formas de distincion que organizan
diferencias dentro de un entorno social. Asimismo, Goffman (Goffman, 1959) ayuda a
observar que el arreglo, la ropa y los accesorios son utilizados como recurso para la impresion
que se quiera producir ante otros y otras. Asi, el “verse bien”, es mas que una imagen

superficial, son formas en las que se reclama un lugar y legitimidad social.

Tabla 5.4. Guia para la dimensién de corporalidad y estética

Entrevistado/a Apariencia Expresion simbolicamente
Natalia Ropa, arreglo personal, carro y recursos Ser vista, halagada, ventaja estética y
materiales. reconocimiento.

Acostumbramiento de la moda desde
Paloma Unas largas, zapatillas y arreglarse bien. la narcocultura

Diferenciacién y estatus condicionado
Sara Ropa, cadenas de oro, cabello, zapatillas. por el dinero

Marcos Ropa llamativa y marca visible en el pecho. Exhibicidn, presencia y valor

Fuente: elaboracién propia

En esta tabla, se observa que la corporalidad y la estética no reflejan solo gustos
personales. En los dialogos de las y los participantes, los cuerpos se convierten en una

superficie donde se inscriben signos de valor social, tales como la ropa, las ufias, las zapatillas,
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el cabello, las cadenas de oro, los carros o una marca visible en una prenda. Esto funciona
como recurso de visibilidad, reconocimiento y diferenciacion dentro de un entorno juvenil.
Asi, esta dimension no debe verse como una descripcion de moda, representa mas bien como
una forma de comprender la manera en que las y los jovenes producen presencia frente a las

demaés personas.

En los relatos de las mujeres, la estética buchona parece vinculada a la visibilidad, al
halago y al arreglo personal, dirigiéndose hacia construir una presencia que pueda ser
reconocida publicamente. En la participacion de Natalia, se vincula la palabra buchona con
algo positivo y no la recibe como burla, mas bien como "halago™. También describe, que no
est4 "tuneada"'®. En su discurso, andar arreglada, llamar la atencion y salir en carro forma
parte de una misma ldgica: los objetos y el cuerpo que lo acompafian funcionan como medios
para obtener visibilidad. De esta manera, esta misma visibilidad no opera solo a partir de un
gusto individual. Cuando ella menciona "a uno la voltean a ver donde sea” no es un detalle
menor, expresdé una manera de reconocimiento en un contexto donde la apariencia puede
otorgar seguridad, presencia y valor. El cuerpo se convierte aqui en un espacio de inversion
simbdlica, donde arreglarse, salir, manejar o acompafarse de algunos objetos ayudan a ocupar
un lugar dentro de las miradas de las y los demas. En este sentido, lo buchon se presenta como

una estética que puede producir admiracién y no como una practica criminal.

Paloma permite ver un matiz diferente, colocando la estética buchona como una moda
compartida. Cuando ella narra la descripcion de una buchona, lo hace desde el arreglo
corporal, como las ufias largas, las zapatillas y estar bien vestida. Su relato expresa que esta
imagen se ha vuelto parte de una normalidad entre jovenes, especialmente entre las mujeres
gue comparten espacios escolares o de convivencia, al mencionar que varias amigas de ella en
su salon de clases visten de esa manera, lo que deja ver la estética de una manera excepcional
y se vuelve un codigo comun. Por tanto no todas tienen que nombrarse buchonas para
participar en ciertos signos asociados a esa figura. Este caso de paloma es crucial porque evita
reducir la corporalidad buchona a una identidad fija. En algunos casos las mujeres pueden
adoptar elementos del estilo buchon sin asumirse completamente dentro de esa etiqueta.

Asimismo, la moda puede operar como una zona intermedia que permite la participacion de

¥la palabra “tunear” es utilizada en este contexto como una modificacion corporal a base de cirugias estéticas.
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una estética valorada sin necesidad de aceptar todos los significados que socialmente se
asocian a la figura buchona.

En esta dimension también se introduce una lectura més jerarquica. Para Sara, la
diferencia entre una persona buchona y una que no lo es se basa en elementos visibles, como
ropa, cadenas de oro, zapatillas y el cabello. En este panorama, la apariencia ademas de
embellecer, a su vez clasifica. Por eso, la estética se vuelve una forma de lectura rapida del
lugar que alguien ocupa o desea ocupar. De esta manera, no todas las apariencias tienen el
mismo peso social ni producen el mismo trato, existen cuerpos que llaman la atencion, cuerpos
gue generan admiracion y otros que pasan desapercibidos. En ese sentido, para ser tomada en
cuenta la estética buchona puede convertirse en un recurso y una forma de marcar distancia

frente a quienes no poseen los mismos signos o cadigos.

En la entrevista con Marcos, esta estética se desplaza hacia la exhibicion directa. El
interes de él esta en que la ropa sea llamativa y visible. Como lo relata al mencionar "me gusta
que diga la marca enfrente del pecho”, lo cual permite ser leido desde lejos. En su légica
expresa con claridad que si la ropa no se ve, pierde parte de su funcion social. Esto ayuda a
observar que la estética se coloca como una posibilidad de producir presencia, rebasando la
nocion de un simple consumo de lujo. Es decir, una camiseta puede no ser costosa, pero si

logra llamar la atencién, cumple con la funcion de visibilidad y reconocimiento.

En esta Gltima dimensidn, el concepto de identidad refleja que la figura del buchoén en
hombres y mujeres se construye también desde la corporalidad. La autodefinicién, la
pertenencia y las aspiraciones optan por encontrar una forma visible en la estética, donde el
cuerpo arreglado, la ropa llamativa, el cabello, las ufias, la joyeria, el carro y las marcas
permiten hacer legible una posicion social. De este modo, la identidad se vuelve presencia,
apariencia y forma de ser mirado o mirada. Con esto, se cierra el bloque de identidad, al
mostrar que lo buchon se produce entre lo que las y los jovenes dicen ser, los futuros que
imaginan, los vinculos a los que pertenecen y las formas corporales mediante las cuales

buscan visibilidad y reconocimiento.
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5.2. Representaciones sociales

En este apartado, el concepto de representaciones sociales se desplaza hacia los
significados compartidos, que de una manera organizan lo que se comprende de la figura
buchona. Ademéas de ver a las representaciones sociales desde las practicas y los estilos
individuales, este andlisis se centra en los marcos de sentidos de lo que se vuelve reconocible,
discutible y valorable en la vida cotidiana de jovenes. Desde Serge Moscovici (2008), las
representaciones sociales suelen entenderse como formas de conocimiento que socialmente
son elaboradas y compartidas, con el objetivo de hacer posible la comunicacion entre
individuos, orientar comportamientos y establecer referencias para la interpretacion de la

realidad y dotar de significado un entorno especifico.

La figura buchona establece vinculos con objetos visibles como la ropa, musica e
incluso el lenguaje, pero abarca los significados que se comparten socialmente y que hacen
comprensible esa figura buchona en un sentido comun. De aqui parte para no ver la figura
buchona desde la apariencia externa, esta figura se convierte en una referencia compartida en
las que se interpretan expectativas, riesgos, prestigios y maneras de estar en el mundo. Dado a
esto, este andlisis implica preguntarse como es definida la figura buchona por parte de las y los
jévenes, las valoraciones que despierta esta figura, los simbolos que la condensan y las

maneras de éxito que se construyen en los imaginarios a través de esta.

5.2.1. Estereotipos y atributos de la definicion social de lo buchén

En los discursos de las y los participantes, la definicién de lo buchon aparece de
distintas posiciones respecto a las narrativas descriptivas de las entrevistas, construyéndose en
un panorama de atributos, imagenes y escenarios de la vida cotidiana. En las representaciones
sociales, la definicion de lo buchdn se vuelve relevante porque, tal como lo plantea Moscovici
(2008), los grupos como en este caso son las y los jovenes, construyen marcos compartidos
que permiten nombrar, clasificar, conceder significado a personas en la vida diaria. Desde este
punto, el sentido comdn de la figura buchona se reconoce desde la manera en que otras

personas lo describen y lo clasifican.

En el siguiente cuadro, se ordena esta dimension de acuerdo a algunos casos guias que

seran trabajados en este apartado. Esta seleccion no excluye el corpus de las entrevistas, se
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seleccionaron como las voces que permiten tener mayor claridad en los atributos, estereotipos

y descripciones mas comunes de la figura buchona.

Tabla 5.5. Casos guia en la dimension de la definicién social de lo buchén

Entrevistado/a Como define socialmente al buchon / Atributos que asigha
buchona

Hace diferencia por signos visibles del cuerpo

Sara y la apariencia Manera de hablar y estética buchona
Maria Define a la buchona desde la feminidad Desde el ser visible “que se vea que hay
visible y el arreglo produccion”
Jorge Asocia lo buchon en el gusto compartido Gusto por la mafia, corridos, ambiente del
9 de por la mafia y los corridos rancho
Jestis Desplaza lo buchén hacia la moda y la Vestir “belicon” y “alucin®® con marcas,
estética ropa de moda
L. s Valentia, “jalarse”, no ser “miedoso”, no
Manuel Distingue lo que es el “verdadero buchon > ’ ’

20
solo andar “trameado”

Fuente: elaboracion propia

Como se observa en la tabla, la definicidn social del buchdn no se construye desde un
solo rasgo, pues aparece como una combinacion de lenguaje, apariencia, masica, simbolos
locales, actitud y formas de comportamiento. En los discursos existe una variedad de atributos
hacia esta definicion de los buchdén, como lo es la ropa, la valentia, la cercania simbélica con
la mafia y el arreglo corporal. Lo importante es que este conjunto de atributos producen una
imagen socialmente reconocible, permitiendo decir quién parece buchon, quién se ve buchona,

quién solo aparenta y quién encarna de manera mas legitima esa figura.

En los relatos, la definicion de lo buchon aparece primero a través del cuerpo y del
arreglo. Sara identifica esta figura por la ropa, la manera de hablar y las joyas. La narrativa

que expresa muestra que la figura puede leerse en sefiales externas, lo cual se aprecia en el

19 |_a palabra "alucin" se refiere a los jévenes que fingen un estilo de vida con lujos, dinero y autos costosos, 0
que incluso aparentan estar vinculados al narcotrafico, cuando en realidad no lo son.

20 Término utilizado por los residentes de la localidad para referirse a personas que visten con ropa nueva o de
moda.
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cuerpo y también como se escucha en el habla. Cuando describe que algunas mujeres "parecen
mafiosas” por la forma en que hablan, no lo expresa necesariamente porque sean participes en
actividades ilicitas, lo dice porque en ciertos modos de expresarse activan una asociacion
social con el poder, la cercania simbolica con el mundo del narco o con la dureza dentro de su

entorno.

En una amplia lectura desde lo visible, Maria describe a las buchonas como una forma
deseada de presencia publica. El carro y el arreglo personal componen la imagen que busca
destacar frente a otras mujeres. Cuando ella dice "que se vea que hay produccion”, deja ver
una logica central en como se reconoce la figura buchona por la capacidad de mostrarse
estéticamente y socialmente visibles. Sin embargo, esta visibilidad no circula libre de
tensiones, Maria distingue entre quienes destacan con seguridad y quiénes "caen mal™ por la

exageracion en su presencia.

En los relatos masculinos, la definicion tiende a desplazarse hacia el ambiente, la ropa,
la musica y el carécter. Jorge sintetiza una idea cuando afirma que, en el rancho "todos somos
buchones" porque a todos les gustan los corridos. La forma en que interpreta lo buchon va mas
alld de la vestimenta y la coloca dentro de una atmosfera compartida. Estampados con
simbolos locales como la figura de un trébol o numeros, los corridos y el gusto por la mafia
forman parte de un mismo lenguaje social. Su mirada hacia lo buchdn se inclina hacia un
ambiente donde ciertos signos circulan, se reconocen y producen pertenencia, en lugar de

dirigirse hacia una persona especifica.

En un panorama que esta mas ligado a la moda, Jesus define la figura buchona de una
manera donde la sitda en la sindicatura de Villa Unién, comentando que la gente viste de una
manera mas "belicona”, haciendo una comparacion con Mazatlan que la identifica de una
manera mas casual. Esta comparacion la establece desde una diferenciacion territorial,
asumiendo que lo que en un lugar puede parecer exagerado, en otro es parte de la normalidad.

Las marcas, las camisas, la ropa "panchera"?

0 el estilo alucin aparecen como codigos de
moda que permiten ser vistos de determinada manera. Pese a ello, el joven marca una frontera

crucial, vestir asi porgue "se ve chido" no equivale a aparentar una posicion que no se tiene.

2L El término “panchera” en este contexto se refiere a alguna conducta u objeto que se catalogue como demasiado
llamativo o exético.

127



Como cierre de esta dimension y en una definicién mas cruda, Manuel describe que la
ropa puede acompariar a esta imagen, aunque no alcanza sostener la desde su perspectiva. El
verdadero buchodn seria quien se jala, quien no demuestra miedo y quién sostiene un caracter
cuando actua. Esta definicion se traslada desde la estética hacia la valentia, donde la ropa
produce apariencia, mientras que el reconocimiento se gana mediante la firmeza. En la manera

como lo describe Manuel, lo buchon no consiste en parecer, implica e realidad demostrar.

Estos relatos muestran que la definicion social de lo buchon es variable aunque se
mantiene en un nucleo reconocible, debido a que esta figura se identifica porque se ve, se
escucha y se actla. Por eso, no puede reducirse a una simple estética ni a una conducta
criminal, mas bien articula apariencia, actitud y reconocimiento. Igualmente esta dimension
deja ver fronteras internas dentro de la propia definicidn de lo buchdn. No todo quien viste con
marca recibe el mismo reconocimiento, no todas las mujeres que se arreglan son valoradas
positivamente, no todos los gustos por los corridos implican una pertenencia directa al
narcotrafico y tampoco quienes portan signos buchones son considerados legitimos dentro del
propio entorno. Las y los jovenes que participaron en las entrevistas distinguen entre un estilo
y una exageracion, entre la fanfarroneria y la presencia, entre el gusto y la simulacion. Por
tanto, ahi aparece uno de los hallazgos cruciales, consistente en que la representacion social de
lo buchdn clasifica hacia afuera, pero al mismo tiempo ordena diferencias dentro del universo

de estas juventudes.

5.2.2. Valoraciones colectivas: una forma de estar entre la critica, el halago y el miedo

Este apartado se enfoca en las valoraciones que despierta la figura buchona entre las y
los jovenes. Desde la perspectiva de Moscovici (2008), las representaciones sociales no
solamente se reducen a clasificar o nombrar la realidad, tambiéen organizan efectos, juicios y
orientaciones compartidas que permiten interpretar la cotidianidad. Aqui la figura buchona se
expresa como una imagen cargada de sentimientos contradictorios, puede ser deseada,
admirada, criticada o temida dependiendo de la posicién desde donde se observe y de las

experiencias de vida que las y los jovenes han construido en su entorno.
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Tabla 5.6. Casos guia en la dimension de valoraciones colectivas de lo buchdn

Entrevistado/a  Valoracién predominante Expresion central

Describe que “todo mundo quiere ser buchon” y relaciona esa
Katia Proteccion y deseo figura con tener amistades que la puedan cuidar o respaldar.

Opta por vestir “belicon” porque transmite presencia y evita
ser humillado, aunque marca distancia en el consumo de

Carlos Presencia y respeto drogas y estar vinculado a las précticas ilicitas 0 metido en el
“ruedo”

Relata que vestirse como buchdn “se ve chido” y que es una
moda local, pero critica a quienes aparentan tener algo que no

y Critica al alucin .
Jesls tienen.

Habla de simbolos locales, de corridos y presencia de grupos
Jorge Normalizacion del entorno  armados como parte de la vida diaria, aunque reconoce que
en algunas ocasiones “se pasan”.

Vincula la figura buchona con problemas, riesgo y
Daniela Rechazo y advertencia desapariciones, por lo que mantiene distancia frente a esa
figura.

Fuente: elaboracion propia

Como se ve en la tabla, estas valoraciones colectivas van en diferentes direcciones. Lo
relevante es que estas valoraciones funcionan como juicios que se comparten socialmente y
que ayudan a definir el &mbito de lo deseable, lo riesgoso y lo cuestionable que resulta ser la
figura buchona y, que no solamente se reconoce, también se evalta. De igual manera, en los
discursos de las entrevistas de las y los participantes se observa de una forma mas clara lo que
esta dimensidn trata de construir en cuestiones de matices en las que se toman posturas frente

a la experiencia vivida.

A partir del contenido que muestra esta tabla, se observa que las valoraciones
colectivas de la figura buchona no siguen una sola direccion, toda vez que esa misma figura
puede aparecer como amenaza, aspiracion, halago o ventaja. Lo relevante es que esta

propuesta se produce dentro de un entorno donde la apariencia la violencia el prestigio y la
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proteccion y el miedo forman parte de la vida cotidiana. Es por eso que, lo buchén no esta

solamente en reconocer, implica ademas que se evalla, se advierte y se critica.

En esta dimension, la figura de lo buchon se refleja como una imagen ambivalente, con
el interés de entender cuales son los tipos de juicios que despierta esa figura. En las entrevistas
se muestra que lo buchdén puede generar rechazo cuando se vincula con la fanfarroneria, la
violencia o el peligro, pero al mismo tiempo puede atraer porque ofrece presencia y
reconocimiento. Esa mezcla de advertencia y admiracion abre un panorama para decir que la
representacion no esta cerrada, pues circula entre valoraciones contradictorias que los y las

jévenes aprenden a manejar en su vida diaria.

En las valoraciones gque se vinculan al deseo, se encuentra Katia, que comenta que
"todo mundo quiere ser buchdén™, palabras que no deben leerse como una aceptacion de una
vida ligada al narcotréfico. Lo buchon se ha convertido en una referencia visible de personas
exitosas que en ciertos espacios como Villa Union tienen reconocimiento social, por lo que ser
0 estar cerca de quienes encarnan esta figura, puede significar atencion, estatus o respaldo en
una situacion de riesgo. Cuando la joven relaciona la amistad con "los de las camionetas”, lo
hace con la posibilidad de sentirse cuidada. Esta cercania puede funcionar a su vez como una
forma de proteccion temporal en un entorno donde la violencia hacia las mujeres es una
amenaza constante (Valencia & Ledn Olvera, 2019). En un entorno donde se atraviesa el
miedo, algunos vinculos adquieren valor porque prometen seguridad, aunque esa cercania
pueda implicar exposicion. Esta necesidad de proteccién no es solamente econdmica, es
marcadamente fisica, en un contexto donde la violencia hacia las mujeres forma parte de la

vida cotidiana.

En un matiz distinto, Jesus introduce la valoracion desde la moda, y que asi mismo,
critica el exceso. Para €l, la mayoria de las personas visten de manera "belicona” porque se
ven bien y porgue es lo que circula entre jovenes. Las marcas en la ropa, lo llamativo en las
camisetas y ciertos estilos adquieren valor porque hacen visible a quien los porta. Asimismo,
Jesus critica a quienes aparentan una posicion que no tienen. Esta critica que realiza marca una
frontera interna, una cosa es vestirse de acuerdo a lo que estad de moda y otra usar una imagen
para fingir poder, cercania con la mafia o dinero. En cambio para Jorge, los corridos, las

gorras, la presencia de grupos armados y los simbolos locales forman parte de una vida
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cotidiana que se normaliza y se vuelve familiar. Aqui la figura buchona aparece como parte
del paisaje social de dicha comunidad, aunque esa normalizacion no elimina la critica. Cuando
Jorge reconoce que ciertos grupos armados "se pasan”, deja ver que la valoracion del entorno
contiene igualmente algunos limites, demostrando que se puede vivir con ciertos codigos,
usarlos, escucharlos o reconocerlos, y al mismo tiempo sefialar los excesos que afectan a la

comunidad.

En estas valoraciones de deseo, moda, respeto y proteccion, figura a su vez el rechazo.
Daniela expresa que la figura buchona esta ligada a consecuencias peligrosas, como terminar
en problemas, desaparecer 0 quedar atrapada en una vida riesgosa. Esta valoracion apunta
hacia un tipo de vida que esa imagen representa para ella, por lo que no se sostiene en una
critica superficial a la ropa o al arreglo personal. Desde su mirada, lo buchdn se convierte en
advertencia y deja de ser una simple estética. De esta manera, su importante postura al
expresarse, muestra que dentro del mismo entorno existen voces que rechazan esa figura por

los riesgos que contrae.

Desde la lectura de las representaciones sociales de Moscovici (2008), estas
valoraciones pueden entenderse como parte de una representacion social, se forjan en el
intercambio cotidiano y ayudan a orientar la manera en que las personas interpretan la
realidad. Asi, lo buchén, como estrategia analitica funciona como un marco comun para
admirar, criticar, desear, tomar distancia o temer. En este sentido, la representacion social de
lo bucho6n organiza juicios que se comparten sobre lo que vale, lo que protege, lo que puede
poner en riesgo y lo que da prestigio.

5.2.3. Dinero y poder como nucleo simbdlico

En este apartado, el interés se concentra en el dinero y el poder como fuerza simbodlica.
En las representaciones sociales, desde la perspectiva de Moscovici (2008), méas que ver al
buchdn o buchona en como piensa, también es de interés conocer qué elementos tienen mayor
relevancia para que esta figura se vuelva comprensible en la vida cotidiana. En este sentido, el
poder y el dinero resaltan como signos centrales porque permiten explicar la manera en que la
figura buchona puede volverse respetada, temida, deseada o admirada. De esta manera, el

poder aparece ligado al respeto, a la capacidad de modificar el trato que se recibe de los demas
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y a la proteccion, mientras que el dinero se relaciona con la suficiencia, la presencia y la

posibilidad de no ser una persona menospreciada.

Tabla 5.7. Casos guia en la dimension de nicleo simbolico de lo buchén

Nucleo

Entrevistado/a S Expresion
simbdlico
. Vincula la figura buchona con “ando al millonazo, no falta en la casa ni a mi
Carlos Dinero, respeto e
. familia
y presencia

Maria Dinero ytrato  Sefiala que cuando no tienes dinero “te ven para abajo”, por lo que el dinero

social incide en la forma que se recibe respeto o desprecio.

Katia Protecciony  Menciona que “tener amigos a lo de las camionetas” y “tienes alguien que te
poder cuide” puede dar respaldo y proteccidn.

Marcos Poder y Relata que su novio “siempre viene con las camionetas y con toda la gente” y

normalizacién “se baja armado”. También, comenta que su familia dejo de asustarse y lo
integro a la vida cotidiana.

Fuente: elaboracion propia

El dinero y el poder se observan en esta tabla como signos que hacen legible la figura
buchona, puesto que el dinero permite mostrarse, evitar el desprecio, sostener una casa y
proyectar que se tiene control sobre si misma y si mismo. En el poder se expresan los
vinculos, las armas, las camionetas, las personas que acompafian y la posibilidad de sentirse
protegida o protegido. Asi, estos signos dentro de los relatos se utilizan en funcién de la

presencia social y no de forma exclusiva como condiciones materiales.

En el primer relato en esta dimension, el dinero aparece ligado a la suficiencia, pero
plasmando en una manera corporal de afirmarse. Cuando Carlos habla de su colonia donde
vive y dice "somos bien bélicos ahi", acomparia esta frase con un movimiento con el cuello y
al mismo tiempo elevando su mirada, como si indicara una disposicion a enfrentarse a
cualquier situacion. Asimismo, este comentario es acompafiado de una sonrisa la cual no

suaviza la afirmacion; al contrario, le da una expresién de orgullo. Algo parecido ocurre
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cuando €l dice "cero miedo", echando la cabeza hacia atrds y sosteniendo una mirada fija y
firme hacia enfrente. El poder, en ese momento aparece como una postura corporal y no como

algo abstracto.

En otra afirmacion que realiza Carlos, expresa que anda "al millonazo", levantando el
brazo y diciéndolo con fuerza. Esta frase funciona como una manera de presentarse ante los
demas, méas que una descripcion de riqueza comprobable. En este sentido, lo relevante no es
solamente cuanto dinero se tiene, también la capacidad de proyectar suficiencia. En él, andar
al millonazo significa no faltarle nada a la familia y poder sostener una imagen de presencia.
Aunque no portaba alhajas, llevaba consigo un escapulario de San Judas y uno de la virgen de
Guadalupe. Esos accesorios abren otro matiz, su presentacion mas que basarse en joyeria
ostentosa, se cimentaba en una mezcla de firmeza, proteccion simbdlica, obligacion familiar y
fe.

Entonces, el dinero en Carlos no aparece Unicamente como lujo; construye una forma
de responder por los suyos, sostener una imagen masculina de suficiencia y reafirmar la figura
de hombre proveedor. Esta lectura dialoga con Valencia y Falcon (2021, p. 41), quienes
plantean que el proveer, el comportamiento desafiante y la valentia operan como prerrogativas
de reconocimiento masculino dentro de contextos atravesados por precarizacion, clase y deseo
de ascenso social. La expresion de Carlos, al decir “andar al millonazo” resalta la necesidad de

mostrarse capaz de sostener, proteger y dar la cara por su familia.

En una lectura distinta, Maria relaciona el dinero con el trato social y con la posibilidad
de no ser mirada con desprecio. Ella expresa que "te ven para abajo” por no tener dinero,
dirigiendo la mirada hacia su propio cuerpo y después levantando los hombros, como si
expresara que no pueda ser mucho frente a esa situacion. Ese gesto no fue enojo ni tampoco
tristeza. Esta escena muestra que el dinero no se busca solo para adquirir cosas o aparentar, se
convierte en una defensa frente a la humillacion, ya que tener dinero puede significar que no te
excluyan, que no te miren menos o que no te traten como alguien inferior. Esta perspectiva se
alinea con lo expuesto por Valencia (2010), quien permite entender que, en las sociedades de
hiperconsumo, la precariedad econémica produce igualmente vergiienza, sufrimiento moral y

autodepreciacion. En el discurso de Maria, no tener dinero aparece como una marca social que
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puede vivirse como inferioridad, aunque en el fondo remite a condiciones mas amplias de

desigualdad y de clase.

En este relato de Maria, el dinero aparece como una frontera entre personas. Quién
tiene dinero puede mirar desde arriba y quien carece de ello se expone a la comparacién y al
menosprecio. Cuando ella habla de la casa como algo necesario para salir adelante, no habla
solamente de una propiedad, la casa representa para ella el resguardo, la estabilidad y una
forma de no depender de otras personas. En su discurso, el dinero es una base para evitar
quedar a merced del juicio ajeno y sostener la dignidad. La tristeza que refleja en su gesto, le
da fuerza a este analisis, pues no se trata de una aspiracion superficial, mas bien de una

experiencia de desigualdad.

Con una sonrisa, una voz baja y tenue, Katia desplaza este analisis hacia el poder como
una forma de proteccion. Cuando ella menciona a los de las camionetas, no deja de sonreir,
como si la cercania con esas figuras le produjeran expectativa de gusto o una cierta emocion.
Sin embargo, el tono bajo de su voz muestra que no se habla de cualquier amistad, puesto que
las camionetas que ella menciona no son vehiculos comunes; son personas armadas, asociadas
con la capacidad de proteccion y ser visibles en un entorno. Aqui el poder aparece de forma
relacional. El conocer a alguien, estar cerca de ciertas personas o ser amiga de alguien, puede
producir una sensacion de respaldo. En esta logica, se mezcla el cuidado y el riesgo. Por un
lado esta la proteccion de personas armadas y por otro lado el acercamiento a jovenes en un
entorno cargado de violencia. En Katia, se permite ver esa ambivalencia, colocando el poder
en lo atractivo porque promete proteccion y seguridad, pese a que nace dentro de un mundo
donde para otras personas produce miedo e incertidumbre.

En el relato de Marcos, se observa el poder en una escena mas concreta. La entrevista
se realiz afuera de su casa, a un lado del negocio de comida regional de su mama. Ese
espacio familiar es relevante, porque en ese lugar el poder armado aparece como presencia que
entra poco a poco en la vida doméstica, en vez de presentarse como algo lejano. Cuando
Marcos comienza a narrar que su pareja llegaba con camionetas y personas armadas, el joven
lo expresa con gusto y alegria. Incluso, cuando mencionaba a su pareja, se abrazaba a si

mismo como si recordara una escena cargada de emocion y afecto. Esta presencia de
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camionetas y personas armadas, termin6é normalizandose, a pesar de que al principio generaba

temor en su madre y su padre.

Este relato que muestra Marcos, permite observar la manera en donde el poder puede
volverse cotidiano. Al inicio, la llegada de las camionetas, las armas y acompafiantes producia
incertidumbre y miedo en la familia. Después, conforme la pareja fue entrando al espacio
familiar y en un ambiente de convivencia, esa presencia dejé de sentirse ajena. El dato que
proporciona el participante sobre estar dentro de la cocina comiendo y abrazados, muestra algo
crucial, toda vez que aquello que primero parece como amenaza puede terminar en
convivencia. Este poder armado no desaparece, cambia de lugar al dejar la calle y las

camionetas para entra al ambito del hogar, la comida, la convivencia familiar y el afecto.

En el caso de Marcos, la normalizacion de una relacion homosexual no puede ser leida
de manera concluyente como aceptacion plena ni solamente como tolerancia mediada por el
poder y el dinero. Esta narrativa ayuda a observar una zona ambivalente donde la convivencia,
la proteccion, el afecto y el prestigio asociado al poder armado se entrecruzan. De esta manera,
la relacion deja de percibirse solo como amenaza y comienza a ocupar un lugar posible dentro
de un hogar, aunque esa aceptacion sea mediada por condiciones de poder que modifican el

rechazo inicial.

Desde esta dimensidn, la figura buchona no solamente se puede entender por la ropa, la
mausica o el lenguaje. Su fuerza se traslada a una articulacion de signos de valor social, tales
como tener dinero para no ser humillado o humillada, contar con vinculos que protejan,
mostrar presencia para tener respeto y portar una imagen capaz de modificar el trato de las
demas personas. Es por eso, que el dinero y el poder son ejes que organizan la representacion
social de la figura buchona, permitiendo entender la manera en que esta figura ocupa un lugar

relevante en el imaginario de jovenes.

5.2.4. Ser visible y tener prestigio como una manera de construir imaginarios de éxito

En el apartado de identidad se abordaron las aspiraciones de movilidad y estatus desde
qué desean alcanzar las y los jovenes, asi como en la manera en que entienden el salir adelante
y qué tipo de vida consideran posible para ellas y ellos. En esta dimension, el analisis toma

una direccion diferente, el interés es observar las imagenes compartidas que ayudan a
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reconocer cuando una persona ya se acomodo, bajo cuéles condiciones una trayectoria llega a

ser admirada y cuales sefiales hacen pensar que alguien sobresale.

Para realizar esta dimension desde las representaciones sociales, Moscovici (2008)
ayuda a entender la manera en que los grupos elaboran marcos comunes para la interpretacion
de la realidad y la orientacion de sus valoraciones. En esta sindicatura, los imaginarios de
éxito que generan las y los jovenes se vinculan a tener una casa, vestir con presencia, tener
carro, contar con una pareja que provee, ser visto o vista con respeto, moverse con seguridad y
tener vinculos que otorguen respaldo. Aqui, el éxito toma forma en objetos, cuerpos,

comentarios cotidianos y relaciones.

Tabla 5.8. Casos guia en la dimension de imaginarios de éxito

Entrevistado/a Imagen de éxito Como se expresa
Paloma Estar acomodaday Comenta que las mujeres mas admiradas son aquellas que tienen carro, casa
ser admirada 0 una pareja que las mantenga. También vincula la presencia con andar bien
vestida.
Jestis Visibilidad con Reconoce que el vestir bien puede dar presencia, aunque critica a quienes
critica al alarde sacan billetes o aparentan tener mas de lo que tienen.
Jorde Prestigio como Valora que lo vean “bien a la linea”, pero distingue entre el tener porte y
9 porte fantochear. Lo que importa para él, es lo que alguien trae “en el morral”.
Maria Casa, dinero y Relaciona el sobresalir con tener casa y no exponerse al desprecio o a la
estabilidad inestabilidad.
. Estatus por . .
Katia vinculosp de Considera que al estar con personas de poder puede generar ventaja y
o cambiar la forma en que otros/as tratan a una persona.
proteccion

Fuente: elaboracion propia

El éxito aparte de reconocerse por la acumulacion de dinero en una persona, también
aparece en la posibilidad de estar acomodada, tener un lugar propio y en la manera de ser
tratada/o con respeto. El tener casa, carro, ropa visible o una pareja proveedora adquiere valor
porque permite obtener reconocimiento desde otro lugar, debido a que se trata de que esa
posesion pueda ser vista comentada y reconocida por los y las demés. Las mujeres en esta

dimensidn, expresan el éxito vinculandolo a la estabilidad y al acomodo social. Paloma, en su
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relato, lo expresa cuando habla de las mujeres que tienen carro, casa 0 un marido que las
mantenga. Esa imagen puede parecer una aceptacion en una dependencia econémica, pero en
el contexto de las entrevistas, se direcciona hacia una preocupacion mas amplia, la cual
consiste en asegurar una posicion, reducir la incertidumbre y evitar quedar expuesta a la

precariedad. Asi, el significado de estar acomodada es tener una base en ser vista con respeto.

Esta manera de comprender el acomodo facilita observar que el imaginario de lo
buchdn, aunque se presenta como ostentoso, excesivo y atravesado por el consumo visible,
mantiene aspiraciones de ascenso social cercanas a un horizonte burgués. En el discurso de
Paloma, la casa, el carro o la pareja proveedora no se expresan solo como bienes materiales,
dado que funcionan como signos de estabilidad, reconocimiento y respeto. Desde la nocion de
narcomodernidad propuesta por Valencia y Falcon (2021), esta aspiracion puede leerse como
una forma de ascenso social que esta atravesada por el consumo visible y por la permanencia
de valores conservadores en torno al género, la clase y la sexualidad. Por ello, estar
“acomodada” no implica Ginicamente acceder a mejores condiciones econdmicas, expresa una

blusqueda de respeto social organizado por mandatos tradicionales de género.

El vestir también entra en esta I6gica. Para Paloma, andar bien vestida influye en la
manera en que la tratan. En esta entrevista, la apariencia funciona como una sefial de cuidado
personal, presencia y seguridad. Esta visibilidad tiene algunas reglas, la misma entrevistada
expresa la importancia de cuidar la reputacién y no ser vista como “correteada"?’. En este
sentido, el éxito queda atravesado por una atencion, donde hay que mostrarse, pero sin quedar
demasiado expuesta, es decir, hay que verse bien, pero sin perder el reconocimiento en la

cuestion moral.

En Maria, la casa es colocada en el centro de esta imagen de vida lograda. Para ella,
tener una vivienda propia significa resguardo, estabilidad y posibilidad de no depender de otra
persona. En su discurso, el salir adelante va mas alla de presumir lujos, consiste en tener un
lugar desde donde sostener dignidad. En este sentido, la casa aparece como una frontera frente
al desprecio, quien tiene donde vivir, tiene desde donde defenderse.

22 La expresion “correteado” o “correteada” es utilizada para referir a experiencias acumuladas en distintos
ambitos de la vida. Sin embargo, en este contexto la palabra “correteada” alude a una mujer con una trayectoria
sentimental amplia, asociada a haber tenido varias relaciones afectivas.
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En algunos relatos, el prestigio se organiza alrededor del porte, la credibilidad y la

presencia. Jorge quiere ser visto “bien a la linea"®

, aunque al mismo tiempo rechaza el
aparentar lo que no es. Su diferencia entre tener porte y fantochear permite comprender que el
éxito necesita mantenerse ante la mirada del barrio. En este caso, la ropa puede ayudar pero no
alcanza, el reconocimiento depende de la forma de hablar, caminar, responder, y moverse
dentro del ambiente. Asimismo, Jesus lleva esta critica hacia los jévenes que sacan billetes en
lugares publicos para que las otras personas los vean. Aqui, el éxito aparece como actuacion,
donde la visibilidad se exagera, dependiendo de la aprobacion inmediata. Para Jesus, el vestir
bien puede tener sentido porque forma parte de la moda local y de la manera de presentarse
ante las demas personas. En ese sentido, la frontera se aclara, toda vez que una cosa es tener

presencia y otra intentar convencer a las demas personas de una posicion que no se tiene.

Katia agrega un aporte relacional a esta dimension. En su caso, el prestigio se puede
observar desde la cercania con personas con poder. Estar cerca de quienes andan en las
camionetas puede modificar el trato que se recibe de otras personas, generar respeto y producir
una sensacion de proteccion. Esta manera en que se expresa el éxito, no depende Unicamente
de la ropa, casa o carro, también se construye mediante vinculos, una persona puede ganar

presencia porque se siente protegida, acompariada o respaldada por alguien en el entorno.

Estos relatos ayudan a observar que el imaginario del éxito de la figura buchona no se
reduce al lujo visible, pues su fuerza estd en la capacidad de salir de la invisibilidad social.
Tener éxito implica ser mirada/o con respeto, admiracion o incluso temor. En un contexto de
vulnerabilidad y violencia, el prestigio se vuelve una forma de defensa, porque quien tiene un
carro, una casa, presencia o respaldo, parece menos vulnerable ante las demas personas. Esta
dimensién se cierra al mostrar que la figura buchona no Unicamente permite definir, valorar,
simbolizar poder y dinero, también organiza los imaginarios de una vida deseable. Asi, en esta
localidad, el éxito necesita comentarse, verse y ser reconocido por otras personas para adquirir

fuerza social

2% |a expresion “bien a la linea” es utilizada para referirse a alguien que viste bien.
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5.3. Reconocimiento y género: una lectura transversal de la cultura buchona

Ante el analisis que se ha realizado de la identidad y las representaciones sociales de la
figura buchona, es necesario cerrar este capitulo con una lectura transversal de reconocimiento
y género. Este analisis ayuda a observar que el reconocimiento no se distribuye de una misma
manera entre mujeres, hombres y participantes que narran relaciones sentimentales entre
hombres. En los relatos, la figura buchona resalta como una forma de hacerse visible, construir
presencia, obtener respeto y evitar quedar en una posicién de menor valor ante la sociedad. Sin
embargo, estos mecanismos cambian segin el género y desde qué posicion habla cada

participante.

Desde la mirada de las masculinidades, en la lectura de Connell (2015), estas
masculinidades se pueden entender como practicas sociales situadas histéricamente, por lo que
rebasa la idea de ser rasgos naturales o fijos de los hombres. Ademas, estas masculinidades se
organizan de manera relacional, porque ciertas formas de ser hombre adquieren mayor
legitimidad y prestigio frente a otras que pudieran quedar subordinadas o desvalorizadas
(Connell, 2015). De esta manera, la lectura de esta autora, ayuda a entender la manera en que
el reconocimiento masculino se construye dentro de jerarquias donde importa la fuerza, la
capacidad de respuesta, la autoridad y la posicion que se ocupa frente a otros hombres
(Connell, 2015).

En Villa Unién, se pueden observar algunas frases como "cero miedo" y "somos bien
bélicos". Estas expresiones funcionan como marcas de una masculinidad que busca
reconocimiento mediante la seguridad corporal, el porte, el trabajo, la defensa de la familia y
la capacidad de sostener una imagen fuerte ante las demas personas. En el caso de Carlos, no
solamente dice "cero miedo", también coloca el cuerpo en esa afirmacion, echando la cabeza
hacia atras y sosteniendo una mirada fija. En ese gesto, la masculinidad aparece como una
forma de mirar, pararse, hablar y responder dentro de un ambiente donde mostrarse vulnerable

puede colocar a alguien en una posicion de menor respeto.

En las entrevistas que se hicieron a los hombres, el ser reconocido no depende solo de
vestirse de cierta manera, la ropa, los simbolos visibles y los corridos, ayudan a construir

presencia, pero esta Ultima necesita mantenerse con actitud. En los casos de Jorge, Carlos,
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Jests, Manuel y Oscar, muestran distintos matices de esa masculinidad. Algunos afirman con
distancia del exceso o la fanfarroneria, otros afirman con orgullo, pero todos sin excepcion se
mueven dentro de un lenguaje donde el respeto se gana al mostrar un caracter firme. La
masculinidad en la figura buchona no se reduce al consumo ni a la estética, implica saber

hablar, tener una postura corporal y no proyectar debilidad frente a las demas personas.

Esta lectura permite identificar un punto importante, puesto que los hombres
entrevistados no ocupan una misma posicion masculina. Manuel aprecia al que "se jala" y no
al que se viste bien; Jesus se reconoce dentro de la moda buchona, pero critica a quienes
aparentan algo que no son; Oscar se distancia del fanfarrén y del que charolea, mientras que
Carlos afirma una masculinidad de defensa familiar y trabajo. La variedad de estos relatos
ayudan a ver que la masculinidad buchona no es uniforme, toda vez que existen jerarquias
internas donde algunas formas de ser hombres son respetadas y otras quedan cuestionadas por

falsas, exageradas o peligrosas.

En el relato de las mujeres, el reconocimiento toma otra direccion. La figura buchona
resalta en la vinculacion con la ropa ajustada, el arreglo corporal, las ufias, el cabello, el carro
y la forma de mostrarse ante las demas personas. Butler (2007) permite ver que el género no es
una identidad estable ni es una esencia interior, debido a que se construye mediante una
repeticion estilizada de actos, movimientos, gestos y formas corporales que producen la
apariencia de una identidad reconocible. Desde este panorama, la feminidad buchona se puede
entender como una apariencia que se construye al repetirse ciertas practicas visibles, tales
como arreglarse, caminar con seguridad, portar accesorios y administrar la manera en que se

hace mirar.

En este punto, la lectura de Catherine Hakim (2011, p. 14) ayuda a precisar, porque el
capital erdtico se define como una combinacién de atractivo sexual, belleza, vitalidad,
encanto, forma de vestir y competencia social o sexual. En esta investigacion, ese capital no
debe entenderse como una simple vanidad ni como un atributo individual separado del
entorno. En las mujeres que han sido entrevistadas, la apariencia funciona como recurso de
visibilidad, pero que al mismo tiempo su valor depende de la mirada de los y las demas, de la

comparacion con otras mujeres, del halago y de las reglas morales que regulan la reputacién.
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En esta dimension permite la incorporacién de los casos de Bruno y Marcos, quiénes
son dos participantes masculinos cisgénero que narran relaciones sentimentales con otros
hombres vinculados al entorno armado o que estan en "la movida". Un dato clave es no
asignarles una definicién que ellos no declararon respecto a su sexualidad. Lo que se analiza
aqui no es si se nombran 0 no como gays, debido a que el interés se dirige hacia la manera en
que sus vinculos afectivos atraviesan los codigos de la cultura buchona. Nufiez Noriega
(1999), ayuda a comprender este punto porque analiza la sexualidad entre varones dentro de
un campo sexual que estd atravesado por representaciones hegemonicas, heterosexualidad,
poder, homosexualidad, homofobia y valia social. Esta lectura es de utilidad porque evita
reducir los casos a una etiqueta, permitiendo en cambio observar la manera en que se negocian

efectos proteccién masculinidad y reconocimiento.

Bruno, narra que la relacion con su novio se vincula con regalos, corridos, ropa,
presencia y movilidad. Cuando el participante sefiala que sus camisas son Regalos y que "por
él es que tengo todo", la pareja sentimental se convierte en una via de acceso a objetos que
producen reconocimiento. En esta relaciéon, bruno ocupa el lugar de quien recibe bienes,
presencia y movilidad a partir de una pareja masculina. De esta manera, aunque se trate de una
relacién entre hombres, el discurso produce una divisién binaria de género, donde uno aparece
como proveedor y el otro como provisto. Lo relevante no es que Bruno tenga una apariencia
femenina, lo fundamental es el rol que desempefia dentro de la relacién material y afectiva.
Ademas, sostiene que ser buchdn ayuda a tener presencia, "y mas cuando llegas en una troca",
lo cual manifiesta que la visibilidad no se construye Unicamente desde el propio cuerpo, pues
se produce también mediante la pareja, los regalos y la cercania con alguien que ocupa una

posicion de poder.

Marcos, en cambio, permite observar otro matiz. En su narrativa, su novio aparece
como alguien que llega en camionetas, con personas armadas y con una presencia que provoco
miedo al inicio en su familia. Esa escena se vuelve compleja porque la presencia de la pareja
no permanece solamente como amenaza. Con el tiempo, la pareja sentimental entra al
ambiente familiar, saluda a su mama y a su papa, convirtiéndose en parte de una convivencia

que mezcla afecto y miedo. En este caso, el reconocimiento se organiza a partir de una
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relacion donde el poder de personas armadas, se vuelve proteccién, compafiia y presencia

afectiva.

Esta perspectiva de género permite cerrar este analisis mostrando que la cultura
buchona no produce una sola forma de reconocimiento, cada cuerpo ocupa una posicion
distinta frente a la mirada social. Los hombres son valorados cuando proyectan firmeza y
proveeduria, en tanto que las mujeres son reconocidas cuando logran presencia estética. Y en
los vinculos sentimentales entre hombres, el reconocimiento se construye en una zona mas
ambigua, donde el poder armado, el afecto y la proteccion se mezclan dentro de la vida
cotidiana. Por eso, la cultura buchona debe comprenderse como un campo desigual de
reconocimiento, donde ser visto puede dar prestigio, pero de igual manera puede producir

exposicion, juicio y riesgo.
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CAPITULO VI. CONCLUSIONES Y REFLEXIONES FINALES

Llegar a este punto no significa haber terminado un simple documento. Significa
volver a mirar y sentir lo que en aquellas entrevistas se expreso y se vivid, es decir, esas risas
que no paraban, gestos que mostraban multiples sentires y miedos que hablaban con lagrimas.
Aunado a esto, la algarabia y los silencios de las calles, conversaciones que no pudieron ser
grabadas, algunas que fueron canceladas y otras que quedaron solamente en la memoria. Esta
investigacion no se escribidé desde la comodidad, por el contrario, se construyd desde un

territorio cercano, doloroso y querido a la vez.

Si se dijera que en esta investigacion la cultura buchona se entiende solamente como
moda, apariencia, imitacion del narcotrafico o como consumo, seria una explicacion que se
gueda corta. Que te vean, te respeten y te tomen en cuenta es donde lo buchon aparece como
una forma de reconocimiento social situada. Esta respuesta emerge en un lugar donde las
oportunidades no siempre llegan, donde el futuro se ve inalcanzable y donde la violencia se

vuelve parte del paisaje. Ahi, la palabra "véanme" cobra una fuerza enorme.

En el transcurso de este trabajo, lo que se dice de la figura buchona fue haciéndose
visible en la ropa, en los corridos y en la estética. Sin embargo, aparecié algo menos visible, lo
cual se manifiesta en las formas de caminar, en los gestos de seguridad, en las relaciones de
proteccidn, en las maneras de hablar, en no pasar desapercibido y en el deseo de no ser menos.
Esta manera en la que aparecio esta figura fue una de las certezas mas fuertes, detras de una
estética hay una busqueda de valor, detras de un estilo hay una necesidad de presencia y de
autenticidad, y detras de un “aqui estoy” hay jovenes que intentan mantenerse en medio de un

contexto lleno de dificultades.

La inquietud que surgié para la formulacion de este planteamiento del problema en esta
investigacion fue comprender la manera en que se construyen las identidades y las
representaciones de esta figura buchona en jovenes dentro de un contexto periurbano. Cuando
se plantea la pregunta de investigacion durante el transcurso del desarrollo de este trabajo,
dicha pregunta tuvo connotaciones mas alla de lo académico. Se volvié una interrogante que

envolvié la vida diaria, las formas en que las y los jovenes aprendian a moverse en su propio
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entorno, esos codigos que usan para expresar quiénes son y las maneras en las que buscan ser

respetados y respetadas.

Desde un inicio, el problema mostraba que no se reducia a una lectura superficial ni
descriptiva de como se es buchdn, debido a que esta identidad y su representacion no se
limitan a como se viste una persona 0 qué tipo de musica escucha. Lo relevante fue
comprender por qué esos signos son importantes, es decir, por qué una camisa, un gesto, una
gorra, un corrido, unas ufias postizas o una forma de caminar pueden tener tanto peso en la
vida cotidiana. En el trabajo de campo se fue construyendo esa respuesta, toda vez que esos
signos son importantes porque ayudan a que las demas personas interpreten como deseamos
ser leidos, permitir ubicarse, distinguirse, acercarse 0 marcar distancia ante un grupo social.
Asimismo, la figura buchona no se vive de una sola manera, las y los jovenes la afirman con
orgullo, en otras ocasiones la rechazan o la usan parcialmente, mientras existen quienes la

critican aunque comparten ciertos gustos y practicas.

Esta diversidad de posicionamientos en los que se sitian las y los jovenes es
importante porque rompe con la idea de que lo buchén es una identidad y una representacion
homogénea. En el caso de las mujeres, ademas, la figura buchona en Villa Union puede operar
casi como sindnimo de una mujer deseable, arreglada, moderna y visible, cuya presencia se
construye a través de la ropa, el cuerpo, el maquillaje, la seguridad al caminar y la capacidad
de atraer miradas. Mas bien, la figura buchona aparece como una representacion abierta, que

es discutida y negociada en la vida diaria.

La sindicatura de Villa Uni6n, ademas de ser el lugar donde se hizo la investigacion, es
el suelo donde se pisd, se camind y se sinti6. Mientras mas se avanzaba en la recoleccién de
las entrevistas, mas se mostraba que la figura buchona no se puede separar de esta sindicatura
para ser explicada. No bastaba con escuchar corridos, mirar la ropa que se porta, las formas de
hablar y jovenes transitar, se requeria obligatoriamente mirar las calles, la colonia como
entorno donde habita este ambito juvenil, las familias que las sostienen y el miedo que muchas
veces no se dice, pero se entiende. Hablar de esta comunidad, es hablar de gastronomia y
tradiciones, pero de igual manera implica hablar de una comunidad afectada por la falta de

servicios, inestabilidad laboral, de escuelas en condiciones desiguales, de gente que aprendi6 a
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saber por donde caminar y saber cuando el ambiente esta tranquilo para poder llevar su rutina
diaria.

Esta doble cara que presenta esta sindicatura termind dandole un sentido a esta
investigacion, donde una camioneta puede ser paseo, necesidad, proteccion o amenaza. Y
donde también una cancién puede levantar el animo y al mismo tiempo recordar que existe
una cercania con la violencia y la incertidumbre. En este sentido, el entorno fue parte de la
respuesta y no el fondo del problema. A partir del recorrido que se hizo en esta localidad, al
contemplar sus calles y sus escenas, se pudo entender que lo buchon no puede separarse de la
busqueda del reconocimiento. El construir una presencia en un lugar, es un pilar donde
muchas veces el respeto se gana en la mirada de los demas, en el arreglo, en la seguridad, en la
relacion que se tiene con las demas personas, en la palabra y en la capacidad de no quedar por

debajo.

Esta investigacion se trabajo mediante algunos conceptos que ayudaron a ordenar esa
experiencia, aunque el trabajo de campo fue quien marco el camino. Como primer concepto, la
identidad fue la que permitié ver la manera en que las y los jovenes se nombran, se acercan o
se alejan de lo buchén. Las representaciones sociales fueron las que ayudaron a comprender
por qué esa figura se reconoce, se juzga y se comenta en la vida cotidiana. Y por altimo, la
mirada desde la perspectiva de género ayudd a observar que no todos los cuerpos cargan con
el mismo peso, puesto que las masculinidades suelen medirse por su firmeza, su capacidad de
respuesta y soporte, mientras que las feminidades suelen evaluarse por su presencia, por su
arreglo, su reputacion y la vigilancia que cae sobre ellas. A su vez, estan los casos que
narraron los hombres que tienen relaciones sentimentales con otros hombres, los cuales
permitieron ver que la cultura buchona atraviesa el deseo, el afecto, la proteccién, el miedo y
la cercania con personas armadas, sin la necesidad de imponer una definicion de identidad de

género, la cual ellos no nombraron.

Este trabajo logré responder a la pregunta inicial al mostrar que las identidades y las
representaciones sociales se construyen desde la vida diaria, desde lo local y desde la
necesidad de tener visibilidad. La hipétesis se sostuvo y tomé afinidad, lo buchén no siempre
expresa un vinculo directo con el narcotrafico. En la mayoria de los casos funciona como un

lenguaje de aspiracion, presencia, pertenencia y valor personal en un contexto donde las

145



oportunidades resultan insuficientes o limitadas. Sin embargo, también quedaron algunas
limitantes, puesto que esta investigaciobn no construyd trayectorias largas de vida, ni
profundizo en redes sociales, instituciones o escuelas. Tampoco se pudieron desarrollar con
mayor amplitud los vinculos afectivos entre hombres dentro de este contexto narcocultural,
por lo que esas rutas quedan como horizontes posibles para seguir pensando la relacién entre
violencia, género y reconocimiento en las juventudes. La importancia aqui, es mirar con
seriedad una parte de este mundo social que la mayoria de las veces se juzga demasiado

rapido.

Esta tesis fue atravesada por una experiencia personal, al ser oriundo de dicha
localidad. La guerra que se ha suscitado en el estado de Sinaloa tuvo sus comienzos en agosto
de 2024, la misma fecha en la que este trabajo comenzo a realizarse. Mientras transcurria el
proceso de esta investigacion, la violencia dejo de ser solamente un contexto de investigacion
y comenzO a tocar algo méas cercano, un entorno personal. Se experimentaron pérdidas
materiales, amenazas y llamadas telefénicas en las que se intentd contactar para la
incorporacion hacia las préacticas ilicitas. Estos hechos no detuvieron el proceso de realizar
este estudio, pero si transformaron radicalmente la manera en el que se escribid, obligando a
una redaccion mas cuidada, medida en lo que se puede decir, y el reconocer que investigar

estos temas implica una responsabilidad que va mas alla de lo académico.

A este proceso se suman ausencias que pesan y marcan. Durante este camino, de una
manera externa a este trabajo, desaparecieron amigos y otros murieron por la violencia y la
inseguridad que se vive. En relacion con esta investigacion, cuando se estuvo haciendo el
trabajo de campo se interactud con personas que después de algunos meses fueron privadas de
la libertad y no se volvid a saber de ellas. Por ética y seguridad se omitieron detalles que
permitan reconocerlas, no obstante, dar cuenta de ello queda como presencia en esta tesis en
forma de silencios, en los limites de lo que no puede decirse y en la conciencia de que detras

de cada persona que fue entrevistada existe una vida que debe ser cuidada y respetada.

Por eso, dar cierre a esta investigacion no significa dejar atras lo vivido, implica
reconocer que Villa Union no es solo un lugar de estudio, es un territorio que esta atravesado
por un contexto de fiesta, trabajo, orgullo, memoria, miedo y heridas que aun siguen abiertas.

Este trabajo fue escrito con entrevistas, observacion y analisis, pero de igual manera se forjé
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con cuidado y el sentimiento de respeto. No se busca romantizar la figura buchona ni justificar
la violencia que la rodea, se busca comprender por qué las y los jovenes encuentran en esa
figura una forma de mostrarse, sostenerse y sentirse alguien frente a las demas personas en

medio de la precariedad, el riesgo y la falta de oportunidades.

La investigacion se encamina hacia una pregunta mas amplia: ¢Como construyen
dignidad las y los jovenes cuando el futuro se siente incierto? Aqui, la figura buchona aparece
como una respuesta riesgosa, ambigua y contradictoria, la cual tiene fuerza porque ofrece
reconocimiento donde otras formas de reconocimiento han fallado, porque el entorno la
alimenta y porque permite decir “aqui estoy” en un lugar donde ser visto puede significar
pertenencia, proteccion o respeto. Se termina este trabajo con una certeza, consistente en que
detras de cada camiseta, cada gorra, cada corrido, cada arreglo corporal, cada gesto, cada
manera de hablar y cada mirada firme, hay jévenes que estan buscando un lugar en el mundo.
De esta manera, esta investigacion no lo explica todo, pero si deja en claro que esas
experiencias de vida importan, que sus historias merecen ser escuchadas y valoradas, y que el

contexto donde se realizé el estudio debe ser comprendido con seriedad, respeto y humanidad.
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ANEXOS

Guiones de entrevistas

1.
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14.
15.
16.

Guion de entrevista para hombres

Datos personales y vida cotidiana:

Platicame de ti: ¢,como eres y cobmo te describes?
¢ Cuéntos afos tienes y qué haces actualmente en tu vida?
¢Dénde vives y desde cuando vives ahi?

¢Como es un dia normal para ti, desde que te levantas hasta que te duermes?

Territorio y experiencia de vivir en Villa Union:

Si alguien gue no conoce este lugar te preguntara como es vivir aqui, ¢qué le dirias?
¢Qué es lo que més te gusta de vivir aqui?
¢Qué es lo que menos te gusta de vivir aqui?

¢Sientes que vivir aqui ha influido en como eres?

. ¢ Crees que la gente de afuera tiene una idea de cdmo es vivir aqui?
11.

¢Alguna vez has sentido que te miran o te tratan diferente por dénde vives, como

hablas 0 como vistes? Si la respuesta es si, ¢te da igual o de qué manera te afecta?

Identidad, gustos y formas de representacion:

¢ Qué cosas crees que te representan o te identifican?

¢ Qué musica te gusta escuchar?

¢ Por qué te gusta ese tipo de musica? ¢ Qué sientes cuando la escuchas?
¢Como te gusta vestir?

Cuando consideras que alguien esta bien vestido, ¢que es lo primero que notas?



17.
18.
19.
20.

21.
22.

23.

24,
25.
26.

27.
28.

29.
30.

Aspiraciones y futuro:

¢COmo te imaginas tu vida en unos afos?

¢ Qué cosas te gustaria lograr o cambiar en tu vida?

¢ Qué significa para ti salir adelante?

¢ Crees que se pueda salir adelante donde vives o es dificil?

Violencia y vida cotidiana:

En el dia a dia, ¢qué tan presente sientes la violencia que se vive aqui?

¢Crees que con el tiempo te acostumbras a ciertas cosas? Si la respuesta es si, ¢a
cuéles?

De lo que escuchas en la musica y de lo que ves a tu alrededor, ¢hay algo que te motive

o influya en tu manera de vivir?

Figura buchona:

Aqui se usa la palabra buchon. ¢ T4 como entiendes esa palabra?

¢ Qué significa para ti ser buchén?

Con la idea que se tiene de lo buchén, ¢te identificas de alguna manera con eso 0 no?
¢Por qué?

¢ Crees que otras personas te considerarian buchén? ¢Por qué?

Si alguien quisiera entender como es vivir donde ta vives, ¢(qué crees que deberia

saber?

Guion de entrevista para mujeres

Datos personales y vida cotidiana:

Cuentame un poco de ti: ¢cuantos afios tienes y qué haces actualmente?

¢Desde cuando vives aqui en la colonia?



31.
32.

33.
34.
35.
36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.
43.

44,
45.
46.
47.
48.

¢COmo es un dia normal para ti aqui?

¢Como describirias a las y los jovenes de aqui?

Territorio y experiencia de vivir en Villa Unién:

¢Qué significa para ti crecer en Villa Union?

¢Qué es lo que mas te gusta de vivir aqui?

¢Qué es lo que menos te gusta?

Si alguien que no conoce este lugar te preguntara coémo es vivir aqui, ¢qué le dirias?

¢ QUuE cosas crees que te representan o te identifican?

¢Alguna vez has sentido que te miran o te tratan diferente por como hablas, como

vistes o por dénde vives?

Vestimenta, cuerpo y reconocimiento:

¢ Crees que la forma de vestir influye en como te tratan aqui?

¢ Qué tipo de ropa o estilo llama mas la atencion aqui?

¢ Como se diferencia el estilo de un hombre buchdn del de una mujer buchona?
¢El cuerpo de las mujeres aqui es observado o juzgado? ¢De qué manera?

¢ Qué cosas hacen que una mujer sobresalga en este lugar?

Figura buchona y valoracién social:

Cuando escuchas la palabra “buchona”, ;qué imagen te viene a la mente?

¢Aqui se usa esa palabra? ;Se usa como burla, como orgullo o depende del contexto?
¢Que diferencia hay entre una mujer buchona y una que no lo es?

¢ Crees que ser buchona da ventajas? ;Cuales?

¢Quiénes son las mujeres mas admiradas aqui? ¢Por qué?



49.
50.
51.
52.
53.

54,
55.
56.

57.
58.
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Respeto, reputacion y relaciones:

¢ Qué tiene que hacer una mujer aqui para que la respeten?

¢ Qué cosas hacen que una mujer pierda el respeto?

¢Importa con quién andas, ya sea pareja 0 amigos, para tener estatus?
¢Qué opinas de las mujeres que tienen pareja relacionada con ese mundo?

¢Eso cambia cdmo son vistas por los demas?

Violencia y vida cotidiana:

Cuando pasan convoyes o revisiones, ;,como lo viven ustedes?
¢Sientes que las mujeres viven la violencia diferente que los hombres?

¢ Te da miedo, te acostumbras o simplemente es parte de la vida aqui?

Aspiraciones y futuro:

¢QuE tipo de vida te gustaria tener en unos afios?

¢ Crees que aqui hay formas rapidas de salir adelante? ; Cuéles?

Guion complementario en vinculos sentimentales entre hombres

Hablame un poco de ti: ;,cOmo eres, cuantos afios tienes, donde estudiaste y donde
vives actualmente?

¢ Qué haces en tu vida diaria, desde que te levantas hasta que termina tu dia?

¢Con quién vives y cOmo es tu relacion con tu familia?

¢ Tienes pareja actualmente?

¢ Tu pareja es de Villa Unién o viene de otro lugar?

¢ Como describirias la relaciéon que tienes con él?

¢ Cémo conviven cuando se ven?

¢El va a tu casa o t0 vas a verlo a otro lugar?

¢ Cémo reacciona tu familia ante esa relacion?



10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.

¢ Te has sentido cuidado, protegido o acompafiado dentro de esa relacion?
¢Hay algo de esa relacion que te genere miedo, preocupacion o cuidado?

¢ Tu pareja te ha regalado ropa, dinero u otros objetos?

¢ Qué significado tienen para ti esos regalos?

¢Como te gusta vestir?

¢Qué tipo de musica escuchas?

¢ Qué sientes cuando escuchas corridos 0 musica vinculada al ambiente buchon?
¢ Qué opinas de los buchones?

¢ TU te consideras buchon? ¢Por qué?

¢ Crees que ser buchén te ayuda a tener presencia frente a otras personas?

¢ Crees que otras personas te ven como buchén?

¢ Qué opinas de la violencia que se vive en Villa Union?

¢ Te has acostumbrado a ciertas situaciones relacionadas con ese ambiente?
¢Cémo imaginas tu vida en unos afios?

¢ Qué te gustaria lograr o cambiar en tu vida?

¢Qué mensaje le darias a otros jovenes de Villa Unién?



