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RESUMEN

En el presente trabajo se analiza la transformacion e influencia de la iconografia de Paquimé
en la produccion contemporanea de ceramica, en la comunidad de Mata Ortiz, Casas Grandes,
y el tatuaje, ambos consolidados en el estado de Chihuahua, México; para profundizar en los
factores principales que han contribuido a la preservacién dicha iconografia y la manera en
que influye en la produccion contemporéanea de las culturas mestizas mencionadas. Debido a
lo anterior, se tratara la apropiacion cultural y las valoraciones estéticas atribuidas a los signos
iconograficos mencionados, asi como la manera en que se mercantiliza la cultura y el
patrimonio.

Las fuentes de informacion utilizadas son principalmente imagenes de vasijas y tatuajes
pertenecientes a los tres casos de estudio, informacion bibliografica de caracter historico -
arqueoldgico, y entrevistas realizadas a ceramistas y personas tatuadas. El analisis de la
informacion recabada se basa en el método de Panofsky, para el estudio de obras de arte, en el
cual se hace un analisis pre-iconografico, iconografico e iconoldgico.

Palabas clave: iconografia, Paquimé, ceramica, tatuaje, cultura.

ABSTRACT

In this work, we analyze the transformation and influence of Paquime’s iconography in the
contemporary production of pottery, in the community of Mata Ortiz, Casas Grandes, and the
tattoo, both consolidated in the state of Chihuahua, Mexico, so we can further the study of the
main factors that influence the preservation of this iconography and the way it influences the
contemporary production of non-indigenous cultures. Therefore, the discussion will focus on
cultural appropriation and aesthetic valuations attributed to the mentioned iconographic signs,
as well as the way in which the culture and heritage are commercialized.

The sources of information used are mainly images of pottery and tattoos belonging to
the three cases of study, bibliographic information of historical-archaeological feature, and
interviews made to potters and tattooed people. The analysis of the obtained information is
based on the Panofsky method for the study of works of art, in which a pre-iconographic,
iconographic and iconological analysis is made.

Key words: iconography, Paquime, ceramics, tattoo, culture.
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INTRODUCCION

En esta tesis se realiza un analisis de los signos iconograficos presentes en la produccion
contemporanea de algunos oficios ejercidos por la poblacién no indigena, como los son la
elaboracion de ceramica y del tatuaje, particularmente la produccién de cerdmica en el
poblado de Mata Ortiz, en el municipio de Casas Grandes, en Chihuahua, México; y del
tatuaje que se ha desarrollado en la ciudad de Chihuahua.

Para adentrarnos en el conocimiento del tema y sobre todo en el bagaje simbdlico que se
analiza a lo largo de la tesis es importante conocer, en primera instancia, el contexto historico,
cultural e iconografico, el cual se ilustra en el primer capitulo; asi mismo el presente trabajo es
de caracter visual, principalmente, por lo que esta compuesto de una serie de imagenes, figuras
y tablas que nos ayudaran en la comprensién y visualizacion del tema en cuestion.

En el primer capitulo, veremos a grandes rasgos, los antecedentes histéricos y hallazgos
arqueoldgicos sobre la cultura Paquimé, siempre con el enfoque asociado al signo
iconogréfico en la cerdmica; esto con la finalidad de comprender la grandeza de su legado
cultural. También se plantea la importancia de conocer la tradicién ceramista de la comunidad
de Mata Ortiz, sus inicios, las técnicas que han desarrollado a partir de la experimentacion y su
trascendencia social y cultural en la actualidad. Por otra parte, la apropiacion también se ve
reflejada por medio del tatuaje, entre las personas que no son muy afines a esta cultura, por lo
que en este apartado veremos de dénde surge la idea de crear un nuevo estilo de tatuaje a partir
de los signos iconogréaficos de Paquimé y Mata Ortiz, sin distincidn entre uno y otro.

El marco tedrico que se plantea ronda en conocer los detalles sobre el signo iconografico
y su enfoque desde la semidtica, asi como su comportamiento visible a través del estilo, lo que
se ha denominado ‘esencia mitica’, los niveles de apropiacion cultural y la transculturacion de
dichos signos iconograficos. A su vez, el consumo y comercializacion de estos bienes
culturales nos obligan incluir la perspectiva de la mercantilizacion cultural y por ultimo ya que
hablamos de un patrimonio material e inmaterial, es muy importante considerar los
planteamientos asociados a la memoria histérica y cultural, para observar el vinculo que se
hace desde el presente con el pasado prehispanico.

Los dos altimos capitulos tratan sobre el analisis visual, pero antes de pasar a esto se
plantea la estrategia metodoldgica y el método de andlisis. Este ultimo trata principalmente de
la teoria de Erwin Panofsky, la cual se aplica para el estudio de obras de arte, y debido a que



se trata de un analisis de caracter visual, éste método es el indicado para realizar
clasificaciones iconograficas y analisis iconologico, puesto que este ultimo se vincula bastante
a los estudios culturales; ya que para desentramar la complejidad de la cultura hay que llegar
hasta los significados.

Pregunta de investigacion
¢Cudles son los factores principales que han contribuido a la preservacion de la iconografia de

Paquimé y de qué manera influyen en la produccion contemporanea de las culturas mestizas?

Preguntas especificas

¢Qué tipos de iconografia son fragmentos de la memoria colectiva conservada o productos de
las apropiaciones generadas a lo largo del tiempo?

¢Qué factores influyen en la pérdida de los significados y los elementos gréficos de una
cultura extinta como lo es la de Paquimé y cuéles la definen?

¢Qué papel tiene la iconografia de la cultura de Paguimé en la configuracién de la identidad
contemporanea y el sentido de pertenencia para la comunidad mestiza que se apropia de
dichos elementos graficos?

¢De qué manera la mercantilizacién de la cultura influye en la preservacion de los elementos
iconograficos de Paquimé?

¢Entre la comunidad contemporanea y la institucion quién reconoce, en primera instancia, el

caracter patrimonial de la iconografia de Paquimé?

Objetivo general

Analizar la transformacion e influencia de la iconografia de Paquimé en la produccién
contemporanea de ceramica y tatuaje en Chihuahua, para definir las significaciones que
determinan los procesos identitarios, asi como su trascendencia histérica y social, ademas de

las representaciones generadas entre la comunidad que las apropia.



Obijetivos especificos

Identificar las apropiaciones de la iconografia de Paquimé entre las comunidades de artesanos
en Mata Ortiz y del tatuaje de la ciudad de Chihuahua.

Identificar los elementos que transforman la iconografia indigena de Paquimé, y que se
originan desde la cosmovision de las comunidades contemporaneas.

Identificar el valor simbolico que se le otorga a las reapropiaciones de la produccion

contemporanea y sus relaciones con los elementos iconograficos arqueoldgicos.

Hipdtesis
Los factores que han contribuido a la preservacion de la iconografia de Paquimé son dos
procesos que incluyen diversas dimensiones. En primer lugar, la preservacion de elementos
iconogréficos se da por medio de la apropiacion, patrimonializacién y mercantilizacion de la
cultura, lo que contribuye a entramar significaciones que inciden en el segundo factor que son
los procesos de identificacion, este incluye las dimensiones asociadas a las valoraciones
estéticas y las representaciones.

Existen tres niveles de apropiacion iconogréfica asociada a tres espacios. Paquimé, Mata
Ortiz y la ciudad de Chihuahua, donde el tercero toma la iconografia de las dos anteriores y el
segundo del primero. La iconografia proveniente de la cultura Casas Grandes cambia sus
formas de representarse dependiendo del tiempo, el espacio y la cultura que se la apropia, pero
al igual que el mito, conserva una esencia que es trascendental a pesar de la transculturacion
del signo y en el caso de la sociedad contemporanea, aun a pesar de la mercantilizacién
cultural y la globalizacidn, estos dos Gltimos han contribuido a su difusion en lo que respecta
al patrimonio material y a la salvaguarda del patrimonio intangible, donde el arraigo y la

tradicion son factores fundamentales para la difusion, rescate y preservacion.



CAPITULO 1
CONTEXTO HISTORICO, CULTURAL E ICONOGRAFICO

La primera parte de este capitulo se enfoca en presentar un panorama general de la cultura
Casas Grandes, cuyo maximo esplendor lo alcanzé en el sitio de Paquimé y no cuenta con
pobladores, para ubicar el contexto relacionado con la produccién ceramica y la elaboracion
de ciertos signos iconograficos, los cuales han sido interpretados desde la arqueologia y la
antropologia. Esto con la intencién de comprender la manera en que los paquimeses decoraban
sus vasijas de barro y posteriormente poder realizar una comparacion iconogréafica con las
formas en que se ha apropiado por parte de la produccién contempordnea. Es importante
comprender a qué se dedican, cuales fueron sus inicios, como se han transformado y de qué
manera se representan actualmente. Por tal motivo se incluyen también dos secciones mas, una
referente a la ceramica de la comunidad de Mata Ortiz y otra a los inicios del tatuaje “estilo
Paquimé” en la ciudad de Chihuahua. De esta manera se conoceran los tres casos de estudio
durante este capitulo.

Antes de comenzar, es importante aclarar la redundante nomenclatura respecto a los
lugares de los que hablaremos a lo largo de la tesis: Chihuahua es un estado que se encuentra
al norte de México, en la frontera con Estados Unidos, su capital es el municipio que lleva su
mismo nombre, a la que me referiré como: la ciudad de Chihuahua. Otro municipio del mismo
estado es Casas Grandes donde se encuentran la Zona Arqueoldgica de Paquimé y la localidad
de Mata Ortiz. Colindante a este municipio esta otro con un nombre similar: Nuevo Casas

Grandes, el cual sélo sera considerado como referencia geogréfica.

1.1. La poblacion extinta de Paquimé

Lo que hoy es la Zona Arqueoldgica de Paquimé designa la localizacion geogréafica principal
de la cultura Casas Grandes, ésta se encuentra en el municipio de Casas Grandes, en una
meseta proxima al rio con el mismo nombre. La capital del estado de Chihuahua esta 300 km.*

al sureste, por carretera. Paquimé? se ubica en un valle semidesértico que, aproximadamente a

1 Distancias estimadas por Google Maps.

2 Para ubicar las distancias y lugares mencionados se han sefialado en Google My Maps algunos puntos
principales y que se pueden consultar en:
https://drive.google.com/open?id=1CabWmkWtWT59fuQUFtTB30R4Znc&usp=sharing



https://drive.google.com/open?id=1CabWmkWtWT59fuQUFtTB3oR4Znc&usp=sharing

73 km. por carretera al suroeste, cuenta con acceso hacia la Sierra Madre Occidental, poblada
de bosque principalmente de pino y encino. A 110 km. lineales al noroeste se encuentra la
frontera con el estado de Nuevo México, EUA. Y a 120 km. lineales al noreste el desierto de
Samalayuca. Esta poblacion prehispénica, ahora extinta, fue victima de los fuertes contrastes
climaticos, “que variaban segun las estaciones del afio, debieron influir en los pobladores de
Paquimé, tanto en su vida cotidiana como en el estilo de su arquitectura” (Beatriz Braniff,
2008, p. 21).

Alrededor de la planicie se ven a lo lejos los cerros que la circundan, en el que destaca
el cerro de “Moctezuma”, el cual era una “atalaya de la que se domina el valle en todas
direcciones y en la que un grupo estaba de guardia permanente, transmitia sefiales de humo a
la ciudad cuando habia peligro de un ataque” (Eduardo Contreras, 1998, p.21), en la cima de
este cerro hay una construccion elaborada con los mismos materiales que en, lo que hoy es, la
Zona Arqueoldgica de Paquime, a la que para efectos mas simples Ilamaremos solamente
Paquimé.

La palabra Paquimé, probablemente proviene de la lengua Opata y significa “casas
grandes”, dicha lengua se encuentra emparentada con la cultura a la que designa por la raiz
linglistica Yuto-azteca (Contreras, 1998: p.63), aunque Charles Di. Peso (1974. VVol.2. p. 295)
considera que el probable origen de la palabra proviene del hopi y del zufi (Patki- hopi,
caquime-zufii). Cabe mencionar que los antepasados de esta cultura también se asocian con las
culturas indigenas del sur de los Estados Unidos, como lo son la: Anasazi, Hopi, Mogolldn,
por lo que es complicado determinar el origen de la palabra.

Los principales referentes académicos sobre la cultura Casas Grandes en Paquimé son
Charles Di Peso, Rinaldo y Fenner (1974) cuya obra producida a partir de un proyecto
arqueoldgico financiado por la Amerind Foundation, calificado por Francisco Mendiola
(2009) como una obra monumental que, a cincuenta afios del comienzo de esos trabajos de
exploracion en el sitio “la arqueologia en México adquirié una nueva dimension en tanto su
interrelacion con la del norte del pais” (p. 31). En dicho trabajo se divide el auge y decadencia
de la cultura Casas Grandes en cuatro periodos: el viejo del 700 al 1060 d.C., el medio de
1060 a 1340, el tardio de 1340 a 1660 y el espafioles de 1360 a 1821.

Aungue otros investigadores no concuerdan con parte de esta datacion, como Jeffrey S.
Dean y John C. Ravesloot (1993) quienes ubican el periodo medio entre 1200 y 1450, sin



embargo, Beatriz Braniff (2008) lo refuta ya que asegura “una falta de conocimiento de estos
autores sobre la obra de Di Peso” (p.33); sin embargo estos dos investigadores argumentan
que la “falta de sofisticacion cronométrica condujo a la aplicacion de fechas en el sitio sin
cuestionamientos y sin tener en cuenta sus deficiencias” (Dean y Ravesloot, 1993, p.92). Ellos
realizaron un estudio que implicé un método dendrocronldgico, en el que volvieron a revisar
la datacién de los anillos en los troncos estudiados por Di Peso et. al. Aln asi, debido a la
amplitud de la obra “Casas Grandes: A Fallen Trading Center of the Gran Chichimeca” (Di
Peso, Rinaldo y Fenner, 1974), continta siendo el principal referente con sus respectivas

criticas y diferenciaciones.

Tabla 1.1. Caracteristicas de la ceramica de la cultura Casas Grandes

Periodo Fase Caracteristicas de la ceramica

Periodo Viejo
(700 -1060 d.C.)

Convento

700- 900 d.C.

Pilon

900- 950 d.C.

Como técnicas decorativas en la ceramica predominaban
los texturizados, de los cuales hay nueve variedades en
estas dos fases, y siete variedades de ceramica decorada
con disefios geométricos con pigmento rojo, asi como un
tipo cerdmico de barro rojo y otro liso. También hay
combinaciones de ceramica texturizada y decorada.
Particularmente en la fase Pilbn se comenzdé a
experimentar con pintura policroma y decoraciones de
borde rojo.

Perros bravos

950-1060 d.C.

Cuenta con cinco tipos texturizados y cinco decorados,
ademas aln se encontraron vasijas de barro rojo liso. Las
vasijas de este periodo fueron usadas para cocinar,
alimentarse 'y para efectos rituales. Los disefios
predominantes en este periodo fueron: corrugado, liso,
texturizado, rojo sobre café con figuras geométricas y
patrones de incision.

Periodo Medio
(1060-1340 d.C.)
(ver tabla 2 con la redefinicion
cronoldgica de este periodo)

Buena Fé

1060-1205
d.C.

Paquimé

1205-1261
d.C.

Diablo

1261-1340
d.C.

Hubo un cambio considerable en la manera de producir
ceramica, particularmente en el disefio, pero también
podian crear ambientes de oxidacién y reduccién para la
coccién de ceramica. Este periodo cuenta con diez tipos
texturizados de cerdmica y nueve tipos policromos con
disefio (Madera, Ramos, Villa Ahumada, Babicora,
Carretas, Corralitos, Dublan, Escondida y Gila), también
continda el tipo liso y aparecen los tipos Playas Rojo y
Ramos Negro. Comienza a haber presencia de vasijas
efigie, de las cuales las antropomorfas ilustran algo de la
vestimenta y la pintura facial paquimesa. También en este
periodo se encuentran algunos otros disefios de vasijas
Extravagantes como las vasijas comunicantes.

Periodo
Tardio

Robles

1340-1519 d.C.

Contacto con
los Espafioles

1519 -1660
d.C.

Se conservan solo seis tipos texturizados y cuatro tipos
policromos, asi como los tipos liso, playas rojo y ramos
negro. En este periodo fue cuando los paquimeses
desaparecieron.

Periodo
Espafioles

San Antonio

1660-1686 d.C.

Apache

1680- 1821 d.C

Se encuentran los tipos San Antonio rojo y liso, y se
conserva un tipo de ceramica pintada. Cabe destacar que
en este periodo ya habia presencia de los indigenas Sumas.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Di Peso et. al. (1974, vols. 1-3 y 6)




En cuanto a las perspectivas sobre la procedencia de la cultura Casas Grandes, Vilanova
(2003, p.112) comenta que existen tres: los partidarios de la teoria de la emigracion Azteca,
los que estiman que Paquimé es de origen y caracteristicas Pueblo (grupo indigena de Estados
Unidos) y quienes le atribuyen origen Pueblo con influencias mesoamericana y muchos
desarrollos locales. Por tanto es importante considerar el influjo de los grupos indigenas
estadounidenses que comparten rasgos culturales con los Pagquimeses, ya que esto caracteriza
un area cultural que prescinde de las fronteras politicas.

Los principales grupos indigenas que se relacionan con Paquimé son los pertenecientes a
la region que se denomina southwest en Estados Unidos tales como los: Apache, Hopi,
Navajo, Pueblo, Hohokam y Zufii, quienes se ubican generalmente en regiones de Arizona y
Nuevo México. Sus primeras vasijas aparecieron alrededor del afio 100 d.C. y hasta el 1400

d.C. aproximadamente (Hayes y Blom, 1996, p.8).

k'

Figura 1.1. Actual pais ceramista (1996) Figura 2.1. Antiguo pais ceramista afio 1000
Fuente: Hayes y Blom, 1996, p.lO d.C. Fuente: Hayes Yy Blom, 1996, p.10

Los antecedentes mas antiguos que ocuparon estas regiones se remontan a la cultura
Cochise, quienes habitaron las zonas de Chihuahua, Sonora, Arizona, Nuevo México, Utah y
Colorado, “a partir del 700 d.C. la presencia de algunos rios en esta region hizo posible el
desarrollo de sociedades agricolas sedentarias entre las que destacan los hohokam, mogollén y
anasazi” (MNAH -INAH, 2018).



Segun el mapa de la Figura 2.1 actualmente la alfareria mas valorada “proviene del area
donde los Mogollén y los Anasazi se superpusieron, desde la reserva Hopi en Arizona hasta
Albuquerque y hasta Taos en Nuevo México (Hayes y Blom, 1996, p.10).

La cultura Anasazi fue una de las que transitd de la vida nédmada al sedentarismo
agricola en el afo “500 d.C. mucho tiempo después que sus contemporaneos Hohokam y
Mogollon” (MNAH -INAH, 2018), también incorporaron la canalizacién de su unidades
habitacionales y el principal intercambio comercial que realizaban era el de la turquesa.

La cultura Mogollén caracteriza a un area que incluye la zona de Mimbres y la de Casas
Grandes. La regién de Mimbres se ubica en Nuevo México, con una gran cantidad de sitios
que fueron habitados entre los afios 1000 y 1300 d.C. Cabe destacar que, segin nos vestigios
que se siguen encontrando, “sitios en la region de Casas Grandes [...] fueron claramente parte
de la cultura Mogollon desde aproximadamente 600 a.C. y 1075 d.C.” (Maxwell, 1995, p.21).

Mas adelante, en el capitulo 5.1.1.1., veremos la relacion de estas culturas con los signos
iconograficos que se han encontrado en La Angostura y el Arroyo de los Monos, asi como los

rasgos que caracterizan el arquetipo de tal figura y su trasculturacion contemporanea.

1.1.1. La ciudad de Paquimé
Como lo indica Francisco Mendiola (2008a), Paquimé es el sitio rector de la cultura Casas
Grandes (p. 26). Segun Carmen Alesio Robles (citada por Antonio Vilanova, 2003) Paquimé
es un “punto militar de primer orden pues es la llave de comunicaciones entre Sonora y
Chihuahua” (p.121). Para Arturo Guevara (2015), los paquimeses “después de haber sido
cazadores recolectores, se asentaron en el valle de Casas Grandes hacia el 700 de nuestra era”
(p. 15). Segun el autor, su origen probablemente se dio por el asentamiento de diversos grupos
nomadas en una region que todavia no sufria de cambios climaticos tan radicales como los que
contribuyeron a la desaparicion de sus habitantes, la cual implico, ademas, otros factores que
se mencionan mas adelante en el capitulo (1.1.4.) sobre el Periodo Tardio.

Otros sitios importantes, asociados a dicha cultura son, La Cueva de la Olla, ubicada a
73 km. al suroeste, la cual es el acceso principal a la Sierra Madre Occidental; ademas del
complejo arqueoldgico de Las Cuarenta Casas en el municipio de Madera, también en la
sierra, este ultimo sitio “debid cumplir con funciones de proteccion para los viajeros que iban

de Paquimé hacia la costa” (Guevara, 2015, p. 124).



Entre los principales sitios asociados a la iconografia se encuentran expresiones del arte
rupestre en La Angostura, del municipio de Galeana, y EI Arroyo de los Monos, éste ultimo se
encuentra en las inmediaciones de la Hacienda de San Diego, en medio de Paquimé y Mata
Ortiz, ambos vinculados cronoldgicamente con el periodo Medio de la cultura Casas Grandes
(Mendiola y Lazcano, 2006). EIl primero destaca porque “los disefios de la cerdmica Casas
Grandes son esencialmente los mismos que se observan en las rocas de este sitio” (Mendiola,
2002, p.121), tal es el caso de: una cara humana con lineas paralelas como las de las vasijas
antropomorfas, disefilos geométricos, espirales curvilineas encontradas compuestas de
triangulos y lineas paralelas con tridngulos unidos. Por su parte, el segundo sitio es destacable
por su cercania a la zona arqueoldgica de Paquimé, entre los petroglifos marcados a lo largo
de este arroyo los mas relevantes son: el altar de lluvia que semeja una piramide escalonada, la
serpiente con un cuerno, la espiral doble y algunos antropomorfos y zoomorfos.

El complejo arqueoldgico de Paquimé corresponde a una civilizacion cuya arquitectura
es muestra del desarrollo tecnologico de la época, sus restos arqueologicos “estan distribuidos
en una superficie de mas de 50 has.” (Contreras, 1988, p. 11). Con diversas unidades
habitacionales, hechas de adobe, en las que algunos edificios “pudieron haber tenido hasta 5
pisos y 4, 6, 8 y hasta 16 muros” (Ibidem p. 13). Segin Antonio Vilanova (2003) la forma
original de la construccion era escalonada, es decir, “el primer piso soportaba en su parte
posterior al segundo y asi consecutivamente con los otros pisos” (p. 119).

Los muros de la ciudad fueron construidos con lodo y hierbas, ademas de vigas de
madera que soportaban los diversos niveles unidos por escaleras también de lodo. La ciudad
contaba con distribucion de agua a través de una avanzada tecnologia de ingenieria hidraulica,
esta innovacion de su tiempo “consistio en la construccion de trincheras y terrazas, presones,
acequias, aljibes y canales, para acarrear agua al centro de la poblacion” (Eduardo Gamboa y
Karina Gutiérrez, s/f, p.1). Segun los trabajos de exploracion realizados por Di Peso y su
equipo entre 1958 y 1961, se descubrieron en el sitio “cinco monticulos ceremoniales, dos
grandes depositos de agua y un sistema de acequias, juego de pelota, una gran plaza central,
unas doscientas habitaciones y dieciséis patios interiores” (Vilanova, 2003, p.129). Los sitios
mas importantes para este estudio son algunos como el Monticulo de la Cruz, del Pajaro y de

la Serpiente que se encuentran asociados a representaciones iconograficas de la ceramica.



El monticulo de la cruz (ver anexo 1, imagen 1), como su nombre lo indica, tiene la
forma de una cruz con cuatro plataformas redondas en cada uno de sus cuatro puntos, que
cuentan con escaleras para el acceso, y de las que Di Peso et. al. (Vol. 4 p. 287), Braniff
(2008, p.67) y Guevara concuerdan que se trata de un observatorio astronomico, “al que se ha
interpretado como una representacion tridimensional del Nahui Ollin, que ademas servia para
efectuar algunas observaciones de caracter astrondmico relacionadas con el ciclo agricola,

tales como los equinoccios y el paso de algunos astros” (Guevara, 1995, p. 45).
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El monticulo del péjaro (figura 3.1), por su forma vista desde arriba, semeja un ave
decapitada (ver ilustracion en anexo 1ANEXO 1, imagen 5), tiene rampas y escaleras que
facilitan su acceso, “el ave representada en el monticulo debid ser un guajolote” (Guevara,
2015, p. 76). Los paquimeses criaban guacamayas, pericos y guajolotes que no usaban para su
consumo, sino para efectos rituales. Principalmente la serpiente y la guacamaya tuvieron una
trascendencia cultural que ha permeado en la comunidad contemporanea, la cual veremos mas

adelante en el capitulo 5.

1.1.2. Periodo viejo
Como se menciono anteriormente este periodo data del afio 700 al 1060 d.C., se subdivide en

cuatro fases: Convento, Pilén y Perros bravos. La primera se llama asi debido a las
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excavaciones realizadas por Di Peso en el Convento de San Antonio de Padua, donde
encontraron las primeras aldeas con casas hechas sobre fosos circulares y cubiertas con lodo
batido de manera circular. En la fase Pilon destacan los cambios significativos que se hicieron
en la arquitectura de los asentamientos establecidos durante la fase anterior, esto data de los
afios 900 d.C y esto fue después de un abandono temporal de la ciudad de la que al parecer se
desconoce su causa, ademas incrementaron sus relaciones con los grupos Anasazi, Mogollon y
Ootam (Di Peso V1. p. 146). En las fases anteriores las casas 0 pit-houses estaban distribuidas,
sin embargo en la fase Perros Bravos, 10s grupos de casas, las plazas y las casas comunitarias
fueron ubicadas de manera méas cercana como una unidad integral (Di Peso V.1. p. 199).

En este periodo “sus habitantes no eran totalmente sedentarios” (Guevara, 2015 p. 15),
pero “el dominio gradual de las practicas agricolas y de las técnicas de almacenamiento
permitié la creacion de pequenos asentamientos” (Guevara, 1995, p 43). También se considera

que para entonces la organizacion social se haya hecho por medio de clanes.

TEXTURED &
PAINTED
2232
Ccccg¢ .

Figura 4.1. Técnicas decorativas de cerdmica en la fase convento del periodo viejo
(Di Peso VI. p.127)

La ceramica del periodo Viejo se caracteriza por el uso de texturas para la decoracion,
elaboradas con diversos materiales. La fase Convento cuenta con cinco tipos texturizados y
cinco pintados, en el que predominan las lineas angulares, paralelas y entrecruzadas. En la fase
Pilon y Perros Bravos los tipos texturizados llegan hasta nueve y siete los texturizados (como

se detalla en la tabla 1.1.).
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En entrevista con la arquedloga Karina Gutiérrez (entrevista, video 2, 2017), menciona
que los tipos ceramicos se han denominado asi por las regiones donde predomina cierto estilo,
y que en el periodo viejo es donde se han encontrado el mayor nimero de tipos ceramicos
texturizados, sin embargo éstos son malos indicadores de cronologias debido a que su
produccion fue constante. Cabe mencionar que, en Paquimé, se ha encontrado evidencia de
que tanto las vasijas texturizadas como las decoradas fueron utilitarias, a diferencia de las
vasijas de Mata Ortiz que son exclusivamente decorativas, ademas la pasta (barro) y el
acabado con el que fueron elaboradas es mas grueso por lo que hace a la vasija resistente para
cocinar y cargar agua.

La técnica para elaborar la vasija se realizaba sin torno (Guevara, 2015, p.25), muy
similar a la que se practica hoy en dia en Mata Ortiz: el barro se mezcla con agua y se amasa
hasta que esté lo suficientemente blando para ser moldeado, se hace un cilindro largo que se
dispone en circulo para ser levantado con las manos mientras se gira continuamente. Segun

Guevara (2015) no se sabe el sitio exacto donde se fabricé la ceramica (p. 96).

1.1.3. Periodo Medio

Este periodo se divide en tres fases: Buena Fé, Paquimé y Diablo. La datacién que Di Peso
hizo sobre el periodo medio ha sido modificada y comprobada. Braniff ubica este periodo
entre los afios 1200 y 1450 d.C. (2008, p.33) segun excavaciones realizadas en Ojo de Agua,
Sonora; y Mendiola (2008a p. 295) entre los afios 1205 y 1519 d. de C. (p. 295), ambos
consideran el trabajo publicado por Dean y Ravesloot, en 1993, The Chronology of Cultural
Interaction in the Gran Chichimeca (ver tabla 2.1Tabla 2.1. Cronologia de Paquimé. Periodo Medio
redefinido).
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Tabla 2.1. Cronologia de Paquimé. Periodo Medio redefinido

. Cronologia
Periodo Fase (Después de Cristo)
Espafioles Apache _ 1680-1821
San Antonio 1660-1686
. Contacto espafiol 1519-1660
Tardio - -
Robles 1340-1519 Periodo Medio
Diablo 1261-1340 redefinido por Dean
Medio Paquimé 1205-1261 y Ravesloot en 1993
Buena Fé 1060-1205
Perros Bravos 950-1060
Viejo Pilon 900-950
Convento 700-900

Fuente: Francisco Mendiola (2008a, p.295): Modificado de Charles C. Di Peso (1974),
Dean y Ravesloott (1993) y Whalen y Minnis (2001).

Fue particularmente en el periodo medio cuando se dio el auge de la cerdmica
policroma, de la cual Arturo Guevara (2015) afirma que, “la produccion ceramica fue muy
diversa, los alfareros crearon desde piezas utilitarias toscas y resistentes, hasta las delicadas
vasijas que fueron utilizadas en el ritual, pero en todos los casos las piezas fueron muy
apreciadas” (p. 96). Para Eduardo Contreras (1988), “el grado mas alto de florecimiento
cultural se alcanza en la fase Paquimé del periodo medio, hacia el afio 1250 d.C.” (p. 51).

Este periodo cuenta con diez tipos ceramicos texturizados, ademas de tres tipos lisos
color negro, rojo y crema; destacan las vasijas de tipo policromo de las cuales hay nueve:
Babicora, estandar, Dublan, Villa Ahumada, Carretas, Corralitos, Escondida, Huerigos y
Ramos; sus nombres se encuentran asociados a comunidades de la region (Delgadillo, 2012, p.
42), ademas de diversas vasijas efigie y zoomorfas (ver figura 5.1.).

Otro de los aspectos relevantes de este periodo fueron las redes comerciales con las
culturas de Mesoamérica, hacia el sur, y de Arizona y Nuevo México, hacia el norte; la
exportacién e importacion de ceramica hacia las culturas nortefias de dichos estados, asi como
la importacion de conchas, provenientes de Sonora y Baja California. La turquesa se
importaba desde las minas de Chaco en Nuevo México y las guacamayas desde Veracruz,
Nayarit y Chiapas. Por lo que Paquimé debi6 ser un gran centro de intercambio entre las

culturas provenientes de estas regiones (Braniff, 2008, p.52).
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Fig. 16. Comparison of Viejo, Medio, Tardio, and Espofioles Peciod Ceramic.

Figura 5.1. Comparacion de los periodos ceramicos: Viejo, Medio, Tardio y
Espafioles
Fuente: (Di Peso, Rinaldo y Fenner, 1974, V.6. p.3).

1.1.4. Periodo Tardio

Este periodo termina en 1660 d.C. y cuenta con dos fases: Robles y Contactos espafioles.
Como se mostr6 en la tabla 2.1, segun la cronologia que se encuentra en Mendiola (2008a,
p.295) se observa actualizada a partir de Di Peso de 1974, Dean y Ravesloott de 1993, y
Whalen y Minnis del 2001.
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Arturo Guevara (2015) hace un analisis de las condiciones ambientales que aquejaron la
zona durante el periodo medio, para sugerir que los cambios climéaticos como los vientos
helados y la disminucion de la humedad fueron algunos factores que afectaron la produccion
agricola del lugar desde antes de que la ciudad se extinguiera por completo. Al respecto
Mendiola (2008b) indica que hay una relacién entre el cambio cultural y el climatico,
principalmente asociado con la sequia, lo que llevé a un abandono y ocupacion de ciertos
territorios “por grupos de agricultores y la nueva presencia (y ocupacion) de cazadores
recolectores” (p.49). Para Braniff (citada por Mendiola 2008b) “los desiertos exigieron a los
grupos némadas, por sus condiciones climaticas y bidticas, una gran capacidad de cambio y de
adaptacion a variadas formas de subsistencia” (p.73). Por tanto, el periodo de ocupacion de la
Cultura Casas Grandes en Paquime, asi como su abandono tiene relacion con factores
climaticos y culturales, en los que la aridez generalizada fue su denominador comun.

Eduardo Contreras (1988) por su parte, menciona que los vestigios arqueolédgicos daban
claros indicios de que la ciudad fue parcial e intencionalmente destruida, “los postes, vigas,
morillos y muchos elementos de madera y materiales inflamables, mostraban los efectos del
fuego, lo que produjo derrumbes impresionantes, sobre todo, en los edificios que
originalmente tuvieron dos o mas pisos” (p. 59).

La version de Guevara (2015) apunta a que sus enemigos fueron los grupos Opatas, que
eran agricultores (p. 116), y algunos némadas que saquearon y destruyeron la ciudad:

“Los invasores quemaron todo lo que podia arder, profanaron el Monticulo
de las Ofrendas, donde estaba enterrado un paquimés [sic] eminente, y dieron
fin a muchos paquimeses en distintos puntos de la ciudad, incluyendo a
algunos que se atrincheraron en los recintos de la Casa de la Serpiente. La
destruccion comprendi6é también a los objetos sagrados que se utilizaban en
el ritual, entre otros, varios de ellos fueron encontrados rotos en los restos de
la Casa de los Muertos” (Ibidem, p. 117).

En el mito hopi El viaje de los gemelos, que trata sobre la caida de la misteriosa ciudad
roja, también se habla de un personaje relevante enterrado entre ofrendas: En dicho mito, el
hijo del jefe del Clan del Agua fue mandado por su padre para asustar a los pobladores de
Palatkwapi “con cuatro méscaras, una negra, una roja, una café y una blanca” (Waters, 1996,
p. 89) y cuando lo capturaron pidi6 se le enterrara en la plaza al centro del poblado, “de la
tumba broté una gran serpiente que al moverse, hacia que la tierra temblara. Esto trajo consigo
que varias de las casas y de los edificio de la ciudad, cayeran por tierra, provocando la muerte

de mucha gente” (Reyes, 2001, p.15).
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Cabe destacar que el Monticulo de las Ofrendas se encuentra al centro de Paquimé,
segun podemos ver en la figura 3.1., y los colores de las mascaras mencionadas se relacionan
con los colores béasicos que se usaban para decorar las vasijas de barro. Algunos rasgos de este
y otros mitos hopis nos pueden dar un indicio de la desaparicion de Paquimé, la leyenda
referente a este tema se podra ver a detalle en el capitulo 5.

1.1.5. Periodo Espafioles

Este periodo se ha fechado de 1660 a 1821 d. C. y, como su nombre lo indica, trata de la
llegada de los espafioles y el posible contacto con Los Sumas y las demas culturas indigenas
que habitaron la regién de Paquimé mucho después de que la ciudad fue abandonada, este
periodo cuenta con dos fases: San Antonio y Apache. La primera se ha denominado asi por el
convento de San Antonio de Padua, construido por los espafioles como una fortaleza ante la
posibilidad de un levantamiento indigena y en el que se han encontrado vestigios
arqueoldgicos pertenecientes al Periodo Viegjo.

Los primeros contactos de los Sumas con los espafioles fueron con Alvar Nafiez Cabeza
de Vaca en 1535 aproximadamente (Guevara, 2015, p. 123), quien no menciona en sus
memorias haber visitado Paquimé pero dejé bastante impactados a los indigenas que hablaron
con Francisco de Ibarra y Baltasar de Obregon en 1565 (Ibidem, p. 124).

“Esa tribu recibe a Ibarra y los suyos con fiestas, pues no olvidan a los cuatro
extranjeros que tiempo atrds, pasaron haciendo milagros y curaciones,
refiriéndose a Cabeza de Vaca y sus acompafantes, y confunden a Ibarra con
un ser sobrenatural” (Contreras, 1988, p.74).

El explorador noruego Carl Lumholtz entr6 a las cuarenta casas aproximadamente hasta
1891, quien menciona haber pasado por el valle de los montezumas [sic] a mediados de enero
de 1892 (Guevara, 2015, p.100). La fase Apache se denomina asi debido a que fue en este
periodo que los Sumas, cansados de los malos tratos a causa de la evangelizacion de los
espafoles, abandonaron la zona para incorporarse a las tribus apaches chiricahua que habitan

el territorio de Nuevo México.

1.2. La comunidad ceramista de Mata Ortiz

Juan Mata Ortiz es el nombre de una localidad rural de 1182 habitantes (INEGI, 2010) ubicada

en el municipio de Casas Grandes Chihuahua, a 21 km. de la zona arqueoldgica de Paquimeé,

ambos lugares estan en la misma region sin embargo se dividen por cerros. Esta comunidad ha
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reinventado una tradicion ceramista basdndose en la que existio anteriormente en la zona,
cuando la cultura Casas Grandes habitd dicho lugar. Ademas, su aportacion al rescate y
difusion de la produccion artesanal sirvio tanto para reactivar la economia de la localidad
como para obtener reconocimiento nacional e internacional también en el campo de las artes.

Mata Ortiz se encuentra en un extenso valle que al oeste tiene la entrada a la Sierra
Tarahumara a 51 km. por carretera de la Cueva de la Olla. Al noreste esta el Arroyo de los
Monos y los cerros que segmentan el valle con Paquimé, algunos de los cuales ain cuentan
con vetas de minerales que son usados por las familias artesanas para crear pigmentos. Esta
zona semidesértica conserva un pequefio rio llamado Palanganas que cruza por detras del
poblado, el sitio principal es la Estacion Pearson, una antigua estacion de tren que conserva un
fragmento de via que actualmente no se utiliza.

La comunidad fue denominada de tal manera en honor a un general indigena asesinado
por “El Indio Ju, jefe apache que cumple [sic] una promesa de venganza por la masacre de
nifios y mujeres” (Hernandez, 2008: p. 22). Este personaje era el segundo al mando de Joaquin
Terrazas, en la campafa en contra de los Apaches, ordenada por el gobernador Luis Terrazas

principal terrateniente del estado de Chihuahua en 1876.

S Imagen 1.1. Estacion Pearson.

’ Fuente: Julidn Herndndez (2008, p.21).
Estacion de ferrocarril ubicada en la calle
principal del poblado de Mata Ortiz, hoy
convertida en galeria de arte donde Ila
Asociacion de Artesanos de la comunidad
expone y vende su obra.

La mayoria de las casas de este poblado son de adobe, los avances tecnoldgicos llegaron
durante el porfiriato cuando se construyeron las primeras vias de ferrocarril, “Terrazas recibio
la concesion para construir la primera linea entre Ciudad Juarez y Chihuahua, con lo que se
abri6 una importante ruta comercial” (Parks y MacCallum, 1999, p. 27). En 1906 se establecid
en el pueblo una estacion ferroviaria (Almada citado por Fournier y Freeman, 1991, p.111),
posteriormente el canadiense Frederick Stark Pearson construyd un aserradero en lo que
anteriormente se conocia como Estacion Pearson (imagen 1.1) o Villa Pearson, hoy Mata
Ortiz.
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La ganaderia, agricultura, el aserradero y el ferrocarril fueron las principales fuentes de
ingresos del lugar. En 1963 se cerro el taller que empleaba a la gente de Mata Ortiz (Walter y
MacCallum, 1999, p.28), y las principales fuentes de ingresos desaparecieron por una crisis
econdmica que obligé a los habitantes de la region a trabajar de braseros en los Estados
Unidos.

Al quedarse casi como un pueblo fantasma, las personas que ain se encontraban en el
lugar se vieron obligadas a buscar otras fuentes de ingresos. Cabe destacar que en Mata Ortiz,
por su cercania con Paquimé, hay una gran cantidad de vestigios arqueoldgicos que en algln
momento fueron comercializados por falta de conocimiento respecto al valor patrimonial que
implican.

El contacto de los pobladores mestizos con piezas historicas pertenecientes a las culturas
indigenas del pasado, fue lo que permitio que se sembrara la curiosidad entre algunas personas
para tratar de imitar las vasijas de ceramica que se realizaban; sea por las restricciones legales
para vender piezas arqueoldgicas originales o por una verdadera curiosidad de saber la manera
de como las elaboraban, esto permitié reactivar la economia del lugar e inventar una tradicion
ceramista que no les habia sido heredada de manera directa por los paquimeses, ya que como
se menciona en parrafos anteriores éstos desaparecieron hace cientos de afios y la poca
presencia de familias indigenas que hay en la comunidad pertenecen a la cultura Ralamuli®

(Tarahumara).

Entre los alfareros que habitaron Paquimé hace mas de 600 afios y los que
hoy trabajan en Mata Ortiz no existen lineas culturales o de parentesco
directas, pero si una posesion comun: la tierra. En un periodo relativamente
corto esta tierra les ha revelado a los contemporaneos las sutilezas del barro,
sus minerales y sus combustibles. Al hacerlo les ha sugerido formulas para
gue sus alucinantes e intrincados disefios tomen cuerpo. Como toda alquimia,
ésta encierra el germen de algo maravilloso e intrigante. (Gilbert, 1999, p.
37).

® Raldamuli es la manera en que los Tarahumaras se denominan. Segun Enrique Servin (2002, p. 42) el sonido de
la palabra es como si pronuncidramos /raramuri/ sin embargo diferente porque este tipo de “r” es retrofleja y su
pronunciacion varia dependiendo del lugar donde se encuentra, ya sea al principio o en medio de la palabra, en
este caso la letra “I” designa el sonido de la “r” que se ubica en medio y su pronunciacion retrofleja donde la
lengua se mueve del paladar hacia los dientes superiores.
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1.2.1. Los inicios de la ceramica de Mata Ortiz

No es posible hablar de la historia ceramista de Mata Ortiz sin mencionar el aporte
significativo que realiz6 Don Juan Quezada Celado en la reconstruccion de esta tradicion, lo
que le valié ganar el Premio Nacional de Ciencias y Artes en 1999, por su contribucion al
enriquecimiento del acervo cultural del pais. En mdltiples entrevistas y estudios que se
realizan al respecto de su trabajo, Quezada relata la manera en que imit6 la técnica a partir de
minerales encontrados en la region para la reproducciéon de las piezas elaboradas por los
antiguos pobladores de Paquimé, su perfeccionamiento se realiz6 mediante la practica y con el
apoyo del antropdlogo Spencer Heath MacCallum como mecenas, quien también contribuy6
en la difusion de dicha obra.

En 1941, la familia Quezada Celado regres6 a Mata Ortiz después de esconderse en la
sierra durante la revolucién, cuando Juan tenia apenas un afio. En 1953 durante su
adolescencia coleccionaba tiestos, se dedicaba al pastoreo de animales y a la recoleccion de
lefia, experimentaba con otras técnicas artesanales como la pintura, el grabado en madera, y el
dibujo mural:

Entonces no tenia pensado que a esto me iba a dedicar. No pensaba en las ollas, ni siquiera
las conocia. Habia una creencia de que durante la Semana Santa los tesoros se abrian. Y
yo0, que estaba chavalo, oia que los sacaban de las "ollas pintas"”, pero algunas tenian
esqueletos en vez de te oros, asi que no todos se animaban. Yo vivia de buscar la lefia,
habia que vivir de algo. Me iba con las bestias por la sierra y las cuevas y las cargaba.
Como las pobres tenian que comer algo y descansar, las dejaba una hora o dos y me metia
a las cuevas. Alli encontraba ollas bien bonitas. Unas completas y otras pegadas. Traje
unas para aca y alguien me dijo "junas ollas pintas!" Como los dibujos me fascinaron,
pensé: "tengo que hacer algo como esto”. No tenia la intencion de vivir de ello, nada mas
queria hacer una. Fue muy duro porque nunca habia visto a un alfarero. Empecé
experimentando con el barro, la pintura, la quemada, los pinceles. Tan s6lo con los
pinceles experimenté con plumas de todas las aves, pelos de todos los animales. Era una
guerra que yo traia. Aprendi a dominar el barro, la pulida, la arreglada y todo eso. Y
cuando empecé a lograr mis primeras piezas, las ensefiaba pero como si nada. La gente de
aqui ya sabia que yo andaba en eso, pero no decian mas (Marta Turok, 1999, p.49).

Segun lo que relata el antropdlogo Spencer MacCallum (1994), a quién se le adjudica
haber descubierto a Juan Quezada, cuando el artesano cruzé a los Estados Unidos, llevo unas
piezas consigo que vendid a un comerciante en Palomas, Nuevo México, del que cree se hizo
rico haciendo pasar sus piezas por ‘“vasijas prehistoricas” (p. 7), sin embargo continud

elaborandolas ya que en 1974, las ventas eran suficientes como para permitir que dejara su
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trabajo en el ferrocarril y se dedicara a venderlas principalmente en Nuevo México, Estados
Unidos.

Fue en un bazar de Deming que Spencer MacCallum encontrd tres piezas elaboradas por
Juan Quezada, sin embargo éstas no estaban firmadas por lo que el antrop6logo emprendi6 la
busqueda hasta Meéxico, donde preguntando llegdb a Mata Ortiz, ahi Spencer le mostro

fotografias de las piezas que habia adquirido, las cuales Juan identific6 como suyas.

Imagen 2.1. Primera vasija de Juan Quezada comprada
por Spencer MacCallum.

Fuente MacCallum (1994, p.6). Una de las tres vasijas
compradas por Spencer MacCallum en 1976 en Bob'’s
Swap Shop, Deming, Nuevo México. Las tres hechas
por Juan Quezada en 1975. El comerciante que se las
compro a Juan, las hizo parecer viejas.

Spencer y Juan se conocieron en Marzo de 1976, el antropélogo quedé tan fascinado
con estas piezas tan parecidas a las de las culturas indigenas del Southwest que le propuso
trabajar como socios, Spencer le pagd $500.00 mensuales para perfeccionar su técnica mas el
diez por ciento de las regalias por derechos de autor de las piezas que Spencer vendiera entre
coleccionistas y comerciantes de Estados Unidos.

“Los afios desde 1976 a 1986 marcaron un tiempo de intensa actividad y promocién”
(MacCallum, 1994, p.9), la obra de Juan Quezada fue expuesta en museos y galerias desde
California hasta Texas, también impartieron exhibiciones y conferencias sobre la elaboracion
de la cerdmica. Ya para mediados de los 80’s ante la demanda de piezas solicitadas, Juan
comenzo a involucrar a sus familiares y a compartir su conocimiento con las personas de la
comunidad, el fendbmeno se incremento tanto que para el final de la década ya eran 300 los
artesanos que se dedicaban a la produccion de ceramica, realizaban exhibiciones y

exposiciones en los Estados Unidos (MacCallum, 1994, p.12).
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1.2.2. Técnicas y estilos de las vasijas Mata Ortiz

Ya para los afios 80’s ¢l auge de la ceramica de Mata Ortiz estaba en su esplendor, personas de
todas partes del mundo, principalmente de Estados Unidos, llegaban hasta las casas de las
familias artesanas para comprar sus piezas. Las vasijas no podian elaborarse en otro lugar, ya
que las técnicas para crearlas son completamente artesanales y requieren un espacio especial
para la coccion al aire libre que usualmente se adaptaba en el patio, ademas de los pigmentos y
barros que solamente se toman de la region. El permiso para la explotacion de la tierra es
gracias a su condicion de ejidatarios.

La tierra para preparar el barro la recolectan de ranchos aledafios, ésta es cernida y
colada hasta dejarla en su punto mas fino, las piezas se moldean sin torno y posteriormente se
lijan y pulen, para después pintarlas con pinceles hechos con cabello muy delgado que permita
dibujar lineas finas, los colores también son, en su mayoria elaborados con minerales extraidos
de las minas de la localidad. Al igual que en Paquimé “ahora se agregan pastas especiales
como las que utiliza el blanco caolin, y técnicas de acabado como el uso de engobes (capas
finas generalmente de barro con agua o color adherida a la superficie), ahumado, vidriado (con
base en plomo), técnicas de oxidacion (horno abierto) y de reduccion (horno cerrado) que
producian ceramicas rojas o negras respectivamente” (Beatriz Braniff, 1993, p. 42) y entre
otros acabados también se encuentra el uso de grasa para zapatos como abrillantador. La
técnica suele ser similar entre las diversas familias que practican la cerdmica, varian algunos
instrumentos o procesos se complementan segun la experimentacion propia o de familias que
se comparten el conocimiento entre si.

Actualmente existen hasta cuatro generaciones de ceramistas que transmiten su
conocimiento de padres a hijos. La primera corresponde a los adultos mayores, que junto a
Juan Quezada iniciaron con este oficio en la comunidad y es ésta misma la que en el XX
Concurso de Cerdmica de Mata Ortiz ha reconocido como “Maestros Pioneros” a: Nicolas
Ortiz Estrada, Socorro Sandoval Vélez, Juan Manuel Martinez Lopez, Juan Quezada Celado,
Reynaldo Quezada Celado, Reynalda Quezada Celado, Lidia Quezada Celado, Taurina Baca
Tena, Rosa Quezada Celado, Rogelio Silveira Ortiz, Gloria Hernandez, Gregorio Silveira
Ortiz, Nicolas Silveira Ortiz, Ramon Villa Moreno, Celia Ortiz Sandoval, Esperanza Tena y
Héctor Gallegos Esparza (FODARCH, 20173, p.3).
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La segunda generacion es la de sus hijos, personas adultas que después de haber
apropiado el conocimiento adquirido por sus padres se han atrevido a incursionar en técnicas y
estilos innovadores para su tiempo. La tercera generacion pertenece a los jovenes, que segun
las bases del concurso mencionado y efectuado en 2017, sus edades corresponden entre los 18
y 25 afios, rango al que pertenece Reina Grisol Garibay Silveyra, ganadora de dicha categoria
y cuya pieza analizaremos en el capitulo 5.1.1. Y finalmente en la cuarta generacion se
encuentran los nifios y adolescentes que estan en entrenamiento para trabajar con la ceramica.

En el curso impartido por Pabla Talavera Quezada (entrevista, 2017), sobrina de Juan,
perteneciente a la segunda generacion, comenta a grandes rasgos que la produccién de una
pieza generalmente es un proceso complejo que implica a varias personas: en primer lugar se
encuentra la extraccion del barro y la preparacion del mismo, a su vez, la extraccion de
minerales, la preparacion de colores, elaboracion de la figura de la vasija y el decorado; por tal
motivo el proceso usualmente se realiza por familias, aunque hay quienes compran las piezas
ya hechas. Cabe destacar que generalmente quien decora la vasija es quien la firma.

Segun la técnica ejecutada por Pabla Talavera, el barro es cernido y colado en agua, los
cimientos mas finos de éste son los que se aprovechan para elaborarlo, y es amasado como si
fuera una pieza de plastilina, en primer lugar se prepara algo similar a una tortilla que se
coloca sobre un molde de yeso que brinda la estructura de la base, a partir de ahi, otra pieza de
barro se amasa en forma de una tira larga que se coloca alrededor de la base y se va
levantando con los dedos y girando al mismo tiempo. Es muy importante destacar que una de
las maravillas de esta técnica artesanal es la ausencia de tornos para darle forma a la vasija,
con una mano se gira la pieza y con los dedos de la otra se levanta hasta darle la figura de
acuerdo al estilo personal.

Después de darle forma a la pieza se deja secar y posteriormente se alisa con dos lijas:
una gruesa y otra fina, luego se pule con una piedra especial o hueso. “La lisura absoluta
produce mayor precision en la pintura. Una vez terminada la vasija le aplica un poco de aceite
y la pule para darle un fino terminado. Pintar directamente sobre el barro, en vez de hacerlo
sobre una delgada capa de engobe, produce colores mas vivos” (Gilbert, 1999, p.40).

Actualmente algunos compran sus pigmentos, sin embargo también hay quienes siguen
la técnica tradicional experimentada por Juan Quezada, en la que los pigmentos se preparan

con base en barros y minerales de la zona. Por tal motivo los colores predominantes son rojos
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y negros. La pintura negra se prepara con manganeso proveniente de una mina cercana y el
rojo con barro de éste color y 6xido de hierro.

En los dltimos afios una innovadora gama de pigmentos ha enriquecido la cerdmica de
Mata Ortiz. Los alfareros mas viejos no estan interesados en estos nuevos colores —azul,
verde, amarillo, parpura— porque se alejan de la herencia de Casas Grandes y porque no se
hacen enteramente con minerales de la localidad (Gilbert, 1999, p.41).

Las piezas se pintan antes de cocerlas, a los estilos que se usan para decorarlas Jim Hills
(1999) los ha agrupado en tres categorias: el estilo Quezada, el estilo Porvenir y el estilo
innovador. El primero se refiere a todo estilo que sea parte de la escuela de Juan Quezada.
Cabe destacar que ser integrante de la familia Quezada no implica necesariamente pertenecer a
esta categoria.

“Se caracteriza por su simetria, su refinamiento y su excelente técnica [...] son muy
recurrentes los largos arcos, las bandas sinuosas y, Gltimamente las figuras en forma de
hoz que circundan oblicuamente de la boca a la base, la superficie de la vasija. Esta
conjuncioén de lineas curvas da la impresion de movimiento” (Hills, 1999, p.58).

Esta idea del movimiento asociado con la superficie en la que se plasma, la podremos
ver méas adelante como uno de los principios fundamentales para la elaboracion del tatuaje (ver
capitulo 4.2.3.2.), donde, al igual que la vasija, el recorrido visual debe conjugarse de tal

manera con la superficie cuerpo o vasija que brinde una sensacion de movimiento entre las

lineas que le decoran.

Imagen 3.1. Vasijas estilo Quezada.

Captura: Mariana Villarreal. Lugar: XX Concurso de
Ceramica de Mata Ortiz. Piezas ganadoras de la
categoria Barro de Color creadas por: 1° Efren
Quezada, 2° Silvia Silveira y 3° Luis Carlos Villa.

Respecto al estilo Porvenir, su nombre corresponde a una colonia al sur de Mata Ortiz,
cruzando el arroyo que divide el poblado en dos. La casa de Juan Quezada se ubica en la zona
de la calle principal, por donde pasa la via del tren, justamente frente a la antigua estacion, por
lo que EI Porvenir corresponde a una colonia lejana a la zona donde se da principalmente el
comercio de artesanias, la cual que se encuentra justamente en la entrada del poblado. Los

habitantes del Porvenir, al no ser vecinos ni discipulos de Juan Quezada la informacion sobre
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las técnicas la obtienen a partir de rumores, observaciones a escondidas y preguntas directas.
Sin embargo pertenecer a esta colonia no implica necesariamente la adscripcion a este estilo,
la referencia es solo debido a que los inicios de esta forma de representacion grafica se dieron
en tal lugar.

El estilo Porvenir se distingue por sus acabados negros y por el uso de grafito para el
tratamiento de la superficie, sus decorados policromados suelen realizarse sobre barro
amarillo, al que algunas personas aplican una capa de grasa para zapatos que aumenta el brillo.
Las ollas son en general de mayor tamafio, por lo que sus disefios se decoran con patrones mas
grandes y las lineas son menos finas.

“También es comun el uso de lineas rectas que al cruzarse crean angulos
agudos y formas entrecortadas, como triangulos, cuadrados y trapecios,
acentuadas a su vez por puntos y lineas hechas con trazos cortos que se
repiten sobre la superficie hasta cubrirla por completo. Hay un mayor uso de
lineas horizontales que sirven como ribetes (particularmente alrededor del
cuello de la olla) y una disminucion en los intentos por pintar imagenes
espectaculares, precisas a los lados opuestos de la vasija, como es tan
caracteristico del estilo Quezada. Algunos llaman a esta técnica ‘sin
geometria’. Muchos sobresalen en el estilo Porvenir con sus piezas
zoomorfas y antropomorfas, que recrean efigies prehispanicas o animales que

ellos conocen” (Hills, 1999, p. 67).
En este estilo se ubica el trabajo de Rubén Lozano Lucero, quien aprendié la técnica de
Macario Ortiz y juntos a principios de los ochentas, “desarrollaron accidentalmente la técnica

de cubrir con grafito la superficie de una vasija para obtener un acabado negro brillante post-

coccion” (ibidem).

Imagen 4.1. Vasijas estilo EI Porvenir
Captura: Mariana Villarreal. Lugar: Mata Ortiz. Creador de la pieza:
Rubén Lozano.

Ya por ultimo, segun el autor, el estilo innovador incorpora elementos estilisticos de los

dos anteriores:

“Como lo son las largas y sinuosas bandas rematadas en una cabeza
estilizada de serpiente o de perico, y los disefios figurativos inspirados en
motivos prehispanicos de las culturas mogollén, anasazi y mimbres [...] En
sus disefios hay una carencia de simetria y un mayor uso de formas animales,
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como pajaros fantasticos, lagartijas, serpientes e insectos. Con alrededor de
cinco diferentes pigmentos en una sola vasija (ibid., p. 74).

Es otra caracteristica de este estilo que se dé prioridad al decorado mas que a la forma de
la vasija a diferencia de lo que menciona Pabla Quezada (entrevista, 2017), respecto a que: “a
la forma de la vasija y su decorado debe corresponder una armonia que les haga
complementarse”. Por lo que es comdn que quienes se ubican en este estilo compren vasijas

para decorar, lo que hace que su experiencia artistica se vea limitada a la decoracion.

Imagen 5.1. Vasija estilo innovador.

Captura: Mariana Villarreal. Lugar: XXI
Concurso de Ceramica de Mata Ortiz. Pieza
ganadora del 2° lugar en la categoria “Con o sin
disefio con pinturas de color no tradicional”
elaborada por Javier Gonzalez.

Es importante considerar que las clasificaciones hechas por Hills pertenecen a finales del
siglo pasado, en una época en la que la cuarta generacion de artesanos ain no existia y la
tercera comenzaba a penas a aprender el oficio, por lo que es importante considerar el estilo
aportado por estas generaciones ya que también obedece a los cambios tecnologicos
producidos por la llegada del internet y su masificacion, lo que les permite incorporar diversas
tendencias globales que han permeado en Mata Ortiz a partir del acceso a la informacién. Por
lo que para efectos de este estudio, al estilo en cuestion le denominaremos “Tendencias”, ya
gue no se asocia con los anteriormente descritos y apropia elementos ajenos a la cultura Casas

Grandes.

Imagen 6.1. Vasija estilo Tendencias.

Captura: Mariana Villarreal. Lugar: XXI Concurso de
Cerémica de Mata Ortiz. Pieza ganadora del 2° lugar en la
categoria “Esgrafiada (calada o grabada)” elaborada por
Claudia Ledezma.
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Es comdn pensar que las primeras generaciones de artesanos comenzaron imitando o
copiando las lineas y dibujos de los tiestos o0 vasijas encontradas bajo tierra, practicamente en
los patios de sus casas, en cuevas y cerros de la misma region, sin embargo el argumento por
parte de algunos artesanos como Juan estriba en que lo que hicieron fue realizar una
recreacion de dichas piezas:

Una vez, fijese, vino un arguetlogo, Contreras. Yo a penas hacia mis pininos
y me iban a llamar que porque estaba haciendo copias. jY pues no claro que
no! El mas que nadie debia saber que no era cierto, porque hacer el estilo es
diferente a copiar y de ahi pues mejor empecé a hacer mis disefios.
(Entrevista a Juan Quezada, realizada por Janeth Rogelio, 2012, p.21)

El talento artistico vino a apoderarse de dicha préctica artesanal para desembocar en una
amplia gama de disefios que destacan por su valor como pieza artistica. ElI reconocimiento
principal lo sigue conservando Juan Quezada, sin embargo es debido a las personas de la
comunidad que ha trascendido con los afios y ha sido reconocida internacionalmente. También
las personas de Mata Ortiz, al igual que este artesano, se han apropiado de este conocimiento y
lo han transmitido de generacion en generacion y a pesar de que la tradicion ceramista del
lugar no pasa de los cincuenta afios de haberse creado, ya se encuentra consolidada y arraigada
en la comunidad a tal grado que el concurso de ceramica de Mata Ortiz es el evento principal

que les otorga reconocimiento ante si mismos.

1.2.3. El concurso de ceramica de Mata Ortiz

El Concurso de Cerdmica en la Region de Paquimé comenzd en el afio de 1997 y se realizo en
Casas Grandes con apoyo de instituciones como: El Fondo Nacional para el fomento de las
Artesanias (Fonart), la Direccion General de Culturas Populares Unidad Chihuahua, Gobierno
del Estado, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), entre otros.
Posteriormente cambié de sede y nombre a: Concurso de Ceramica de Mata Ortiz,
realizandose en la localidad en cuestion y con apoyo principalmente de instituciones como la
Casa de las Artesanias de Chihuahua (Casart) hoy denominada Fomento y Desarrollo
Artesanal del Estado de Chihuahua (Fodarch), dependencia de la Secretaria de Innovacion y
Desarrollo Econémico del Gobierno del Estado de Chihuahua; y a nivel federal el Fondo
Nacional para el fomento de las Artesanias (Fonart) perteneciente a la Secretaria de Desarrollo
Social (SEDESOL).
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Dicho concurso, para octubre del 2017 celebro su vigésima edicion, en éste participaron
224 artesanos y artesanas con 306 piezas, cada persona podia inscribir hasta dos piezas como
maximo. Se entregaron 27 premios con una derrama econémica de $333,000.00 por parte de
los gobiernos: federal, estatal y municipal de los cuales Fonart aporté $150,000.00, Fodarch
$173,000.00 y la Presidencia Municipal de Casas Grandes $10,000.00 (FODARCH, 20174,
p.4).

Las categorias fueron las siguientes (FODARCH, 2017b):

a) Blanca policromada

b) Negras: brufiida, con grafito (con o sin disefio)

¢) Figura o escultura en barro (zoomorfa, antropomorfa, fitomorfa, etc.)
d) Barro de color: rojo, café, cremay marmoleadas (con o sin disefio)
e) Esgrafiada (calado o grabado)

f) Con o sin disefio, con pinturas de color no tradicional

g) Miniaturas (hasta 6 centimetros)

h) Nuevas propuestas (disefio, forma o color)

i) Maestros pioneros

J) Artesano juvenil (artesanos de 18 a 25 afos)

Segun la convocatoria publicada por FODARCH (2017b), institucion encargada de
coordinar el evento, las piezas participantes debian ser de elaboracién reciente, menor a tres
meses. De acuerdo a este documento, las piezas sometidas a concurso deberian presentar dos
caracteristicas principales: ser piezas de disefio, técnica y materiales tradicionales o piezas de
nuevo disefio que conserven elementos, técnicas y materiales de los grupos la cultura
Paquimé. Para el registro de la pieza, el personal tiene la facultad de aplicar la matriz de
Diferenciacion entre Artesania y Manualidad (Matriz DAM), elaborada por Fonart, con la
finalidad de determinar que las piezas participantes sean exclusivamente artesanales.

Segun lo manifestado por personal del Fodarch, en una reunion previa al concurso, los
artesanos y artesanas manifestaron su interés por establecer criterios mas precisos para la
calificacion de las piezas y exigieron que el jurado tuviera conocimiento respecto a la manera
en que se realiza la ceramica en Mata Ortiz, para lo cual la institucion organizé un curso de
ceramica dirigido exclusivamente al jurado, impartido por la artesana Pabla Talavera Quezada,

sobrina de Juan Quezada.
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Asimismo, los artesanos y artesanas consensaron algunos criterios para la calificacion de
sus piezas®, entre los principales se encuentra: La calidad, que la pieza sea uniforme, con peso
proporcional al tamafio, libre de bordos en el interior. Los acabados, tales como el lijado
(superficie fina), pulido (brufiido uniforme) y pintura (lineas uniformes, sin que se noten las
uniones entre pinceladas y que no estén transparentes). Como nota al respecto de esto indican
que: “El grosor de las lineas en el disefio no es necesariamente una indicacion de calidad. Una
linea mas ancha no tiene menos valor que una linea delgada todo depende del estilo y disefio
de la pieza”.

Respecto al quemado de las piezas es importante considerar que el barro no esté
guemado de mas, ni que le haya faltado calor. Una pieza a la que le falté calor al momento de
guemarla por lo general tiene manchas de humo, las que estan quemadas de mas generalmente
tiene el brufiido opaco o presentan cuarteaduras en la pintura o en el barro mismo (Notas de
campo, 2017).

También se evalla que la pieza tenga el sonido peculiar que caracteriza al barro
guemado o cocido (notas de campo, 2017). Cuando la pieza no esta bien cocida su sonido es
sordo, hueco, como el de la madera. Para el disefio la comunidad artesanal indica que la
cantidad de trabajo no define ni calidad ni belleza de una pieza y respecto a la innovacion
consideran que aun cuando las piezas no entren en la categoria de Nuevos Disefios éstas
“pueden tener valor agregado si presentan caracteristicas nuevas, que las hagan menos

repetitivas y por lo tanto mas originales” al respecto de esto no indican cudles.

1.3. El tatuaje estilo Paquimé

Los tatuajes son una manifestacion cultural que representan las formas de ser y pensar de los
individuos que los portan y en cierta medida de las personas que los plasman en las pieles, ya
que se ven implicados procesos creativos que se nutren tanto de las formas y significados que
desea la persona que lo solicita, como el bagaje cultural que se encuentra interiorizado en la
persona que lo dibuja. El tatuaje estilo Paquimé hace una apropiacion y reinterpretacion de la
iconografia, en la que toma elementos tanto de la ceramica de Paquimé como de la de Mata

Ortiz sin hacer distincion a la hora de elaborar el disefio.

* La convocatoria y los criterios para la calificacion de las piezas fueron documentos informales entregados de
manera impresa por el personal de Fodarch al jurado, durante la dictaminacién de las mismas.
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La cultura mestiza contemporanea establece un puente con el pasado prehispanico de
Paquimé a partir de la apropiacion de su iconografia, lo que la hace trascender en el tiempo, ya
que por cientos de afios los vestigios de esta civilizacion extinta durmieron bajo tierra sin que
tuvieran el impacto social que hoy se ha generado, puesto que, las comunidades que la
incorporan le atribuyen significaciones particulares, y esto es mas evidente en el caso del
tatuaje.

Las personas que se tatlan los elementos iconograficos de la cerdmica de Paquimé y
Mata Ortiz, retoman estas representaciones graficas por motivos tan discordantes como: gusto,
afinidad, identificacion, recomendacion, etc. Sea antes o después de hacerse el tatuaje le
atribuyen un significado relacionado con su vida personal y/o con las interpretaciones que se
dan desde la arqueologia.

Las motivaciones para tatuarse son tan complejas que incluyen una serie de ideologias
asociadas a: prestigio, adscripcion identitaria (devocion, rito de iniciacion, afinidad), juego,
gusto, curiosidad, moda e incluso una sola persona puede adoptar uno o varios de los motivos
anteriormente mencionados como veremos mas a detalle en el capitulo 5.

Para el caso de estudio se abordara exclusivamente el “tatuaje estilo Paquimé”, se
denomina asi al tipo de tatuaje que conjuga iconografia perteneciente a la cultura Paquimé y
estilos asociados a la ceramica de Mata Ortiz en un mismo tatuaje, sin diferenciar entre uno y

otro, asi como elementos graficos asociados a la solicitud de quien se tatla.

1.3.1. El “cerillazo’ que prendi6 la motivacion creativa
Este estilo de tatuaje se ha generado por iniciativa del tatuador David Ortiz, EI Samuko, en la
ciudad de Chihuahua, quien dedica parte de su vida y trabajo a la investigacion y difusion de
la iconografia perteneciente a dicho pueblo ancestral. Lo que por consecuencia ha originado
un estilo de tatuaje que nace de una necesidad por hacer una diferenciacion con los disefios
basados en las culturas prehispénicas del centro y sur del pais.

El cerillazo que prendi6 la motivacion creativa en David Ortiz se origina
aproximadamente en el 2003, desde las inquietudes de ciertas personas, clientes y amigos, que
dentro de sus peticiones de tatuajes se encontraban ideas asociadas a la cultura del sitio

Paquimé o de Mata Ortiz; pero fue principalmente en el 2010 cuando el fotégrafo Raul

29



Ramirez (Kigra) se involucrd para gestar un proyecto, al respecto de este tema, junto con el
tatuador.

Vamos a decir que tengo como seis siete afios haciendo esto®. Cuando llegé y me dijo
Kigra. Kigra fue asi como quien dice otra vez, pum el cerillazo we jpum! volvié a
prenderme [...] él llego con una idea, “quiero hacerme un jale asi, y asi, y asi”, y yo ya
traia la comezon pero la traia muy descansada, la tenia muy olvidada (David Ortiz,
entrevista, 2017).

En entrevista con el tatuador David Ortiz (2017), comenta que su inquietud por retomar
los elementos iconograficos, usados en las vasijas de Paquimé y Mata Ortiz, fue a partir de una
busqueda por su propia identidad ya que para él, el tatuaje es simbolo de identidad y
pertenencia, por lo que usar la iconografia de Paquimé en su trabajo es una manera de difundir
la cultura chihuahuense.

Y de hecho el proyecto, es un cuestionamiento personal, quién soy, de dénde vengo, a
donde voy, pero ahora redlcelo a Chihuahua. Mi identidad, mi bronca, es eso, que yo
siempre he querido encajar en todo [...] siempre tuve conflicto de mi identidad, de qué
era, por qué, porgue nunca fui igual que todos lo demas, porque mi manera de aprender
era distinta (David Ortiz, entrevista, 2017).

1.3.2. El proyecto de investigacion: Vasijas, tierra y sangre

En el afio 2012 la inquietud de David Ortiz se transformé formalmente en un proyecto de vida
que le implicé también una revision bibliografica, en la que destaca como guia principal de
este proyecto el libro Geometrias de la imaginacion, disefio e iconografia de Chihuahua
trabajo realizado por los arquedlogos Arturo Guevara y Francisco Mendiola (2008 y 2014), asi
como algunos tomos del trabajo realizado por Charles C. Di Peso et.al. con los libros Casas
Grandes: A Fallen Trading Center of the Gran Chichimeca. Sobre todo comprendié un
analisis visual para estudiar las formas, estilos y disefios que se encuentran en la iconografia
de Paquimé y Mata Ortiz.

Tuve que reducir y ponerme a estudiar todas las formas y ‘comerme’ a Di Peso, neta,
ahorita no me acuerdo, pero tuve que comerme a Di Peso para poder decir —este es una
repeticion este, este es una repeticion de este. Empezar del nivel ya basico, su forma
abstracta méas bésica. Esto es un altar de lluvia, esto puede ser la cresta de un maiz,
puede ser lo que quieres representar, entonces lo que tienes que trabajar es, qué es lo que
vas a hacer (David Ortiz, entrevista, 2017).

A partir de participacion en la convocatoria del Programa de Apoyo a las Culturas
Municipales y Comunitarias (PACMYC), el cual realizé con la colaboracién de la arqueologa

Nelsy Requena, la reportera Sarahi Aguirre, el fotégrafo Raul Ramirez (Kigra), el

> Circa 2010 debido a que la entrevista se hizo en el 2017.
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comunicador grafico Amoxtli Jurado, el disefiador Antonio Mariscal y el fotografo Alejandro
(P4jaro) Villalobos. También la investigacion personal, para nutrir el interés del tatuador y su
creatividad, involucro a otras personas expertas en el tema de la cultura Casas Grandes con las
que pudiera asesorarse y validar su trabajo.

Dicho proyecto consistié en realizar una investigacion para la conformacién de un libro
denominado Vasijas, tierra y sangre (David Ortiz, 2014) el cual contiene fotografias y
testimonios de las personas que se hicieron tatuajes estilo Paquimé, asi como un antecedente
de la cultura Paquimé. El proyecto culminé ante el PACMYC con la elaboracion de un dummy
del libro mencionado (el cual ain se pretende publicar) y una conferencia sobre la
investigacion realizada, asi como una muestra fotogréafica, las cuales se presentaron el 6 de
junio del 2014 en las instalaciones del Centro Cultural Universitario Quinta Gameros.

Durante 2013 y principios del 2014 se elaboraron una serie de tatuajes con estilo
Paquimé en el estudio de tatuaje Omuro, ubicado en el centro de la ciudad de Chihuahua. Las
personas que se tatuaron este estilo principalmente fueron allegadas al tatuador, tales como
amigos o personas de confianza, quienes se dejaron cautivar por el disefio y la motivacién de
portar un estilo que no habia sido visto anteriormente en la ciudad de Chihuahua. Es
interesante destacar que entre las personas de confianza se encuentran quienes conocen la obra
de David y confian en los mas de 20 afios de experiencia que tiene como tatuador, lo cual le ha
valido cierto renombre y posicionamiento como uno de los mejores y mas conocidos
tatuadores de la ciudad.

Es comun que la motivacién para realizarse un tatuaje se asocie con experiencias
personales de quien lo porta, sin embargo a lo largo de este estudio veremos que esta idea
puede ser confirmada o refutada dependiendo de la cosmovision de quien se tatGa. Las
personas de confianza que se han tatuado disefios con estilo Paquimé usualmente convierten,
de manera metafdrica, su cuerpo en un lienzo que es plasmado a criterio del tatuador, muchas
veces estas personas no conocen un boceto previo del tatuaje que portaran toda la vida, ya que
el tatuador trabaja a “mano alzada” sobre su cuerpo, por lo que incluso el disefio final del
tatuaje puede cambiar en contraste con el boceto realizado sobre el cuerpo con marcadores

Sharpie.
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Algunas personas que portan este estilo de tatuaje y estuvieron de acuerdo en estar en
una publicacién, participaron en una sesion fotografica para la conformacion del libro Vasijas,
tierra y sangre, realizada por Radl Kigra; también se llevaron a cabo entrevistas a persona
expertas en el tema como el antrop6logo Jorge Carrera, director del INAH Chihuahua y el
arqueologo Eduardo Gamboa director de la Zona Arqueoldgica de Paquimé, asi mismo David
Yy Su equipo entrevistaron a las personas tatuadas para conformar el contenido del libro.

En el 2013 David y Kigra visitaron a Don Juan Quezada para conocer mas sobre su obra
y mostrarle el trabajo que se estaba realizando con este proyecto y, segun lo que comenta
David Ortiz, recibié con muy buenos ojos esta iniciativa, lo que para el tatuador simbolizé un
aval para su propio trabajo, incluso Juan presumid los tatuajes que €l mismo porta y expresé
su deseo de tener también un tatuaje con este estilo (ver anexo 1, imagen 2 y 3), asi mismo
David le hizo saber sobre su deseo de portar un tatuaje con un disefio elaborado por la mano
de Don Juan Quezada®.

A pesar de que el proyecto presentado a PACMYC culmindg, este trabajo se ha
convertido para David en un proyecto de vida, incluso, a pesar de que se sigue trabajando en el
libro que hasta la fecha no se ha publicado, el proyecto se ha presentado en otros foros como
la Feria Internacional del Libro del Palacio de Mineria en el 2016 y ha servido para impartir

conferencias al respecto de la iconografia y el tatuaje.

1.3.3. Los primeros tatuajes “estilo Paquimé”

Para una persona creativa, incluir en un mercado algo innovador muchas veces se vuelve todo
un trabajo de gestion que involucra cuestiones como: promover algo acorde al gusto del
publico que lo recibe, labor de venta, convencimiento y mucha difusién. Para la inclusion de
un estilo de tatuaje el reto atn es mayor ya que resulta una idea generalizada que, la creacion
de un tatuaje debe partir de la persona que lo porta, que debe ser tan significativo como si
fuera un reflejo de la vida personal, lo cual como veremos en el capitulo 5, suele ser solo uno

de los multiples motivos para aplicarse un tatuaje.

® Nota: Parte de la informacién presentada en esta seccion fue obtenida mediante comunicacién personal con
David Ortiz fuera de entrevista o de la experiencia personal durante el seguimiento del proyecto PACMYC.
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Sin embargo, los primeros tatuajes “estilo Paquimé” fueron hechos desde el circulo de
amigos que rodean al tatuador, personas que confian en su experiencia y que anteriormente se
han realizado uno o varios tatuajes con €l, que se “enamoran” de la experiencia, del proyecto y
que encuentran cierta afinidad a las cuestiones regionales. Con el paso del tiempo este estilo
fue adoptado por las personas que no tenian esta afinidad, que no conocian la cultura Casas
Grades pero que fueron atrapadas por la innovacion que resultd dicha experimentacion

estilistica.

1.3.4. Justificaciones para realizarse un tatuaje “estilo Paquimeé”

Es interesante ver la forma de reapropiacion de la iconografia de Paquimé en la conformacién
de un sentido de pertenencia por las personas que se tatian dichas manifestaciones. Tal
comunidad vive principalmente en la ciudad de Chihuahua y segun algunas entrevistas
realizadas por Odalys Anchondo (2016), entre las personas que han tomado este estilo de
tatuaje, hay un grado de adscripcion identitaria para quienes portan los iconos que tienen su
origen en la cultura milenaria de Paquimé y en la produccion ceramista de Mata Ortiz, y lo que
comenz6 como una imitacion, por parte de la persona que tatUa, posteriormente se convirtio en
una reapropiacion del estilo tal como lo hicieron los artesanos de Mata Ortiz.

En este caso, es importante considerar que el simbolismo de la iconografia implica una
carga ligada al contexto y espacio cultural que representan; la importancia de marcar una
diferencia en los estilos de los disefios prehispanicos es razonable para la construccion de la
identidad en una pequeiia comunidad caracterizada por individuos que portan ‘disefios con
estilo Paquimé’, como cominmente se denomina a esta forma de reapropiacion iconografica.

Esta diferenciacion también parte de la inquietud por exaltar el arraigo al territorio de
Paquimé como un espacio que, ha sido mas valorado por su arquitectura, es decir, por su
asignacion como patrimonio material dejando de lado los aspectos intangibles que radican en
su valoracion simbdlica, ya que se ha generado un vinculo con el pasado prehispanico a partir
de la reapropiacion de simbolos, es decir, la apropiacion de la iconografia y su resignificacion
se encuentran principalmente en el trabajo de la comunidad de artesanos y de la creacion de un
estilo nuevo de tatuaje, por parte de las personas que habitan fisica 0 emocionalmente dicho

espacio.
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La verdad yo creo que el sentido de pertenencia se manifiesta, bueno, segln yo, es al
revés. O sea, no vas y te haces un tatuaje y ya te sientes que perteneces a un lugar, mas
bien ya te sientes que perteneces a un lugar y si encuentras algo que te identifica con ese
lugar te lo pones. Y creo que el proceso aqui ha sido al revés, porque de unos afios para
aca también los tatuajes se pusieron mucho de moda, mucho de moda, y también la gente
se le hace bonito y dicen jah mira Paquimé! y se lo ponen, y ya empiezan a tirar, después
de eso, empiezan a tirar un rollo medio fumado de —No, bla, bla. Y hasta llegan a hablar
de cosas que no saben (Maham Barraza, entrevista, 2017).
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CAPITULO 2. MARCO TEORICO

Debido a que se trata de un analisis principalmente visual donde posteriormente en el capitulo
4y 5 se realizardn comparaciones y analisis iconografico, es muy importante definir primero
lo que se entendera mas adelante por “signo iconografico”, desde la lectura que hace la
semidtica sobre el signo, en la que el estilo es una de las caracteristicas primordiales de la
representacion, que por un lado conserva lo que en este estudio se ha denominado “esencia
mitica” y por el otro se transforma a partir de la trasculturacion. Esto nos ayudara a ver las
maneras en que el signo iconografico es parte de un patrimonio relevante por su expresion
material, desde lo monumental conocido como el discurso autorizado del patrimonio que
envuelve a Paquimé, pero poco conocido desde los aspectos inmateriales, asociados a los
significados, que rodean a las culturas y comunidades en cuestion desde los aspectos
relacionados con las cuestiones histéricas como la memoria colectiva y el legado. Las cuales

son conocidas principalmente desde la promocion que les brinda la mercantilizacion cultural.

2.1. Signo iconogréafico

Para el tema en cuestion se considerara el estudio de la seméantica y la pragmatica, la primera
se refiere a la relacion de los signos con los objetos a los que son aplicables y la pragmatica es
la relacion de los signos con los intérpretes (Morris, 1985, p.31). Ambas dimensiones se
encuentran asociadas a la relacién de la iconografia de Paquimé con los objetos en los que se
inscribe, tal es el caso de las artesanias, asi como la relacion que establecen las personas que
reinterpretan y se tatlian estos signos iconograficos.

La semidtica es la disciplina que estudia los signos, ésta se remonta a dos tradiciones
cientificas, segun lo que retoma Yuri Lotman (1996) “la primera es la de Pierce y Morris,
parte del concepto del signo como elemento primario de todo sistema semiotico. La segunda
se basa en las tesis de Saussure y de la Escuela de Praga” (p. 10). Ferdinand de Saussure
(1945) plantea que el signo linglistico, se encuentra conformado por un concepto y una
imagen acustica, es decir, la “representacion natural de la palabra, en cuanto a hecho de lengua
visual” (p. 91) a lo que denomina significante (concepto) y significado (imagen acustica). Este
altimo enfoque se centra en descifrar los procesos comunicativos y el primero en analizar los
procesos culturales, por lo que a diferencia de Saussure, la semiotica de Pierce no considera

que el signo sea arbitrario sino que es parte del entramado cultural.
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Para el caso de este estudio es mas interesante considerar la perspectiva de Pierce y
Morris que ve al signo como elemento primario; haciendo una relacién metaférica, podriamos
asociar al signo con una célula, la cual en su conjunto conforma un organismo, el cimulo de
ellos un sistema y a su vez, la relacion entre sistemas arman la estructura anatomica. El signo
es la unidad minima de significado que conforma entramados simbdlicos a partir de las
maneras en que se representa y se interpreta.

Charles Morris (1985, p.28) denomina semiosis al proceso en el que algo funciona como
signo, ésta se compone de cuatro factores: el vehiculo signico (lo que actla como signo),
designatum (aquello a lo que el signo alude), interpretante (el efecto producido en determinada
persona, como un pensamiento o un concepto) e intérprete (la mente de la persona). Estos
factores se implican mutuamente, puesto que s6lo son formas de referirse a aspectos del
proceso de semiosis”. Para evitar confusiones, es importante destacar la necesidad de
distinguir entre el intérprete y el interpretante. Floyd Merrel (1998), a partir de la semiotica de
Charles Sanders Peirce, designa al primero como la persona que realiza el acto de
interpretacion y al segundo como dicho “acto de interpretar el signo” (p. 47).

Para Marrel “un signo puede ser iconico, es decir, puede representar su objeto
principalmente por medio de una semejanza, a pesar de su modo de significacion” (p. 71). Sin
embargo el signo, cuando es tan abstracto como un icono no tiene una propiedad de semejanza
sino de evocacion.

El vehiculo signico puede representarse de distintas maneras: por medio del lenguaje
(escrito, hablado, de sefias) con el propdsito de comunicar algo entendible explicitamente, o
por medio de otro tipo de lenguajes que son implicitos, susceptibles a diversas
interpretaciones, como lo puede ser el caso de la masica, lo visual y lo audiovisual.

Es por eso que hablaremos aqui de ‘signo iconografico’ y no simplemente de signo, es
decir, del atomo de la célula y su relacion con el conjunto. Si el signo es la unidad minima de
significado y uno de sus vehiculos es lo visual, y dentro de lo visual podremos encontrar tanto
al arte (en toda su dimensién) como a icono (en una dimension simplificada), estaremos
llegando a la molécula del atomo que nos servira para analizar la parte por el todo.

La caracteristica del icono se centra en la representacion grafica y en la posibilidad de
abstraer parte de la realidad del objeto que ilustra y puede ser independiente de los
significados que se le atribuyan a este tipo de imagen. Es decir, una pintura rupestre puede ser
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una representacion grafica de un determinado contexto, un tipo de signo al que se le pueden
atribuir ciertas significaciones, un icono dibujado en una vasija de barro puede ser una
abstraccion de dicha pintura rupestre o una traslacion a figuras basicas o geométricas que
evocan la realidad representada.

El término iconografia cominmente se usa para denotar a lo que podriamos entender como
signo iconografico, es decir la propiedad del icono de fungir como unidad minima de la
representacion grafica. El término iconografia es utilizado en dos acepciones, en la primera se
le ve como la “disciplina de la descripcion de las imagenes [...] y la segunda designa con tal
término al objeto mismo sobre el que se aplica dicha disciplina” (Garcia, 2012, p. 114).

Por lo que para efectos de este analisis, Ilamaremos ‘signo iconografico’ al signo cuyo
vehiculo signico es la abstraccidn o representacion de caracter visual, 1o que nos servira para
distinguirlo de la ‘iconografia’ como disciplina, la cual usaremos como parte de la

metodologia de analisis en el capitulo 4.

2.1.1. Dimensiones para el analisis del signo iconogréafico

A lo largo de la tesis, estardn presentes las siguientes dimensiones que Se encuentran
implicitas en el analisis del signo iconografico asociado a Paquimé y sus diversas
manifestaciones contemporaneas. En primer lugar tenemos las implicaciones estéticas que se
derivan de la relacion entre el sujeto y el objeto, 0 mas bien la obra de arte, que para este caso
se trata de la vasija y el tatuaje, este Gltimo no es considerado formalmente como obra
artistica, sin embargo cumple con las funciones estéticas que veremos a continuacion. Dicha
relacion es comunicativa, pone a dialogar el mundo real con el de las representaciones, a
través de procesos creativos y de percepcion del objeto, éste ultimo caracterizado por el
dominio del medio, o material con el que se produce la pieza, a partir del perfeccionamiento de
la técnica y la aplicacion de un estilo ya sea apropiado o transformado.

En segundo lugar contamos con lo que denominaremos aqui como “Esencia mitica”
como representacion individual y colectiva consciente que se ubica en el plano simbélico y
visual, la cual nos servira para el estudio de las variantes de arquetipo, es decir, del modelo
primario inconsciente que se identifica con la cultura Casas Grandes, y que ha sido apropiado
en distintos niveles hasta llegar a las manifestaciones contemporaneas que se estudian en este

caso, lo que ha producido una transculturacion del signo iconogréfico de Paquime.
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2.1.1.1. Implicaciones estéticas
Debido a que esta investigacion tiene diversas implicaciones estéticas, que se ilustran a
continuacion, es necesario establecer un posicionamiento ante un campo de conocimiento que
ha sido profundamente debatido a lo largo de la filosofia y la historia del arte. Sin embargo,
cabe aclarar que, por cuestiones de practicidad no se pretende desarrollar en este apartado una
genealogia de la estética, sino plantear algunos temas, de la teoria estética, que se encuentran
implicados para el estudio de la influencia iconografica de Paquimé en la produccion
contemporanea de cerdmica y tatuaje en Chihuahua.

Las implicaciones estéticas de este apartado responden a tres cuestiones que se ilustran

en el siguiente esquema y se explicaran a continuacion:

Medio
4 Objeto < Técnica
Forma <:

Estilo

Implicaciones

_ Percepcion — Interpretacion — Significacion
- Sujeto <
estéticas

Procesos creativos
_ Representacion
Relacion
entre ambos .,
Comunicacion

Esquema 1.2. Implicaciones estéticas para el estudio de la influencia iconografica de Paquimé en la
produccion contemporanea de ceramica y tatuaje en Chihuahua.
Fuente: Elaboracion propia.

La etimologia del término ‘estética’ viene desde el griego aisthesis, que significa la
sensacion de percepcion por los sentidos (Osborne, 2000, p.2), ésta, histéricamente también se
ha considerado como una disciplina que establecio ciertos canones respecto a lo que debia
considerarse como una obra de arte; antes se enfocaba sélo en la literatura, principalmente la
poesia, luego se vinculd a la arquitectura y la pintura, generalmente en relacion a la manera de
“hacer bien” la obra, lo que se asocia con la técnica.

Actualmente, en el arte contemporaneo, “la aisthesis ya no designa el receptor del
trabajo. Es a la vez el material de la obra y su principio” (Ranciére, 2000, p.21), ya que la obra
de arte ha ampliado los medios (materiales) y las formas artisticas (disciplinas de las bellas
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artes: pintura, escultura, arquitectura, etc.) en las que se manifiesta. En el tatuaje, por ejemplo,
el medio para la expresion artistica corresponde al cuerpo, el cual se vuelve un lienzo que
determina la forma de la pieza de acuerdo a la anatomia.

El tema de la estética es tan amplio que existen multiples significados provisionales,
segun Adolfo Sanchez Vazquez (1992), esto es debido a que se trata de un tema en constante
renovacion, asimismo, éste no puede partir de “lo bello” como un concepto central para la
definicion de la estética “ya que resultaria limitada al excluir de su objeto de estudio lo
estetico no bello; o insuficiente, al considerar lo bello en una sola forma historica, determinada
del arte: el clasico o clasicista” (p.50).

Sanchez destaca que vincular la definicion de Estética con la filosofia del arte es
doblemente limitativa, ya que por un lado “no so6lo restringe el campo de lo estético a lo
artistico, sino también el del arte a su lado estético” (ibidem, p.53). Las expectativas del arte
se relacionan con una funcionalidad del mismo donde la experiencia estética se ve como
generadora de cambios individuales, sociales y culturales, aqui se enfatizan las cualidades del
potencial que tiene lo simbolico para el cambio y la transformacion a partir de las
percepciones estéticas. Jacques Ranciére (2000) destaca que “la estética no es la captura
fatidica del arte por la filosofia. No es el desbordamiento catastrofico del arte en la politica. Es
el nudo originario que vincula el sentido del arte con una idea de pensamiento y una idea de la
comunidad” (p.33), donde la experiencia estética contribuye a generar cambios en la situacion

humana y social, y por lo tanto en la cultura.

El objeto

El objeto de estudio de la estética puede ser entendido desde su aspecto material como la obra
de arte, pieza creada a través de ciertos materiales y que, junto a las practicas, son el producto
de la creacion artistica, es decir, la pieza o la obra de arte, puede ser tanto una pintura,
escultura, vasija, como performance, teatro, presentacion musical, etc. EIl objeto es
materializado a partir del medio, en el caso de la ceramica se trata del barro y en el caso del
tatuaje de la tinta y la piel. La forma (vasija o tatuaje) que adquiere dicho medio, y tiene sus
propios codigos de expresion, es determinada por la creacion artistica y el perfeccionamiento
de ésta es dado a partir de la técnica, es decir, “la adaptacion del medio para un fin” (Ranciére,

2000, p.20) y el estilo como modo de representacion (Hegel, 1989, p.214).
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En el trabajo artesanal producido por las familias de Mata Ortiz la forma se refiere a la
disciplina de la cerdmica y el medio al barro, éste Gltimo es modelado con una técnica
especifica que se describio en el capitulo 1.2.1. (y se precisa, méas adelante, en la tabla 11),
ésta cambia segun la persona o familia que realice tal o cual pieza y de acuerdo a las
tecnologias que se vayan descubriendo, por ejemplo: el cambio en la técnica de coccion de la
vasija, la cual anteriormente se realizaba quemando la pieza con madera y bofiiga, donde
técnica tradicional dictaba que, cuando la bofiiga se consume la vasija se encuentra lista.
Actualmente la coccidn se realiza en hornos especiales para ceramica, evitando asi la pérdida
de vasijas por el choque de temperaturas.

Los limites de la forma se encuentran enmarcados por la propia vasija, asimismo en la
técnica y en el estilo. En la primera destaca el artificio para levantar la pieza sin torno, esto es
importante como una diferenciacién que distingue a la ceramica de la comunidad de Mata
Ortiz entre otras como las de Talavera o Tlaquepaque, por ejemplo. Y el limite del estilo,
comenzd siendo los disefios asociados a la produccién ceramica de Paquimé, con su
antecedente entre las culturas Zufii y Pueblo, ha estableciendo un estilo con sus propios
codigos de expresion, dando como resultado cuatro distinciones: el estilo Quezada, Porvenir,
Innovador y Tendencias, descritos en los capitulos 1.2.1. y 4.2.2.

La superacion de dichos limites de la forma, incluyendo a la técnica y al estilo, se puede
encontrar en la experimentacion con barros, como por ejemplo, la creacion el barro
“marmoleado” elaborado a partir de tiras de barros de colores como el rojo, beige, amarillo,
principalmente (ver imagen N° 49 en el anexo 2); también estan los cortes en la vasija, como
los que podemos ver en la imagen N° 82 del anexo 2; y la elaboracion de figuras zoomorfas
que se ajustan a los mismos principios de la ceramica en cuestion.

En el tatuaje, por su parte, se encuentra fuera de los limites convencionales de las formas
artisticas, sin embargo, es susceptible a ser considerado una pieza de arte; porque ahora el arte
ha incluido una variedad de medios de expresion y la concepcion mas contemporénea de la
estética esta relacionada con la relacién sujeto -objeto a partir de la percepcion.

El medio del tatuaje es la tinta, introducida en la capa mas profunda de la piel, la dermis;
y su forma se expresa a desde la anatomia humana, ya que el “lienzo”: pecho, hombro, brazo,

espalda, pierna, cambia las proporciones de la linea.
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A la técnica para elaborar un tatuaje, Carolina Romero (2017) la define como “el
conjunto de conocimientos, saberes, procesos, destrezas y habilidades fisicas, creativas,
imaginativas e inventivas, que se ponen en juego a la hora de realizar tatuajes permanentes en la
piel” (p. 128), esto se ilustra en el siguiente cuadro donde describe los tipos de conocimientos

y habilidades en la técnica del tatuaje:

Tabla 3.2. Técnica del tatuaje: conocimientos y habilidades

La creacién y dominio técnico de
insumos, instrumentos y Destrezas artisticas y visuales Préacticas de bioseguridad
herramientas como:

Magquinas de tatuaje (como se
toman con la mano, c6mo se Composicién Cicatrizacién
cuidan, como se limpian)

Prevencion de infecciones y

Agujas especializadas (cémo se contagio, conceptos de
utilizan segun el disefio y el Perspectiva contaminacion e higiene en los
estilo), pigmentos instrumentos, herramientas y

lugares de trabajo

Tintas (el uso, mezcla 'y
comportamiento de los colores en | Profundidad
la piel)

Uso de papeles especiales para
copiar y trasferir las imagenes al
cuerpo (uso del papel
hectogréfico)

Mezcla de colores

Efectos de luz y sombra

Fuente: Elaboracion propia a partir de Carolina Romero (2017) pagina 128.

El estilo del tatuaje, que para el caso de este estudio, es el denominado “estilo Paquimé”,
basado en los parametros de disefio y dibujo establecidos por la ceramica de Paquimé y la de
Mata Ortiz, sin hacer distincion entre los signos iconograficos de una u otra, cuenta con cuatro
transformaciones: el estilo de Asimilacion, adaptacion, representacion y plasta de negro,
ilustradas a detalle en el capitulo 4.2.3. Los limites del tatuaje se establecen desde la
cosmovision de la persona que se tatlia y los procesos creativos, como veremos en el capitulo

5.2 y latabla 12.5, estos enmarcan a: la forma, estilo, significacion.

El sujeto
Las implicaciones estéticas que son inherentes al sujeto se pueden abordar desde dos angulos,
el del sujeto que crea la obra de arte y del sujeto que la percibe, interpreta y significa. En el

primer tipo, el creador puede ser el o la ceramista, el tatuador y en cierto modo la persona que
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se tatla; y para que la pieza se concrete se ven implicados ciertos procesos creativos que se
ilustran a detalle en el capitulo 5.1.2.4. Dichos procesos de percepcion, interpretacion y
significacion los veremos ejemplificados a lo largo de la tesis, sobre el primero cabe destacar
que la percepcion es:

“Un proceso complejo en el que no sélo se percibe sensiblemente, sino que a su vez se
recuerda, se imagina, se siente y también se piensa [...] Se percibe dentro de un contexto
social, cultural, que impone a la percepcidn individual ciertos habitos, estructuras o
esquemas perceptivos, que determinan el modo como el sujeto organiza los datos que le
proporcionan sus sentidos” (Sanchez, 1992, p.128 y 129).

La estética es una forma de percepcion histéricamente situada. Es decir, lo considerado
convencionalmente como feo, ha contribuido a establecer las rupturas y transformaciones de
lo que contrasta con lo bello, lo que se encuentra fuera de la norma de lo bello y que por su
rareza genera un foco de atraccion distinto y una eminente ruptura del estandar. Pienso, por
ejemplo, en la pintura de Gauguin "Ararea” (El perro rojo), pieza que en su momento fue
criticada por no adscribirse al estdndar de belleza de su tiempo, asi como muchas otras obras
que han roto y marcado tendencias en la historia del arte. Si lo vemos desde este enfoque, la
estética se relaciona mas bien con el dominio de la técnica y de los parametros entre lo que es
adecuado y lo que no es adecuado; asociado a la manera en como representamos el mundo,
por ejemplo, en la edad media no era usada la ‘perspectiva con punto de fuga’, ésta se
ilustraba por medio de planos, donde, en un dibujo, el punto mas cercano se ubicaba al frente y
el mas lejano sobre ese mismo, por lo tanto la representacién de los objetos era plana.

La percepcion estética se encuentra determinada por el contexto social y cultural,
configurando la manera en que las personas concebimos el ideal de lo adecuado en el canon
estético, cambia segun el tiempo y el espacio en el que se concibe. Por tanto, lo que a diversas
sociedades, en distintas épocas, les llega a parecer feo y bello, es mas bien debido a la
capacidad que tiene la forma (pintura, escultura, arquitectura, etc.) para representar el mundo
como una sociedad lo percibe.

Por su parte, la interpretacion y la significacion son producto de dicha percepcion.
Como vimos en la seccion 2.1.1., el significado descifra los procesos comunicativos, y la
mente es la que se encarga de interpretar; estos factores se implican mutuamente y se reflejan
a traves del vehiculo signico, que para el caso de este estudio es visual, pero con trascendencia

historica e implicaciones sociales y culturales.
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Relacidn entre sujeto y objeto

Al igual que en el caso de la estética, este tema ha sido profundamente debatido sobre todo por
la filosofia, sin embargo, las implicaciones estéticas de la relacion del objeto, como
conjuncion entre medio y forma, que tiene como principal caracteristica el uso de la
iconografia de Paquimé, es lo que se pretende desarrollar en este apartado, al igual que su
relacion con el sujeto que crea y apropia dicha iconografia y el sujeto que la percibe, interpreta
y significa.

Como se ha mencionado, Georg Hegel (1989) concibe al estilo como ‘modo de
representacion’ y la carencia de éste seria entonces “la incapacidad para asimilar tal modo de
representacion” (p. 214). Es interesante distinguir en Hegel dos acepciones al término de
representacion “la Vorstellung se vierte como «representacion*», con el significado de
representacion mental, subjetiva, interior...; Darstellung se vierte como «representacion**»,
con el significado de representacion féctica, objetiva, exterior” (ibidem) segin la nota hecha
por el traductor para la version en espafiol de 1989. En el capitulo 5.1.2.1. y 5.1.2.2,, se
ejemplificara sobre la representacion interna y externa vista desde Hegel.

Estas precisiones sobre la representacion vista desde Hegel, Karel Kosik (1967) las
concibe como una relacidn dialéctica entre representacion y concepto, la primera se refiere a la
apariencia y la segunda a la realidad.

La distincion entre representacion y concepto, entre el mundo de la apariencia y el mundo
de la realidad, entre la practica utilitaria cotidiana de los hombres y la praxis
revolucionaria de la humanidad, o, en pocas palabras, "la escision de lo Gnico", es el modo
como el pensamiento capta la "cosa misma". La dialéctica es el pensamiento critico que
quiere comprender la "cosa misma", y se pregunta sistematicamente cémo es posible
llegar a la comprension de la realidad. Es, pues, lo opuesto a la sistematizacion doctrinaria
0 a la romantizacion de las representaciones comunes. (Kosik, 1967, p. 32).

La relacion dialéctica entre representacion y concepto es producida desde el sujeto,
quien a través del pensamiento critico pretende comprender el mundo que le rodea, es decir,
es quien se genera un concepto de la realidad que se le presenta (la cosmovisiéon seguin la
representacion interna vista desde Hegel). Y por otro lado, interpreta la realidad, la
comprende, pero también es capaz de representarla, llevarla al plano de las apariencias, crear
un objeto o cosa (representacion externa segin Hegel) que por medio de un estilo particular

dialogue con esa realidad que se le presenta.
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Por su parte la representacion para Stuart Hall (1997), es “una parte esencial del proceso
mediante el cual se produce el sentido y se intercambia entre los miembros de una cultura.
Pero implica el uso del lenguaje, de los signos y las imagenes que estan por, o representan
cosas” (p.2). Por lo que la relacion entre sujeto y objeto, obedece a una dialéctica que se
comunica entre si desde diversos angulos y cuenta con varias funciones, la primera es la
produccion de sentido o significacion, asi como crear intercambios entre las culturas, desde el
lenguaje del signo iconografico. Por eso Ranciére (2000) destaca que “la aisthesis ya no
designa el receptor del trabajo. Es a la vez el material de la obra y su principio” (p. 21), porque
para el arte contemporaneo, y en este caso para la ceramica de Mata Ortiz y el tatuaje, es lo
gue nos hace considerarlas como obras de arte, porque en ellas se vierte toda la capacidad
humana para asir la realidad por medio de la percepcion sensible, procesarla desde su
pensamiento y cosmovision, para posteriormente pasmarla por medio del perfeccionamiento
de la técnica y la creacién de un estilo que provoque en dicho objeto otra percepcion sensible
que abra paso a la comunicacion entre creador, obra de arte, receptor y realidad.

Esta comunicacion es el motivo por el cual hoy en dia se habla méas de lenguajes que de
medios para producir la obra de arte. El artista deja su obra y es el puablico quien le dota de
interpretacion y significado, a través de maneras muy diversas. Ese es parte del interés que
provoca el arte, asociado a las multiples significaciones o lecturas que puede evocar una pieza.
Para el caso de este estudio, el repertorio iconografico de Paquimé es la base de este lenguaje
artistico, la representacion grafica por medio de la iconografia ya viene codificada desde hace
miles de afios, esto, junto con el contexto y el espacio, determinan las posibles lecturas de la
ceramica y del tatuaje, es el eje comun entre las manifestaciones contemporaneas asociadas a
este simbolo. Asi, la estética es una relacion de percepcidn entre sujeto y objeto como

expresion artistica.

2.1.1.2. La esencia mitica

Para Miguel Olmos (2011) “las imdgenes se constituyen mediante referencias miticas o bien
mediante el conocimiento de la danza y la musica, en las cuales priva una comunicacion
sensible de la representacion y nuestro trabajo consiste en descifrar su interpretacion”. Esto es
cuando se refiere a que las sociedades amerindias carecian de tradicion escrita, donde

prevalecia el aspecto oral y simbolico, su escritura “se constituia por imagenes labradas en
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piedra que no fueron concebidas para una lectura unidireccional y continua” (p. 57). Por lo
que el aspecto sensible de la comunicacion a través del signo iconografico se encuentra
inherente en sus formas de representarlo, asociarlo y apropiarlo para volverlo a transformar y
significar, es en este camino sincrdnico y diacronico que prevalece algo a lo que llamaremos
‘esencia’ y que se explicard a continuacion, pero antes de esto, para entenderlo de manera
plena es necesario hacer una analogia con el mito, cabe aclarar que no pretendo enfocarme en
la teoria estructural para el analisis del mito, que realiza Claude Lévi-Strauss, sino que el mito
es funcional para realizar una analogia de tipo ilustrativa.

De la manera en que el vehiculo signico puede ser visual, como se menciono
anteriormente, también se representa por medio del lenguaje oral o escrito. Un mito puede ser
una representacion oral o escrita de una cosmovision a partir de un conjunto de signos. A
diferencia del signo iconografico como metafora de la célula, el mito corresponde a la
metafora del organismo ya que se crea a partir de un cumulo de células, es decir, el mito esta
conformado por un conjunto de signos linguisticos, su vehiculo para ser trasmitido es el de la
comunicacion explicita ya sea escrita o visual, pero que es susceptible de ser interpretada. Su
parentesco estriba en que tanto mito como icono son parte del entramado simbolico estudiado
por la semidtica.

Entiéndase por cosmovision al “conjunto de creencias, ideas y percepciones que dan
forma a la imagen que una cultura tiene del mundo en general y que a partir de dicha imagen y
su activa participacion con el entorno interpreta su existencia y la de todo lo que lo rodea”
(Aguilera, 2014, p. 13). El diccionario basico de antropologia define al mito como:

Una construccién social, que simbdlicamente expresa la realidad, la convierte en
metafora, en una forma explicativa trascendente [...] A diferencia de la leyenda, el mito
no es el producto de la ficcion o de la fantasia, sino que ofrece una explicacion
trascendente del mundo, entregando un sentido a la vida, siendo un puente entre el espacio
sagrado y el profano, debido a su polisemia [...] La vision del mundo, esa intencionalidad
del discurso, se halla en la presentacion y manipulacién del universo simbolico mitico
(Campo, 2008, p.112).

El mito tiene un aspecto importante, éste es, la capacidad para trascender de manera
sincronica sin desfigurarse completamente en su expresion diacronica. Un solo mito, como por
ejemplo el de la caida de Paquimé, ha podido ser interpretado desde las diversas variantes que
contaron los hopis, en estas se encuentran elementos que se repiten entre una y otra, los cuales,
hacen suponer que se trata de una representacion del mismo suceso: la caida de la misteriosa

ciudad roja. Para Lévi-Strauss (1995) “un mito se compone del conjunto de sus variantes”
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(p.240) y su propuesta es definir cada mito por el cimulo de todas sus versiones, ya que estos
conjuntos nunca seran completamente identicos. Las variantes las concibe como planos
paralelos, sin embargo las variaciones diferenciales “ofrecen entre si correlaciones
significativas” (p.240) a las que para efectos de este andlisis llamaremos ‘esencia mitica’, ya
que se trata de un rasgo comun entre las diversas variantes de un mismo mito, sin embargo
estaremos trabajando con la expresion visual del signo, es decir, el signo iconogréafico.

Es interesante considerar la perspectiva de Lévi-Strauss respecto al mito y el significado
y que, segin como lo describe Arruabarrena en el prélogo para Lévi-Strauss, “el mito no
posee autor, pertenece al grupo social que lo relata, no se sujeta a ninguna transcripcion y su
esencia es la transformacion. Un mitante creyendo repetirlo lo transforma” (Lévi —Strauss,
1999, p.9). El mitante es quien reproduce dicho mito, y como se menciona aqui, éste prevalece
en la esencia. Para el caso de la influencia iconografica de Paquimé, en la produccién
contemporanea de ceramica y tatuaje, la esencia mitica del signo iconogréfico se conserva a
partir de la produccion contemporanea que intenta reproducir el estilo usado en Paquimé, sin
embargo en la medida en que se reproduce, también se transforma y es por la transformacion,
a mano de las configuraciones cosmoldgicas de las personas que se lo apropian, como
contribuyen a la promocion de la cultura de Paquimé.

En esta transmision de la esencia mitica del signo iconografico, podemos observar
también, una dimension artistica y estética en el disefio de la iconografia, en la que participan
los afectos, la subjetividad humana y colectiva, etc., que determinan la percepcion estética
para la interpretacion de la dimension simbdlica, como se ha mencionado en el capitulo
2.1.1.1. Para Lévi-Strauss (1987) “el mundo del simbolismo es infinitamente diverso en su
contenido pero siempre limitado en sus leyes [...] porque la forma mitica prevalece sobre el
contenido del relato” (p. 227). La esencia mitica del signo iconografico es trascendente en el
tiempo (motivo por el cual ha perdurado desde tiempos prehispanicos hasta nuestros dias) y la
superficie donde se inscribe (petrograbados, cerdmica, tatuaje, etc.), por tal motivo Lévi-
Strauss (1999) menciona que “el mito esta en el lenguaje y al mismo tiempo mas alla del
lenguaje” (p. 232), ya que el mito es lenguaje desde lo que expresa y va mas alla de éste, a
partir de lo que no dice explicitamente, y de las maneras en que se modifica a si mismo. El
lenguaje visual se encuentra plasmado en el signo iconogréfico y es a parir del estilo con el
que se representa que expresa las significaciones que le son atribuidas.
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Como hemos visto, el mito conserva una estructura o esencia que no puede ser
modificada a pesar de su transmision. Esta unidad simbdlica se conserva pero a la vez es
reapropiada, como sucede con el arte rupestre (pinturas, geoglifos, petrograbados y litoglifos),
elementos técnicos de expresion que parten de la configuracion cosmolégica del individuo,
determinada por su relacién social y su contexto. Esta cosmovision se manifiesta de manera
grafica para ser retomada por otros grupos que no son herederos directos de los simbolos que
se inscriben en la ceramica y el tatuaje, pero han convertido esta parte de la cultura de

Paquimé en un legado difundido a través de las manifestaciones contemporaneas.

2.1.1.3. Memoria arquetipica
El desarrollo del concepto “Arquetipo” se debe al psicoanalista suizo Carl G Jung (1970), y
denomina asi a los “contenidos del inconsciente colectivo” (p.10), es decir:

“Designa contenidos psiquicos no sometidos aun a elaboracion consciente alguna, y
representa entonces un dato psiquico todavia inmediato [...] representa esencialmente un
contenido inconsciente, que al conciencializarse [sic] Yy ser percibido cambia de acuerdo
con cada conciencia individual en que surge” (Jung, 1970, p.11).

Estos contenidos inconscientes son innatos y antiguos, por lo que no es posible
determinar su origen sin embargo son trascendentes en el tiempo. EI mito, por ejemplo, es un
tipo conocido de lo arquetipico, por ser de “formas especificamente configuradas que se han
transmitido a través de largos lapsos” (Ibidem), esto desde lo primitivo, como un modelo, “un
objeto particular que contiene y condensa las caracteristicas propias de su género [...] modelos
antiguos del pensamiento” (Olmos, 2011, p.269).

El arte rupestre universal es identificado por Mendiola como evocador de suefios y
recuerdos arquetipicos, como “mensajes poéticos en matriz rocosa que nos hablan de
necesidades, creencias, cosmovisiones, conteos, observaciones y rituales” (Mendiola, 2008c,
seg.39). En este sentido, el arte rupestre se considera como una expresion visual del
inconsciente colectivo, el arquetipo de la cultura Casas Grandes, esto a su vez, es parte de la
memoria colectiva de un pueblo con habitantes desaparecidos pero que su cultura prevalece.

La memoria arquetipica corresponde a esa tradicién Paquimesa que no conocimos
porque forma parte de la historia, esta Gltima se gesta desde la recopilacion de los hechos que
se hacen gracias a la arqueologia, “la historia comienza en el punto donde termina la tradicion,
momento en que se apaga o se descompone la memoria social” (Halbwachs, 2004, p.80). Asi
que, si la historia es la recopilacion de la memoria y la memoria se vale del recuerdo, este
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altimo seria la diferencia entre memoria e historia. Por lo tanto la historia también es una
compilacion de recuerdos, pero ¢qué sucede cuando una comunidad como la de Mata Ortiz no
cuenta con los recuerdos provenientes de la tradicion ceramista paquimesa respecto a la
técnica de elaboracion cerdmica y la significacion de sus signos? Sucede lo que ha pasado en
Mata Ortiz, se los reinventa y esto lo hace por medio de la apropiacion de una cultura que
prevalece en la historia local, facilitada y valorada desde la patrimonializacion del legado
prehispanico. Es por tanto que, aunque las personas mestizas practicantes del oficio ceramista,
no sean herederos directos de la memoria indigena, se ha creado una préactica artesanal que
comunica al presente con el pasado y cuyo efecto persistira en un oficio que hoy en dia
continua trasmitiéndose de generacidn en generacion, tal como se hizo en el pasado.

La poblacion que se ve interpelada por la iconografia de Paquimé es la que construye y
refuerza su oficio a través de la invenciéon de una tradicion, ya que la continuidad con el
pasado es importante, pero cuando ésta no existe se propicia la reinvencién, en este caso de la
tradicion ceramista. Al respecto de esto, Jan Assmann (2008) habla de la memoria cultural
como esta “conexion entre tiempo, identidad y memoria en sus tres dimensiones de lo
personal, lo social y lo cultural” (p. 110); en lo que respecta a lo social menciona que los
grupos que no tienen un recuerdo tienden a ‘hacerse’ de uno (p. 111). Por lo que inventar una
tradicion implica, segin Eric Hobsbawm (2002), “un grupo de préacticas, normalmente
gobernadas por reglas aceptadas abierta o tacitamente y de naturaleza simbdlica o ritual, que
buscan inculcar determinados valores o normas de comportamiento por medio de su
repeticion, lo cual implica automaticamente continuidad con el pasado” (p.8).

A su vez, las personas que portan los disefios del ‘tatuaje estilo Paquimé’ podrian
conformar un tipo de comunidad que sin conocerse entre si comparten cierto bagaje
iconografico asociado a una misma cultura, lo que les hacen reconocerse e incluso
comunicarse cuando llegan a interactuar y que, al igual que la invencion de la tradicion
ceramista, también han generado un vinculo con el pasado prehispanico a partir de la
reapropiacién de simbolos, que no se encontraban presentes en la comunidad pero fueron
retomados desde una cultura que prevalece en la historia, es asi como la apropiacion de la
iconografia y resignificacion se encuentran evidentes en el trabajo de la comunidad de

ceramistas y de la creacion de un estilo nuevo de tatuaje.
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Las personas que pueden identificarse con este tipo de expresiones, son las que se
encuentran relacionadas con ésta manera de compartir signos. En este sentido, es como se
puede dar un proceso de identificacion con la comunidad indigena de Paquimé, que se conoce
desde el patrimonio material y prevalece desde lo inmaterial, es decir, el foco de atencion se
encuentra en el objeto (vasija, arquitectura) y trasciende desde la grandeza de su significado
como aspecto inmaterial que permite la comunicacion con el pasado. Lo cual puede ilustrarse

como un puente con el pasado prehispanico, de la siguiente manera:

Invencién de

» Tradicion —» Sustentada en la memoria ——»
una tradicion

Arquetipo Esencia mitica Ceramica de
\ Mata Ortiz
Mito en su
expresion Rasgo comun entre las Tatuaje estilo
visual variantes del mismo mito Paquimé

|—> Arte rupestre

Esquema 2.2. Puente con el pasado prehispanico en la manifestacion contemporanea de la iconografia
de Paquimé.
Fuente: Elaboracién propia.

La diferencia entre la memoria arquetipica y la esencia mitica radica en que la primera
parte de un modelo ideal como contenido innato del inconsciente colectivo y la segunda es una
manera de analizar el rasgo comdn entre las variantes de ese modelo que se manifiestan de
manera consciente.

“El mito es una expresion del arquetipo” (Jung, 1970, p.11) y el arte rupestre de la
Cultura Casas Grandes es la expresion visual de ese mito, el cual cuenta con diversas variantes
y el rasgo comun entre estas pertenece a la esencia mitica. Las transformaciones se ilustran de
manera visual desde representaciones como el tatuaje y la invencion de una tradicion
ceramista como se realiza en Mata Ortiz. La tradicion se sustenta en la memoria que parte
desde el arquetipo respecto a la construccion colectiva sobre lo que representa Paquimé para la

comunidad.
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2.1.1.4. Niveles de apropiacion cultural del signo iconogréafico de Paquimé

La transformacion de la esencia mitica del signo iconografico a lo largo del tiempo se realiza
por medio de la reapropiacion. Para Tovar (2010) no hay una diferencia entre re y apropiacion;
y Subercaseaux (1989) considera la apropiaciéon como “un proceso creativo a través del cual se
convierten en ‘propios’ o ‘apropiados’ elementos ajenos” (p.3), para el autor, tal concepto
conlleva una consideracion del contexto que implica una adaptacion, transformacién o
recepcion activa con base a un codigo distinto y propio, ya que son las condiciones socio-
culturales las que legitiman este proceso.

En las transformaciones que ha tenido la iconografia de Paquimé, se pueden identificar
distintos niveles de apropiacion de manera sincrénica: en la que tal vez un primer nivel sea el
de los propios habitantes de Paquimeé quienes pudieron haber trasladado a las vasijas de barro
las imégenes expresadas en las dibujos rupestres y petrograbados, pero no es facil distinguir
este cuestionamiento, o si en la propia organizacion social existio un grupo encargado de hacer
petrograbados y otro de hacer vasijas; tampoco sabemos si estos grupos son distintos como
para que hubiese habido una influencia entre ellos. Pero lo que si se puede observar es que esta
civilizacion extinta tuvo una fuerte influencia en la produccion de cerdmica realizada
actualmente en el poblado de Mata Ortiz, por lo que el segundo nivel de apropiacion lo hace la
comunidad contemporanea de personas no indigenas, la cual retoma y redisefia la iconografia
encontrada en las vasijas de barro de la cultura Casas Grandes. Un tercer nivel se podria
encontrar en los oficios que imitan tanto la iconografia de Paquimé como la de Mata Ortiz,
como lo son la elaboracion de joyeria, talabarteria, disefio de modas (ver imagen 6 en anexo
1), disefio grafico, entre los que se encuentra la elaboracion de tatuajes con motivos
iconograficos de ambas, donde podemos observar una reinterpretacion de los elementos
simbolicos, los cuales se fusionan con otros que no pertenecen a la tradicion indigena pero
que, por la influencia mestiza, se reinventan a partir de la creacion de un motivo significativo

para la persona que porta el tatuaje.

2.1.1.5. Transculturacion del signo iconografico
Los distintos niveles de apropiacion anteriormente descritos, generan con el paso del tiempo
transformaciones en el estilo con el que se representa el signo iconografico, sin embargo como

se menciond anteriormente, conserva una esencia mitica la cual ocasiona que los disefios del
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tatuaje y la cerdmica se reconozcan como signos iconograficos asociados a Paquimé; estos
cambios de estilo se nutren de la cultura que se apropia del signo iconografico. De tal manera
que, el disefio de los oficios contemporaneos especificamente la ceramica y el tatuaje en
Chihuahua, apropian elementos iconograficos de Paquimé pero no como copia o imitacion,
sino como intercambio entre la cultura del pasado y la contemporanea plasmado en una
imagen, en este caso el signo iconogréafico, el cual se representa con un estilo inherente a la
cultura que lo apropia. A este intercambio cultural podemos denominarlo ‘transculturacion del
signo iconografico’.

La transculturacién es un término creado por Fernando Ortiz en su libro Contrapunteo
cubano del tabaco y el azlcar, introducido por Bronislaw Malinowski en 1940, quien presenta
el término, en nombre del autor, como:

Un proceso en el cual siempre se da algo a cambio de lo que se recibe; es un “toma y
daca”, como dicen los castellanos. Es un proceso en el cual ambas partes de la ecuacion
resultan modificadas. Un proceso en el cual emerge una nueva realidad, compuesta y
compleja; una realidad que no es una aglomeracion mecéanica de caracteres, ni siquiera un
mosaico, sino un fenémeno nuevo, original e independiente. Para describir tal proceso el
vocablo de latinas raices trans-culturacién proporciona un término que no contiene la
implicacion de una cierta cultura hacia la cual tiene que tender la otra, sino una transicion
entre dos culturas, ambas activas, ambas contribuyentes con sendos aportes, y ambas
cooperantes al advenimiento de una nueva realidad de civilizacion (Malinowski en Ortiz,
2002, p.4).

En la transculturacion cada cultura tiene su propio modo de representacion pero
conserva algun rasgo caracteristico de la cultura que recibe su influencia. Para el caso de la
transculturacion del signo iconografico, tenemos dos culturas: la que pertenece al pasado (arte
rupestre y ceramica de Paquimé) y la contemporanea (ceramica de Mata Ortiz y tatuaje). La
primera ejerce una influencia cultural sobre el estilo con el que se representa la iconografia de
la segunda, donde como vimos, se conserva la esencia mitica del signo iconografico pero
cambia en sus modos de representacion, es decir, se parece al estilo de Paquimé pero no lo es
en su totalidad.

Es muy importante diferenciar el proceso planteado anteriormente con el de la
hibridacién cultural, la cual para Néstor Garcia Canclini (1990) se trata de “procesos
socioculturales que se combinan para generar nuevas estructuras” (p.21) los cuales son
contemporaneos. Esta diferencia radica en que Ortiz habla de una ‘influencia’ y Garcia
Canclini de una ‘combinacion’ entre culturas. Ambos procesos se dan por apropiacion, es

decir, las culturas interacttan unas con otras y toman elementos externos a lo propio.
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No podemos hablar de que hay una combinacion de culturas ya que no hay un contacto
directo entre ellas, sobre todo para el caso de Paquimé, la influencia que la cultura de Mata
Ortiz ha tenido de Paquimeé ha sido debido los vestigios provenientes del pasado, de donde la
toman para crear sus disefios, idea que analizaremos a profundidad en los capitulos 4y 5.

En este intercambio de culturas, es lo que propicia la transculturacion del signo
iconografico, el cual cambia de acuerdo al espacio —tiempo en el que se desarrolla, no se
hibrida, porque no se trata de una fusién de signos, y no evoluciona, porque no desaparece su
precedente, sino que se transforma a partir de los procesos culturales potencializados por su
contexto.

El “toma y daca” al que se refiere Malinowski respecto al término de Ortiz (2002) tiene
gue ver con un ir y venir, consciente, entre una variedad de estilos iconograficos, es el
repositorio donde quienes crean a partir de los elementos graficos de Paquimé adquieren
inspiracion y legitimidad. Es una relacion de comunicacion entre distintos érdenes del signo
iconografico, el del arquetipo, puesto que la referencia original esta ahi a pesar del tiempo, que
se transforma por apropiacion desde la produccién contemporanea. Y el relacionado con el
tiempo, la influencia entre culturas es de larga duracion, tiene un trasfondo historico que
respalda a los elementos contemporaneos, generando un vinculo temporal que puede ser de
muy larga duracion, por el hecho de estar recuperando elementos graficos que viene desde
muy atrads y que se insertan, a demas, en un mundo de practicas culturales y econémicas
actuales, como lo son la mercantilizacion del patrimonio cultural, asi como la apropiacién y
transformacion de los signos iconograficos que se fundamentan en el arquetipo de la cultura

ancestral de Paquimé.

2.2. Mercantilizacion de la cultura

La cultura se encuentra inmersa en los procesos de globalizacion y consumo, inscrita en el
caracter banal de la rotacion de mercancias, que segun Zygmunt Bauman (2013) se da por “el
valor desechable provocado por el mercado de consumo” (p. 96). Esta tiene una estrecha
relacion con las l6gicas de mercado a partir de la de la transformacion de sus elementos
materiales e intangibles en bienes de consumo. Para Gilberto Giménez (2007) “la

mercantilizacién convierte los productos culturales en mercancias que pueden comprarse y
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venderse como cualquier otra mercancia [...] esto no implica necesariamente la degeneracion
de los valores estéticos” (p. 58).

Segun Carolina Sordo Calleja (2016), la mercantilizacion de la cultura surge cuando “el
valor simbolico original es reemplazado por el valor comercial de los productos culturales”
(p.88), concuerda con otros autores en que “la mercantilizacion es el proceso mediante el cual
los bienes transforman su valor de uso por valor de cambio”’ (L6pez y Marin, citados por
Sordo, 2016, p. 83). La mercantilizacion y el consumo de las piezas artesanales como objetos
culturales tienen distinta procedencia, por ejemplo, en el caso de la produccion de ceramica
podemos visualizar que el interés de preservacion del patrimonio tanto tangible como
intangible parte de una necesidad econémica.

Algunas personas que elaboran artesanias en Mata Ortiz comentan que muchas veces su
capacidad creativa se ve limitada por hacer lo que se les vende y en muchas ocasiones
elaboran vasijas de ceramica bajo las caracteristicas de ciertos pedidos muy especificos,
algunos, por ejemplo, parten de la iniciativa del cliente por tener una pieza que se encuentre
asociada con el pasado prehispanico de Paquimé, incluso hay quienes les han llevado
fragmentos de libros como los de Di Peso et.al., que tienen registros de la iconografia utilizada
en las vasijas originales, sin ningln otro referente mas que la misma imagen, al igual que
cuando se encuentran una vasija enterrada. En todo caso el valor simbdlico asociado
directamente a la iconografia utilizada por los antiguos pobladores se desprende de su
referente histérico para, en una vasija de ceramica hecha por encargo, depositar otra clase de
valores disociados de ese pasado, como lo puede ser un valor comercial y un nuevo valor
simbdlico motivado por la apreciacion de una pieza artesanal que apunta hacia lo artistico.

Asi como en la comercializacion de cerdmica, la mercantilizacion de la cultura la
podemos ver en la compra y venta de tatuajes, es decir, el pago de los honorarios para la
persona que brinda el servicio de disefiarlo y aplicarlo. El interés por elaborarse un tatuaje

puede partir, como se ha mencionado, de distintas motivaciones entre estas: el deseo de

” La mercantilizacion cultural, desde una perspectiva marxista puede tener valores de uso y de cambio, el primero
se refiere a la “utilidad de una cosa” (Marx, 2010. p.44) y el valor de cambio “se presenta como relacion
cuantitativa, proporcion en que se intercambian valores de uso de una clase por valores de uso de otra clase, una
relacidon que se modifica constantemente seglin el tiempo y el lugar” (p. 45). El tatuaje y las vasijas de ceramica,
tienen un valor de cambio en el mercado, el cual se refiere al costo de produccién para determinada pieza o
disefio; pero también se logra percibir un valor de uso, relacionado con la forma de significacion por el valor
subjetivo que tienen estas manifestaciones iconogréficas. Este valor subjetivo o de uso, ha contribuido a la
difusion de un elemento del patrimonio material e intangible de la cultura Paquimé.
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distinguirse ante los demas, reafirmar un sentido de pertenencia o una adscripcion identitaria,
algun interés relacionado con lo simbolico y en ocasiones por moda, por tanto consumo.

La mercantilizacion implica un proceso en el cual lo tangible e intangible puede volverse
un bien de consumo para determinado grupo de personas. En el caso de los bienes inmateriales
que son mercantilizados, sucede por una respuesta al mercado que constantemente esta
demandando nuevas formas de consumo aun ante lo que aparentemente no tiene una
materialidad. Las formas de representacion cubren esta necesidad, generalmente son a partir
del arte, ya que las imagenes son una forma de representar ideas y conceptos abstractos,
significaciones intersubjetivas, que comparten las personas y que ven su materialidad en la
mercancia, a las cuales automaticamente se les asigna un valor. Un tatuaje puede tener un
valor subjetivo y un valor objetivo:

En general, el valor es una propiedad que se atribuye al objeto en determinado contexto
social, y es en cierto grado y a menudo significativo, arbitrario. Cuando nos referimos al
valor en cuanto cualidad inherente al objeto o la mercancia, estamos creando una metafora
0 enmascarando una realidad. EI valor es algo asignado por un individuo o un grupo
(Gimeénez, 2010, p. 75).

El valor subjetivo de un tatuaje radica en la asignacion de significado a un dibujo
plasmado en la piel, y en el caso de los tatuajes estilo Paquimé, esta significacion puede ser
asociada a lo que se sabe respecto a la iconografia de Paquimé a partir del trabajo de personas
expertas en el tema o, por otro lado, la significacion puede ser creada junto con el tatuaje a
partir de las experiencias de la persona que se tatGa. El valor que se le asigna al tatuaje como
objeto es similar al que se le da a una pieza de arte, su valuacion para el mercado parte de
ciertas caracteristicas como la dimension determinada por el &rea del tatuaje, la dificultad para
elaborarlo, la calidad de las tintas usadas, la cantidad de sesiones y horas que se requieran para
hacerlo y el grado de esfuerzo para crear cierto estilo.

Para Appadurai (1991), “el intercambio econémico crea valor y el valor esta contenido
en las mercancias que se intercambian” (p. 17). A la vasija es facil concebirla como mercancia
por ser un objeto, sin embargo el tatuaje dista de esta simplificacion, ya que la superficie
donde se inscribe la imagen es el cuerpo y por lo tanto implica una cualidad de persona. Desde
la sociologia David Le Bretdn (2002) concibe al cuerpo como objeto de representaciones, s
decir, como una posesion del individuo y a su vez como un territorio de batalla contra la
represion, el moldeamiento y la asimilacion de comportamientos adquiridos por educacion, “a

través del cuerpo uno se apropia de la sustancia de su vida y la traduce en direccion de los
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demas por intermedio de los sistemas simbolicos que comparte con los otros miembros de su
comunidad” (p.8). Asi pues, me referiré al tatuaje como un tipo de objeto, obra o pieza de arte,
a partir de las caracteristicas que lo unifican como tal y no de su superficie, estas son: la
creacién y venta de una imagen, asi como su valor comercial y simbolico.

Existen otras manifestaciones contemporaneas que incorporan disefios de Paquimé,
como lo pueden ser la elaboracion de camisetas, aretes, huaraches, escenografias, llaveros,
cuadros y adornos en general, que nos son consideradas en este estudio debido a que no
representan una muestra significativa, a diferencia de Mata Ortiz que es una comunidad
ceramista ya consolidada, y del tatuaje, que ha generado una moda asociada con la produccion
de un nuevo estilo de tatuaje prehispanico, lejano al estereotipico que se asocia con las
culturas indigenas pertenecientes al centro y sur del pais.

A partir de la explotacion en el mercado de la produccion contemporanea de ceramica y
tatuaje, estos oficios han tenido tal desarrollo que en los ultimos afios, a raiz de la
mercantilizacién de la cultura, la iconografia de Paquimé actualmente se ha vuelto moda para
ciertos grupos, por un lado estan quienes ejercen y han hecho del oficio una forma de vida: el
tatuador y el ceramista. Por otro lado también se encuentran quienes consumen la produccion
contemporanea, como por ejemplo, las personas que portan un tatuaje con elementos
iconograficos reapropiados y que, asi como las familias ceramistas que han reactivado la
economia local por medio de la venta al turismo, también han incorporado estos elementos
simbolicos a su estilo de vida.

Cabe destacar que, la industria cultural solo pertenece a uno de los casos de estudio. Si
bien, la ceramica es un tipo de produccion cultural, ésta no representa una industria debido a
que se trata de un proceso artesanal que se vende como pieza de arte, en todo caso la industria
se encuentra en el arte, o la parte de éste que pertenece a la ceramica de Mata Ortiz, ya que
esta no se comercializa como producto artesanal sino como obra de arte.

Una de los factores mercantiles que nos hace considerar la ceramica de Mata Ortiz como
arte y no como artesania, corresponde al precio y valor con el que se vende. “El precio de las
“artesanias” dependera fundamentalmente de los costos de produccién (materiales, tiempo de
trabajo, etc.), del mismo modo que cualquier produccién manufacturada” (Bovisio, 2002,
p.22). Tenemos claro que la técnica y produccion de la cerdmica en cuestion es completamente

artesanal, hay un consumo importante de ésta pero no se trata de un consumo ni produccion en
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masa, el costo para producirla es relativamente barato ya que el principal material, el barro, no
genera mas que los costos de extraccion.

Por otro lado no se vende como pieza artesanal, sino que es valuada como pieza de arte:
“Las “obras de arte”, en cambio, tendran un valor de mercado fundado en maultiples variables:
la moda, si el artista vive, los juegos de oferta y demanda promovidos por marchands y
coleccionistas, y fundamentalmente, el prestigio del artista” (Ibidem, p.23), estos factores
hacen que el costo de la pieza incremente pero también varie, dependiendo de quién la
produzca. Por ejemplo, podemos tener una pieza ceramica, pequefia, elaborada por Juan
Quezada, con un valor que ronda entre los 3 mil ddlares (Pabla Talavera Quezada, entrevista,
2017), en comparacion con una pieza ganadora del tercer lugar en la categoria de miniaturas
(menor a 6 cm.), del XX Concurso de Cerdmica de Mata Ortiz, elaborada por Esmeralda
Martinez Heras, con un valor de 800 pesos (FODARCH, 2017a, p.3). Generalmente son los
propios ceramistas quienes determinan los precios de sus obras, pero cuestiones como el
dominio de la técnica y el prestigio asociado a la cercania con la familia Quezada, son las
hacen fluctuar los precios, ademas del tiempo que tarden en realizarlas, el cual puede tardar
entre un mes o tres semanas, para crear una pieza.

La cultura se vuelve industrializada cuando sus mercancias materiales e intangibles son
producidas en masa (produccion en masa), en ésta los objetos culturales son producidos en
serie y estos a su vez consumidos por una masa de personas (consumo en masa). Adorno y
Horkheimer (1998, p. 169) consideran que ‘la masa’ es el aparato que produce el objeto
cultural (produccién en masa), y a su vez, es el mismo en el que se vierte (consumo en masa),
también son los gustos de la masa (de personas) la que moldea la industria cultural, a partir de
lo que se vende, de lo que es comercializable en grandes cantidades, a pesar de que esta masa
de personas se encuentra desprovista de identidad, la ilusion y satisfaccion de las necesidades
de consumo son lo que la configuran, ya que “la industria se adapta a los deseos por ella
misma evocados” (Ibidem, p. 178). Aunque a su vez, “la industria cultural sigue siendo la
industria de la diversion, su poder sobre los consumidores estd mediatizado por ésta” (Ibid. p.
181), la ideologia de la industria cultural es hacer negocio con la diversion y el ocio, pero su

lugar se lo da el consumo estético de las masas de personas.
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El arte y todos sus elementos simbélicos se vuelven un bien de consumo, y por lo tanto
una mercancia. Las industrias culturales mas redituables son el teatro (arte), el entretenimiento
(television, conciertos, etc.), el disefio, arquitectura, gastronomia y el turismo, entre otras.

La identificacion de una industria cultural en el sistema econémico se vincula al proceso
de produccion, consumo e intercambio de determinados articulos; sus productos se
clasifican al diferenciar los bienes y servicios, los que suponen creatividad, incorporan
cierto grado de propiedad intelectual y transmiten un significado simbolico (Throsby
citado por Avliés y Canizalez, 2015, p.190).

La industria del tatuaje cuenta con ciertas caracteristicas que llevan el tema del analisis
cultural hacia otras dimensiones, esta trata de un proceso productivo homogéneo, es decir, el
producto es sélo el tatuaje independientemente del disefio o los estilos, que es consumido a
nivel mundial por lo que cuenta con un gran numero de productores, que generan redes entre
ellos. Asimismo, el equipamiento para realizar este servicio por parte del tatuador, incluye a
una serie de proveedores que elaboran sus productos en masa, como las tintas, agujas, e

incluso algunas maquinas para tatuar, entre otros insumos.

2.2.1. Mercantilizacion del patrimonio

En el tipo de expresiones que recuperan elementos del pasado, la ‘patrimonializacion’ es algo
muy importante de la mercantilizacion y viceversa. Se trata de un proceso en el cual lo
certificado como patrimonio, desde las instituciones, es susceptible de ser mercantilizado.
Tenemos por ejemplo la promocidn turistica que se hace de la zona arqueoldgica de Paquimé,
y los tours que llevan a los consumidores de turismo cultural a lugares como: Las Cuarenta
Casas, La cueva de la Olla, El Arroyo de Los Monos, La Hacienda de San Diego, es decir
aspectos monumentales y materiales del patrimonio, entre estos se encuentra Mata Ortiz,
promovido como un pueblo de vasta produccion artesanal y dentro de lo intangible o
simbolico se concibe a Casas Grandes como Pueblo Magico.

Lo patrimonial se puede ver desde tres dimensiones, que han sido planteadas por
Lowenthal (1996, p.14) de la siguiente manera: La primera distingue entre ‘lo que pertenece a
la ¢lite y lo que es de categoria’ contra ‘lo verndculo y de todos los dias’, en esta dimension
podemos encontrar también el discurso institucionalizado sobre lo que es el patrimonio
(asociado a lo monumental), por un lado, y por el otro la manera en que las comunidades
realizan ciertas practicas cotidianas y conservan ciertas cosas que trasmiten de generacion en

generacion (el legado). La segunda dimension va ‘desde lo remoto hasta lo reciente’, en ésta
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podemos ubicar a lo que tiene un valor por pertenecer al pasado y la manera en que lo
contemporaneo se vincula con dicho pasado (memoria). En la tercera dimension se encuentra
lo material y lo intangible.

A partir de estas tres dimensiones podemos observar la manera en que cada una se
mercantiliza de formas distintas, entre estas podemos encontrar la creacion de un discurso para
venta y la venta del discurso. La primera se refiere a una serie de ideas que son elaboradas
para atraer a los clientes y que apelan al valor simbolico, cultural, historico asociado a la
cultura Casas Grandes, el misterio de su desaparicion y el valor agregado que caracteriza a una
zona arqueoldgica muy distinta a las que se suele conocer en México, sobre todo en
comparacion a las del centro y sur del pais que destacan por la monumentalidad de sus
piramides. La segunda se refiere al valor asignado a un objeto, incrementado por el valor del
discurso elaborado para la venta, es decir, el discurso también se vende y a muy buen precio.
Los discursos que los consumidores compramos en los objetos pueden estar asociados a:
estatus, prestigio o reconocimiento, como por ejemplo en el uso de una marca o el ingreso a un
lugar VIP, en muchos casos lo que consumimos es el disefio, no el objeto en si mismo.

Para Laurajean Smith (1998), el patrimonio se ha convertido en un tipo de discurso que
se construye a si mismo, por un lado se hace a partir de personas e instituciones expertas en
valuar lo patrimonial, seguido de otra serie de practicas asociadas a la explotacion econdémica
y turistica del patrimonio. Lo relevante en este caso, es estudiar los diversos procesos de las
practicas ligadas a los aspectos relevantes de las culturas y los entramados de significaciones
generados a partir de éstas, para destacar lo patrimonial como pertenece a una escala de
valores dependiente mas de los grupos que de las instituciones y, a pesar de que la idea de
‘patrimonio’ se ha convertido en un discurso institucionalizado, son las personas quienes lo
viven en lo cotidiano, y le otorgan valores ligados a su experiencia subjetiva asociada al
legado y a la manera en que la memoria les hace vincularse con el pasado.

La mercantilizacion del patrimonio en la dimension entre lo que es de élite contra lo
cotidiano, tenemos por ejemplo, la compra de piezas de arte exclusivas, como las vasijas, 0
adquirir un disefio de tatuaje original que se destaque sobre los demas; contra la transmisién
de un conocimiento generacional que ha sido creado para el rescate econémico de una

comunidad.

58



En la dimension asociada al valor del pasado y la vinculacion con el presente se
encuentra, por ejemplo, en la ceramica de la cultura Casas Grandes, la cual, es una muestra
material de su legado historico y que cuenta con un amplio valor simbdlico, es decir, su
expresion es a partir de lo material pero su valor radica en lo inmaterial. Otras expresiones
materiales del patrimonio y su mercantilizacion se relacionan con la explotacion turistica del
valor historico de Casas Grandes, brindada por la inclusion del municipio, desde el 2015, en la
lista del Programa de Pueblos Magicos, creado exclusivamente para atraer al turismo
(SECTUR, 2016). Sin embargo lo monumental tiene la principal atencion, hay artefactos o
cosas, como las vasijas, vestimenta, instrumentos musicales y demas objetos vinculados con el
pasado, que también tienen implicaciones patrimoniales, pero su importancia se pierde entre el
orgullo por un sitio que representa una identidad nacional y cuenta con una proyeccién
internacional que atrae al turismo.

En la dimensién asociada a la mercantilizacién del patrimonio material e intangible,
destaca el valor del objeto o lo arquitectonico contra el valor simbolico del signo iconogréafico.
El primero generalmente es dotado de dicho valor desde lo que consideran las instituciones
como la UNESCO. En noviembre de 1972, durante su 172 convencion, se establecio lo que
ésta considera como patrimonio cultural, enfocada solamente en el aspecto material del
patrimonio, designando a: las obras de arquitectura, pintura o escultura monumentales, los
conjuntos arquitectonicos, los lugares y zonas arqueologicas, con “un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia” (UNESCO, 1972,
p.2), enfocandose en la conservacion, proteccion y difusién de lo que consideren como
patrimonio.

Este discurso institucional se enfoca en preservar las obras, principalmente
monumentales, que ciertos grupos expertos en el tema consideran como patrimoniales. Para
este estudio la parte material del patrimonio, la veremos expresada principalmente en Zona
Arqueoldgica de Paquimé, porque es lo que corresponde al discurso hegemonico autorizado y
difundido por las instituciones, reconocido y avalado por los estatutos mencionados segun el
parrafo anterior. Sin embargo, vale la pena pensar en los objetos no incluidos en tal definicion,
y que tienen un valor patrimonial por los mismos criterios que la Zona Arqueoldgica, como es

el caso de la ceramica.
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La mayor parte del patrimonio se mueve sobre marcos institucionales y se rige por
cuestiones econdmicas. La importancia del patrimonio ante las instituciones se encuentra dada
por su caracter mercantil, principalmente en lo que se refiere a zonas arqueoldgicas que se
vuelven turisticas, lo cual es provocado por la cultura hegemdnica dominante.

Es interesante, por ejemplo, indagar en la manera en que se concibe la cuestion
patrimonial desde las comunidades que circundan tales zonas arqueologicas. El discurso
patrimonial también se encuentra asociado al caracter mercantil que se da por la venta de
objetos relacionados con éstas, pero también tiene otra funcion y es lo referente a la relacion
que la comunidad hace con este pasado.

Como se ha mencionado, la comunidad de Mata Ortiz, por ejemplo, se ha convertido en
parte de la ruta turistica para quienes visitan la Zona Arqueoldgica de Paquimé, lo que reactivo
la economia del pueblo. Quienes habitan la zona consideran que el patrimonio esta en la zona
arqueoldgica, en los tiestos y vasijas que brotan de la tierra en los patios de sus casas, de las
que tienen que “dar parte” al Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), lo saben
porque otras personas con cierto conocimiento han hablado con las familias de artesanos.
Smith (2006) les llama expertos técnicos y estéticos, personas que junto a las instituciones,
validan las narrativas del discurso patrimonial, creadas por la conjuncién del poder y el
conocimiento. Para ellos el patrimonio esta alla, en la Zona Arqueoldgica principalmente, lo
practicado por las familias ceramistas es lo que, segun dicen a sus consumidores, les han
heredado “los antepasados”. Entonces podemos ver aqui, la manera en que la herencia y el
legado resulta ser importante para quienes han apropiado una expresion de la cultura Paquimé
a su vida cotidiana.

En la mercantilizacion de lo simbdlico, la relacion con el patrimonio inmaterial radica en
las posibilidades de significacion que otorga el signo iconogréafico, es decir, en la iconografia
podemos ver que la representacion y la significacion se encuentran arraigadas en la manera de
ver el mundo de los Paquimeses. Asimismo para la comunidad de Mata Ortiz la significacion
puede estar asociada con establecer un vinculo con el pasado independientemente de que se
conozca o0 no la cosmovision indigena. A su vez, para las personas que se tatdan los signos
iconograficos pertenecientes a las dos comunidades culturales, la significacion puede ser

asociada con atributos relacionados a la experiencia personal. Para los tres casos existe una
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significacion que se representa en el signo iconografico, en lo que corresponde al patrimonio
inmaterial.

La dimension inmaterial del patrimonio radica propiamente en estas relaciones, en los
significados atribuidos al patrimonio cultural. Hay un eje central entre el discurso hegemonico
y la experiencia comunitaria sobre lo que se considera valioso respecto a la relacion de las
personas con el pasado, que de cierta manera contribuye a que estas identificaciones
simbolicas sean trascendentales y definan la identidad, lo referente a la educacion y la
preservacion de cultura y su relacion con su proyeccién hacia el futuro.

Para Ahmed Skounti (2009) hay una distinciéon entre el patrimonio intangible y el
patrimonio material, “el primero est4 arraigado en la localidad tanto en términos reales como
en términos figurativos, mientras que el segundo considera la localidad como una dimension
sin estar sometida a ella de manera definitiva o duradera” (p.75). Es decir, la distincion estriba
en la importancia que tiene la localidad para cada una de las modalidades del patrimonio, en el
caso del patrimonio material la localidad funge como un punto de origen y esplendor pero no
de encuentro, a diferencia del patrimonio intangible donde la comunidad es una dimension
imprescindible, pues son las personas quienes portan los conocimientos necesarios para que el
patrimonio inmaterial se exprese a partir de sus diversas manifestaciones tales como la masica,
los ritos, las danzas, y todo tipo de conocimientos y practicas que se encuentran arraigadas en
las comunidades donde se expresan y que son significativas, en relevancia y significacion,

para la vida social y cultural.
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CAPITULO 3.
ESTRATEGIA METODOLOGICA Y METODO DE ANALISIS

3.1. Estrategia metodologica

El presente estudio se basa en la comparacion de diversos espacios y temporalidades, que se
encuentran delimitados por un eje, el de los signos iconogréficos producidos por la cultura
Casas Grandes durante el periodo medio. La forma de operar los conceptos anteriormente

presentados se conjunta de la siguiente manera:

Tabla 4.3. ‘Operacionalizacion’ de los conceptos

(elaboracion propia)

Categoria . .
concegptual Dimensiones Componentes Observables
Estilo Uso, transformaciones de los procesos
Estética creativos en el signo iconografico
Representacion Cambio en el estilo de la representacion
gréafica y uso de diversas técnicas
Signo Memoria arquetipica | Iconografia de Paquimé
$on_o|g_;raf|co Mito Esencia mitica Rasgo comn entre las variantes del
( urllgg%tman’ arquetipo, en los tres casos de estudio
) Niveles de - . .
apropiacion Transculturacion del signo y variantes de
Apropiacion . e estilo
prop iconogréfica
cultural Invencion de la
tradicién ceramista Continuidad con el pasado
Material Industrias culturales del tatuaje y el
Valor de un mercado del arte
producto cultural Valor asociado a lo simbdlico, como las
Inmaterial cosmovisiones, el sentido de pertenencia y
Mercantilizacion el arraigo al territorio que es comercializado
cultural Lo de élite v Io Exclusividad de las vasijas y los tatuajes
(Carolina Sordo cotidiang asociada a la comercializacién de lo

Calleja, 2016)

Mercantilizacion
del patrimonio

simbolico

Valor del pasado y la
vinculacién con el
presente

Lo histérico como discurso para la venta:
explotacion turistica y discurso para la
venta de vasijas

Material e intangible

Comercializacion de objetos y servicios con
valor simbolico, asociado al vinculo con el
pasado prehispanico

La recoleccion de datos se realizO desde la revisién bibliografica que contribuyd
principalmente al sustento historico y metodologico. La informacién para el analisis semidtico
esta en el trabajo de campo, para esto se utiliza la etnografia. Esta herramienta ha sido
importante ya que nos referimos a individuos representantes de dos comunidades mestizas con

manifestaciones iconograficas que tienen que ver con la cosmovision de un pueblo indigena.
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Es asi como dicha herramienta permite extraer informacion para analizar los significados
inmersos en el uso de la iconografia, su sentido de ser en el sistema simbdlico, el imaginario y
en la percepcion del mundo de las comunidades contemporaneas.

Los testimonios permiten identificar por qué eligen usar la iconografia de Paquimé y no
otra, para averiguar si se debe al sentido de pertenencia entre otras cuestiones anteriormente
planteadas hasta el momento. Ademas de la investigacion documental de caracter histérico y
arqueoldgico para ubicar el analisis de forma diacrdnica, es decir, como separacion a lo largo
del tiempo que resalte los elementos conservados de la cosmovision indigena.

Las estrategias de muestreo y recoleccion de datos también se encaminaron a la
compilacion de un archivo iconografico que se nutre de imagenes adquiridas a partir de una
investigacion basada en fuentes de internet, bibliografica y fotografias tomadas durante las
entrevistas realizadas en el trabajo de campo.

Las referencias principales para elaborar la “tabla de ordenamiento del material visual”
(anexo 2) son: La primera, imagenes ilustran las vasijas de la cultura indigena Casas Grandes,
pertenecientes a los museos, entre ellos las colecciones digitales en algunos museos de Estados
Unidos. La segunda se encuentra en la produccion artesanal de comunidad de Mata Ortiz,
particularmente lo que se mostrd en el XX Concurso de Cerdmica. La tercera radica en las
personas involucradas en el proyecto de tatuajes Vasijas, tierra y sangre, quienes incorporaron
a sus cuerpos disefios alusivos a la iconografia de Paquimé elaborados por el tatuador David
Ortiz (2014).

La propuesta para organizar la informacion se divide en dos actividades principales para
lograr hacer un analisis iconolégico, el primero parte de un analisis iconografico y el segundo
del anélisis de las entrevistas, ambos permiten reconstruir, en parte, las cosmovisiones de los
sujetos de estudio.

Para el analisis iconografico es importante considerar la clasificacion que hacen
Francisco Mendiola y Arturo Guevara en la organizacion del trabajo sobre iconografia de
Chihuahua, el cual a su vez se basa en los criterios establecidos por Miguel Messmacher en
1981 (citado Guevara y Mendiola, 2014, p.14), principalmente en un criterio taxonémico de
formas especificas, las cuales tienen tres niveles de clasificacion: el naturalista, abstracto
geomeétrico y el de las figuras celestes. En el primero se encuentran las subfamilias como la

antropomorfa, zoomorfa y fitomorfa, el segundo se refiere a signos, marcas y sefiales
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(geométricas) y el tercero se a las representaciones de los astros (ibidem, p. 12). Esta es una
clasificacion importante de considerar y realizar, aunque también encontraremos algunos otros
motivos simbolicos que durante el analisis revelaran su significado e incluso las diversas
maneras en las que se puede hacer una transculturacién del signo.

Entre los instrumentos a utilizar se encuentran las imagenes que se compilaron en la tabla
para el ordenamiento del material visual, lo que facilita su comparacion, esta incluye datos
como: Clasificacion asignada, imagen, periodo (viejo, medio o contemporaneo), superficie

(cerdmica de Paquimé o Mata Ortiz y tatuajes), referencia (bibliogréfica) (ver anexo 2).

3.2. Método de analisis

En esta seccion abordaremos a detalle el método para realizar la investigacion,
especificamente lo que se refiere al analisis pre-iconografico e iconografico, asi como la
manera en que se recabo la informacion; lo cual no se expuso en primera instancia porque era
necesario conocer los antecedentes historicos, culturales y sociales, asi como el marco teorico
desde el cual se parte para tener una idea especifica de los signos iconograficos en cuestion.

Las técnicas metodoldgicas que se utilizan son tres: la primera es el método de analisis
iconografico que corresponde a la teoria de Erwin Panofsky para el analisis de obras de arte, el
cual tiene tres niveles: el analisis pre-iconografico, iconografico e iconologico. En estos dos
altimos es donde se concentra la importancia de este estudio.

El segundo método se inserta en la segunda parte del primero, es decir, se refiere
exclusivamente al analisis iconografico, en especifico lo correspondiente al método de
clasificacion iconografica realizado por los arquedlogos Francisco Mendiola y Arturo
Guevara, condensado en el libro Geometrias de la imaginacion, disefio e iconografia de
Chihuahua (Guevara y Mendiola, 2014).

El tercer método se genera desde la tercera parte del primero, es decir, lo que se refiere
al analisis iconoldgico, es aqui donde se cruza la informacion obtenida desde las imagenes, la
etnografia y las entrevistas, sin embargo este Gltimo lo veremos a detalle en el siguiente
capitulo.

Uno de los motivos por los cuales se elige el método de Panofsky es porque, lo que él
describe como método iconoldgico, es posible equipararlo al analisis que se hace desde los

estudios culturales; ya que para el autor “en la busqueda de significaciones intrinsecas, o
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contenido, es donde las diversas disciplinas humanisticas coinciden en un mismo plano, en
lugar de subordinarse unas a otras” (Ibid. p. 58). Asi mismo, “los estudios culturales abarcan y
vinculan disciplinas multiples a través de las humanidades y las ciencias sociales” (Szurmuk y
Mckee, 2009, p.9), desde la perspectiva de estos autores, los estudios culturales, también son
vistos como un abanico de metodologias interdisciplinarias de investigacion.

Aqui radica parte del sustento de esta investigacion, ya que no pretendo enfocarme en
una sola disciplina de estudio, como en este caso podria ser la arqueologia, sino que, desde el
campo de estudio que me compete, pretendo integrar diversas disciplinas que me sirvan de
herramienta para exponer, ordenar, entender y explicar la complejidad de esto a lo que

Ilamamos cultura, expresada desde una parte de la iconografia chihuahuense.

3.2.1. La teoria de Erwin Panofsky

Para Erwin Panofsky (1987) “la iconografia es la rama de la historia del arte que se ocupa del
asunto o significacion de las obras de arte, en contraposicion a su forma” (p.45). En primer
lugar es necesario entender, desde su perspectiva, lo que son la significacion y la forma. Esta
Gltima se refiere al modo de expresion de los objetos y acontecimientos, que para el caso de
este estudio sera la iconografia. Y para interpretar la significacion, a través de un estudio que
él mismo hizo, Panofsky usa los tipos de significaciones que se dan en la vida cotidiana y los
transfiere al estudio de la significacion en la obra de arte: La significacidon natural por la pre-
iconografica, la cual es un tipo de significacion primaria que se divide en significacion fatica y
expresiva. La significacion convencional por la iconogréfica, la cual es de tipo secundaria para
la que se requiere un estudio y ordenamiento del tema. La significacion de tipo intrinseca por

el nivel iconoldgico, aqui propiamente se refiere al analisis del contenido.

3.2.1.1. Nivel pre-iconogréafico

La descripcion pre-iconografica de la obra de arte, se refiere a las significaciones primarias o
naturales que son fenoménicas, en estas se aprehende identificando formas puras (ciertas
configuraciones de linea y color) “como representaciones de objetos naturales, seres humanos,
plantas, animales, casas, utiles, etc.” (Panofsky, 1987, p.47), “identificando sus relaciones

mutuas con hechos” (Panofsky, 1962, p. 15) y se encuentran divididas en:
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1. Significacion factica. Aprehendida o captada por simple identificacion. “Aprehendido
sencillamente al identificar ciertas formas visibles con ciertos objetos conocidos para mi por la
experiencia practica, e identificando el cambio en sus relaciones con ciertas acciones o
acontecimientos” (Panofsky, 1962, p. 13).

2. Significacion expresiva. Aprehendida por empatia, para su comprensién es necesaria
cierta sensibilidad y experiencia practica, esta Gltima se refiere a “la familiaridad cotidiana con

objetos y acciones” (Ibidem, p.14).

3.2.1.2. Nivel iconogréafico

La iconografia se basa en identificar en la imagen un tipo de significacion secundaria o
convencional, aqui se establece una relacion entre los motivos artisticos o imagenes, en este
caso el signo iconografico, que “presupone una familiaridad con temas o conceptos
especificos, tal como han sido transmitidos a través de las fuentes literarias, hayan sido
adquiridos por la lectura intencionada o por la tradicion oral” (Panofsky, 1962, p.21). Las
historias y alegorias son combinaciones de imagenes que se asocian con lo que se esta
analizando, no olvidemos que el icono es una evocacion abstracta del objeto que ilustra y que
puede contar con uno o maltiples significados.

“El andlisis iconogréfico, que se ocupa de las imagenes, historias y alegorias (no de los
motivos), presupone, como es légico, algo mas que esta familiaridad con los objetos y los
acontecimientos que adquirimos mediante la experiencia practica. Presupone una familiaridad
con los temas o conceptos especificos, tal como nos transmiten las fuentes literarias, y
asimilados ya sea por medio de una lectura intencionada, ya por medio de la tradicion oral”
(Panofsky, 1987, p. 54).

Es decir, el analisis iconografico requiere una preparacion previa para estar
familiarizados con los temas, alegorias e historias del signo o conjunto de signos que se
analizan, esta preparacion nos lleva a lo que Panofsky llama ‘la experiencia practica’ y se
relaciona con lo que Miguel Olmos (2001) podria llamar “el angulo del cristal cultural con que
se observa” (p. 267), cuando habla del fendémeno perceptivo como un aspecto implicito en el
estudio de la representacion, es decir, la realidad social es proyectada en una dimension fisica
(arte rupestre) o abstracta (iconografia) y la decodificacion de esa representacion es percibida
o aprehendida a partir de este ‘cristal cultural’ limitado por el angulo de la ‘experiencia

practica’ de la persona que observa, de quien hace la interpretacion.
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Esta experiencia préactica, es también lo que podriamos entender como bagaje cultural o
trayectoria socio cultural de cada persona, configurada desde los imaginarios sociales y
culturales que la circundan. Lo que nos hace pensar, por ejemplo, en ¢por qué dos hermanas
que comparten los mismos padres y la misma casa, pueden ser tan diferentes como si fueran el
lado opuesto de una moneda?, tal vez porque nacieron en épocas distintas, acostumbradas a
escuchar distinto tipo de mdsica, porque una carecid de cosas que la otra no, porque tienen
diferentes amigos, porque los padres no responden a los mismos estimulos en cada etapa de su
vida, y la lista de caracteristicas se puede hacer tan grande, como tan grande es el contexto
cultural que circunda a una persona y configura sus gustos, afinidades, intereses, sus maneras
de ver y percibir el mundo.

Asi mismo, para el analisis iconografico hay que aprehender la literatura existente
respecto al tema, apropiando ese bagaje cultural. En este caso la literatura nos lleva a
considerar la clasificacion previa de los motivos iconogréficos de la ceramica de Paquimé y la
creacion una nueva clasificacion iconografica que nos ayude a trabajar con la ceramica de
Mata Ortiz, y a partir de esto, la identificacion de los elementos iconogréaficos recurrentes en el

tatuaje.

3.2.1.3. Nivel iconolégico
Para darle significacién o captar el sentido de un signo, cualesquiera que este sea: linguistico,
modal, musical o iconografico; no solo se debe estar “familiarizado con el universo practico
de los objetos y los acontecimientos, sino igualmente con el universo ultra practico de las
costumbres y tradiciones culturales que son caracteristicas de una determinada civilizacién”
(Panofsky, 1987, p.46).

Lo que corresponde a la iconologia o significacion intrinseca o contenido, se aprehende
o capta solo mediante una investigacion del contexto, de “los principios subyacentes que
ponen de relieve la mentalidad basica de una nacion, de una época, de una clase social, de una
creencia religiosa o filosofica” (Panofsky, 1987, p. 49), estos principios subyacentes se
manifiestan a través de los ‘procedimientos de composicion’ (el lugar que ocupa el elemento
iconografico y por qué lo ocupa en relacion al conjunto) y de la ‘significacion iconografica’
(incluye la experiencia practica) simultaneamente, aqui es cuando entramos al plano de los

valores simbolicos, éstos para el caso de la obra de arte, con frecuencia son ignorados por los
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propios artistas. En otras palabras la interpretacion iconolégica apela a una hermenéutica del
signo iconografico, leida desde las bases que proporciona la investigacion de tipo cultural.

Con este método, lo que se origina desde una significacion iconografica pretende llegar
a un nivel méas profundo, orientado hacia el anlisis iconoldgico, desentrafiando los matices
que rodean la expresion visual de la cultura; lo que comprende todo un analisis cultural
alrededor del signo para dar con sus diversas formas de significado.

“La iconologia es pues un método de interpretacion que procede mas bien de una
sintesis que de un analisis [...] asi también el analisis correcto de las imagenes, historias y
alegorias es el requisito previo para una correcta interpretacion iconologica” (Ibidem p.51). Es
asi como algunos puntos focales en los niveles pre-iconografico e iconogréafico, descritos

anteriormente, deben ser corregidos para ampliar el analisis iconoldgico, tales como:

Correccion de Investigacion acerca del | Lo interpretado en el | Se expreso a través de
modo en que, bajo | analisis iconografico
diversas:
Experiencia practica Condiciones historicas Objetos y | Las formas (historia del
acontecimientos estilo)
Conocimiento sobre las | Condiciones historicas Temas y  conceptos | Objetos y
fuentes literarias especificos acontecimientos (historia
de los tipos)
Institucion sintética Circunstancias histéricas | Tendencias generales y | Temas y  conceptos
esenciales del espiritu | especificos
humano

Tabla 5.3. Tabla de confrontacion de la informacion para el analisis iconolégico.
Elaboracion propia a partir de Panofsky (1987, p.57).

Es asi como Panofsky establece que el analisis iconoldgico siempre debe estar sometido
a confrontacion. Esta se hace mediante una investigacion de los documentos culturales
histéricamente vinculados a la obra; que reflejen las condiciones y circunstancias histéricas de
lo interpretado en el analisis iconografico, tales como los objetos y acontecimientos, los temas
y conceptos elaborados y las tendencias generales y esenciales del espiritu humano; que se
expresaron a través de las formas (el autor las denomina como ‘historia del estilo’ y se refiere
a una observacién aislada), de dichos objetos y acontecimientos (en el origen de la elaboracion
de tipologias); asi como una detallada revision de los temas y conceptos especificos. Lo que
permitird corregir la experiencia practica, el conocimiento de las fuentes literarias de la
persona que interpreta y la situacion sintética (diagndstico y sintesis del universo contextual
presentado, “familiaridad con las tendencias esenciales de la mente humana” [Ibidem, p.60]),

es decir encontrar de dénde surgio la sintesis presentada en el andlisis del nivel previo.
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En cualquiera de los niveles en que nos movamos, nuestras identificaciones e
interpretaciones dependeran de nuestro bagaje subjetivo, y por esta misma razén tendra
que ser corregido y controlado por una percatacion de los procesos histdricos cuya suma
total puede llamarse tradicion (Panofsky, 1962, p.24).

Para ampliar esta informacién también se puede consultar la tabla 11.5, que habla
exclusivamente del andlisis iconoldgico, donde “los métodos de tratamiento que aparecen aqui
como tres formas independientes de investigacion, se mezclan entre si en un proceso organico
e indivisible” (Ibidem p.26).

3.3. Método etnogréfico y técnicas para la compilacion de imagenes

Como introduccion a la descripcion del método etnografico utilizado en esta investigacion,
debo comenzar por explicar mi posicionamiento como investigadora ya que pertenezco, en
parte, a la comunidad que estudio, lo que por un lado propicia la empatia aunque, para tratar
de concientizar en mi mirada que no neutra, es necesario tener claridad sobre cuales son los
filtros con los que se observa, en especial las cuestiones que son parte de la cotidianeidad que
comparto; por lo que he preferido centrar mi vision, durante el trabajo de campo, en el objeto
de estudio que es la iconografia de Paquimé, ya que el centro de la atencion no es describir el
comportamiento de las comunidades estudiadas sino, a partir de las observaciones respecto a
ese comportamiento exponer las significaciones asociadas a la influencia de la iconografia de
Paquimé en la produccion contemporanea de ceramica y tatuaje.

Mi interés para realizar este proyecto de investigacion tiene que ver con un
cuestionamiento personal por conocer la iconografia de las culturas indigenas vivas en el
estado de Chihuahua (Tarahumaras, Pimas, Tepehuanos y Guarigios), sin embargo, considero
importante comenzar con Paquimé debido a su importante legado pues cuenta con
investigaciones previas al respecto (diario de campo, octubre 2017). Este cuestionamiento
inicia desde la necesidad de cubrir ciertas inquietudes durante mi trabajo en la Unidad
Regional Chihuahua de Culturas Populares, con sede en la capital de Chihuahua donde he
vivido y estudiado gran parte de mi vida, este empleo me permitié hacer visitas anuales al
Museo de las Culturas del Norte en la Zona Arqueoldgica de Paquimé, asi como brindar
seguimiento al proyecto Vasijas, tierra y sangre apoyado por el Programa de Apoyo a las
Culturas Municipales y Comunitarias (PACMYC), a partir del cual entablé una amistad con el

tatuador David Ortiz y al igual que él comencé a admirar la iconografia de Paquimé a partir
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del libro Geometrias de la imaginacion, disefio e iconografia de Chihuahua que tuvo su
primera edicién en el 2011 (Mendiola y Guevara, 2014).

El 5 de octubre del afio 2013 me tatue la primera parte de lo que hoy es un tatuaje
completo de pecho y espalda estilo Paquimé, en esa ocasion fueron solo las lineas del disefio a
mano alzada; el 12 de septiembre del 2014 la segunda parte del tatuaje en el pecho, donde se
hizo el relleno de las lineas; y el 28 de diciembre del 2016 la parte de la espalda superior,
completa con linea y relleno. Los motivos y el proceso creativo para realizar estos tatuajes se

describiran en el siguiente capitulo.

3.3.1. El método etnogréafico
La etnografia, entendida desde lo que plantea Rosana Guber (2011) como “el conjunto de
actividades que suele designarse como ‘trabajo de campo’, y cuyo resultado se emplea como
evidencia para la descripcion [p.19] textual del comportamiento en una cultura particular”
(p.21), es el método para recoleccion de datos adecuado para obtener informacion a partir de
las aportaciones de informantes clave a quien Guber considera como la principal fuente.
Las etnografias no solo reportan el objeto empirico de investigacién -un pueblo, una
cultura, una sociedad-, sino que constituyen la interpretacion- descripcion sobre lo que el
investigador vio y escuch6. Una etnografia presenta la interpretacién problematizada del

autor acerca de algun aspecto de la ‘realidad de la accion humana’ (Jacobson, citado por

Guber, 2011, p.18)

Para el caso de este estudio, los datos etnograficos obtenidos durante el trabajo de campo
han servido para enriquecer la informacion recabada, la interpretacion de dichos datos se haré
por medio del método de analisis iconogréafico e iconoldgico, en este ultimo se ha realizado
una triangulacion entre el diario de campo, las entrevistas y el acervo de imagenes.

El tipo de observacion que se realiz6 tiene el objetivo de “detectar las situaciones en que
se expresan y generan los universos culturales y sociales en su compleja articulacion y
variedad” donde “la experiencia y la testificacion son, entonces, ‘la’ fuente de conocimiento
del etnografo: ¢l esta alli” (Guber, 2011, p.52). Por cuestiones de tiempo y recursos solo
participé en un aspecto de la vida de los habitantes de Mata Ortiz y para el caso de las
personas tatuadas hubo un momento donde se dio la identificacion y la empatia, pero esto no

fue algo que se forzara de mi parte, sino que se da mediante la experiencia que compartimos.
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Dentro de las actividades previas al trabajo de campo se encuentra establecer contacto
con los organizadores del XX Concurso de Ceramica de Mata Ortiz, en la ciudad de
Chihuahua, ésta es la oficina de Fomento y Desarrollo Artesanal del Estado de Chihuahua
(FODARCH), para saber sobre la reprogramacion del concurso que en afios anteriores se
realizaba en el mes de mayo y que cambiaron debido a la visita de un grupo de personas
provenientes de Estados Unidos quienes se hacen llamar “Los amigos de Mata Ortiz” entre los
gue se encuentran coleccionistas y revendedores.

Durante varios meses tuve contacto con la dependencia estatal mencionada para estar al
pendiente de la fecha del concurso. Cabe destacar que mi experiencia previa con ellos fue
durante administraciones pasadas cuando se denominaban Casa de las Artesanias del Estado
de Chihuahua (Casart), fue entonces que participé como jurado en el XIX Concurso Regional
de Arte Popular de la Sierra Tarahumara, en el 2012, por lo que decidieron invitarme como
jurado del concurso de cerdmica de Mata Ortiz y me contactaron con una artesana de la
comunidad que tenia posibilidades de hospedarme en su casa durante mi estancia de campo
(diario de campo, octubre 2017).

Para el trabajo de campo se realizo un viaje a la ciudad de Chihuahua y otro al municipio
de Casas Grandes, Chihuahua. En el primer lugar se realizd una investigacion bibliografica en
la Escuela de Antropologia e Historia del Norte de México (EAHNM), en el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH) delegacion Chihuahua, asisti a un curso sobre ceramica de
Mata Ortiz en la sede de la oficina de Fomento y Desarrollo Artesanal del Estado de
Chihuahua (FODARCH), se realizaron entrevistas a: una artesana, un tatuador, siete personas
tatuadas y dos arquedlogos especialistas en el tema, lo que también me permitié compilar
fotografias de tatuajes. Entre las actividades hechas tanto en Casas Grandes como en Mata
Ortiz se encuentran: Recorrido por el Museo de las Culturas del Norte, compilacién
fotografica de piezas ceramicas de Paquime, recorrido guiado por la zona arqueoldgica de
Paquimé, investigacion bibliogréafica y documental en los archivos del Museo de las Culturas
del Norte, entrevista a una especialista en el tema (encargada de la coleccién de ceramica del
museo), asistencia como jurado dictaminador al XX Concurso de Cerdmica de Mata Ortiz,
compilacion fotografica de las piezas ceramicas participantes, entrevistas a 15 artesanos y
artesanas en Mata Ortiz, una especialista en el tema (organizadora de la subasta con los
compradores estadounidenses) y dos compradoras provenientes de Estados Unidos.
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Incluyendo otras entrevistas que se realizaron presencial y virtualmente se cuenta con
casi 25 horas de audio, lo que corresponde a 268 paginas de transcripcion, no incluidas en esta
tesis, donde se compilan los testimonios de: 15 personas tatuadas, 1 tatuador, 13 alfareros y
alfareras, 2 compradores y 4 especialistas en una parte del tema, con un total de 35 entrevistas.
A las personas tatuadas se les contactd a través del tatuador David Ortiz, en el caso de los
alfareros y alfareras de Mata Ortiz algunas entrevistas se realizaron aprovechando su presencia
en el concurso y otras por medio de la familia con la que me hospedé, a los compradores de
cerdmica se les entrevistd durante la subasta de piezas del concurso y a los especialistas en el
tema por recomendacion de varias personas.

Para el analisis de las entrevistas se clasificaron por colores los observables que se
asocian con la tabla 4 (capitulo 3.1.), donde habla de la ‘operacionalizacion’ de los conceptos;
y se agregaron otros observables, posteriormente se asoci6 la informacion incluida en cada una

de estas divisiones, el conjunto de estos se enlistan a continuacion:

1. Nombre y datos de la persona entrevistada
1.1. Edad
1.2. Sexo
1.3. Grado de estudios
2. Importante sin clasificar
2.1. Significado asociado a grupos delictivos
3. Signo iconografico
3.1. Distinciones de estilo
3.1.1. Ideas asociadas al arte y al disefio
3.1.2. Proceso creativo
3.1.2.1. Proceso creativo del tatuador
3.1.2.2. Proceso creativo del tatuador con la persona que se tatla
3.1.2.3. Proceso creativo del ceramista
3.2. Mito
3.2.1. Esencia mitica (iconografia que se conserva en los tres casos de estudio)
3.2.2. Significado asociado a Paquimé
3.2.3. Origen y transformacion del tatuaje estilo Paquime
3.3. Apropiacion cultural
4. Mercantilizacion cultural
4.1. Moda
4.1.1. Tendencia
4.2. Artes decorativas
4.2.1. Mercado del arte
4.2.1.1. Comercializacién de vasijas
4.2.1.2. Mercado del tatuaje
5. Patrimonio
5.1. Patrimonio material
5.1.1. Arraigo al territorio. Afinidad con Paquimé y conocimiento del lugar
5.1.2. Sentido de pertenencia. Adscripcion identitaria al estado de Chihuahua
5.2. Patrimonio inmaterial
5.2.1. Cosmovisiones
5.2.1.1. Significado asociado a motivos personales
5.2.1.2. Significado asociado a motivos transculturales
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5.2.1.2.1. Uso de internet para significar
5.2.1.3. Sin significado atribuido
5.2.2. Memoria
5.2.2.1. Memoria histdrica
5.2.2.1.1. Invencién de una tradicién
5.2.2.2. Memoria cultural (conocimiento generacional)
6. Contexto histérico y socio cultural
6.1. Origen y transformacidn de la cerdmica de Mata Ortiz
6.2. Contexto historico de Paquimé
7. Permisos expresados oralmente

La primera jerarquia que corresponde a los puntos 3, 4 y 5 de la lista anterior que se
asocian directamente con el marco tedrico expresado en el capitulo 2, es decir: signo
iconografico, mercantilizacion cultural y del patrimonio. La segunda jerarquia después de
éstos corresponde a los componentes y de la tercera en adelante a las distintas categorias de
observables. Algunas de las que méas han proporcionado informacion son las que se refieren a
los procesos creativos, donde se incluye lo referente a la produccién, es decir la técnica de
elaboracion ya sea de la vasija o el tatuaje, la forma en cdmo se produce la pieza y sus
cambios. Pero sobre todo la manera en que este proceso creativo es parte de un estilo que
puede ser incluido en alguna de las categorias que se describen en la clasificacion iconografica
y distinciones de estilo en la cerdmica de Mata Ortiz y en el tatuaje estilo Paquimé, que se

ubican a la mitad de este capitulo.

3.3.2. Compilacion de imégenes
Se compilaron un total de 1,116 imagenes sobre ceramica y tatuaje, de las cuales algunas
ilustran varios angulos de una misma vasija o tatuaje. El principal acervo de imagenes sobre
ceramica de Paquimé lo facilité el Museo de las Culturas del Norte asi como la delegaciéon del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) sede Chihuahua, también se hizo una
visita al Museo Nacional de Antropologia e Historia en la ciudad de México, al Museo Casa
Chihuahua y una investigacién en internet a través de algunos museos que comparten la
informacion de su acervo, tales como: Art Institute of Chicago, Minneapolis Institute of Art,
Smithsonian National Museum of the American Indian, American Museum of Natural History
and Penn Museum (University of Pennsylvania Museum of Archaeology and Anthropology).
Debido a que en internet existen incontables fuentes que venden o muestran la ceramica
de Mata Ortiz, para este analisis resulta mas practico usar las imagenes tomadas en el concurso

de cerdmica, del que participé durante el trabajo de campo, ya que se tratan de piezas
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elaboradas recientemente (menos de tres meses anteriores al concurso), es mas facil obtener
informacion al respecto, algunas pertenecen a las personas entrevistadas y son una muestra
significativa de la variedad en los estilos.

La fuente principal para la compilacién de imagenes sobre tatuajes elaborados por David
Ortiz se realiz6 por medio de su pagina de Instagram (davidortiz7771). Las fuentes
secundarias para la obtencién de imagenes fueron las proporcionadas por el propio tatuador a
través de WhatsApp y de las personas entrevistadas (compartidas por el mismo medio).

De la cantidad total de imagenes anteriormente mencionada se seleccionaron 139 y se
agruparon en una “Tabla para el ordenamiento del material visual” (ver anexo 2). Esta
seleccidn se compone por el registro fotografico de la pieza que se pretende estudiar, ya sea
ceramica de Paquimé o de Mata Ortiz, asi como del tatuaje. Cabe destacar que debido a la
propiedad bidimensional de la imagen, todas las piezas registradas para ser analizadas sélo se
muestran en uno de sus angulos, por lo que, se selecciond el &ngulo que proporcionara mayor
informacion iconogréafica. Es decir, el criterio principal para la seleccion de imagenes fue que
el angulo desde el que se tomo la fotografia proporcionara mayores rasgos caracteristicos de la
iconografia, en algunas ocasiones se trata de fragmentos de una pieza (vasija o tatuaje) que
servirdn para analizar cierto signo iconografico. El otro criterio radica en que fuera facilmente
identificable en alguna de los tipos iconogréaficos. Es debido a esto que el analisis se encuentra
sesgado, ya que se intentd elegir imagenes que proporcionaran mayor informacién
iconografica respecto al angulo donde fue tomada la fotografia de la pieza y a partir de ahi, se
realizo la identificacion de los elementos iconogréficos destacables en dicha imagen.

La Tabla para el ordenamiento del material visual (anexo 2) se ve de la siguiente

manera:
Tabla 6.3. Fragmento de la tabla para el ordenamiento del material visual
Orden Nm Cl Orden Nm archivo | ClI
1 archivo SMS Imagen 2 1 Casa Chih | SMS014 Imagen
1 Antiqu | 103 SMS074

Categoria Superfici | Fuente Categori | Superficie Fuente
e a
Paquimé Internet Ceramica MV
Ceradmica Paquimé
Preiconog Iconograf | Iconolo Preicono | Iconografic | Iconolog
a
Serpientey | Zoomorf | Caida Espiral Viento
guacamaya | ilustrativ | Pgm Marcas y guacama
sefiales yas
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Y se compone de la siguiente informacion:

Orden
Nm archivo
Cl

Categoria

Superficie
Fuente

Imagen
Preiconog
Iconografica

Iconoldgica

Estilo
Etapa

Secuencia asignada del 1 al 139.

Nombre del archivo Nombre asignado al archivo de la imagen.

Clave Clave correspondiente a la clasificacién iconografica
realizada por Mendiola y Guevara (2014).

Si se trata de una imagen sobre tatuaje o una vasija de Paquimé o Mata Ortiz, se

denomina respectivamente: Tatuaje, Paquimé, Mata Ortiz.

Si la imagen se trata de ceramica o tatuaje.

Fuente de la imagen (INAH, fotografia tomada por Mariana Villarreal, imagen

tomada de internet o proporcionada por David Ortiz desde el Instagram).

Recuadro de 5x5 cm. aprox., donde se inserta la imagen analizada.

Referencia pre-iconogréfica.

Referencia iconogréfica de los signos mas destacables o reconocibles en una

imagen compuesta por el conjunto de elementos iconograficos.

Referencia simbolica de la iconografia de Paquimé interpretada por Mendiola y

Guevara (2014).

Clasificacion iconogréfica del estilo al que pertenece la vasija de Mata Ortiz.

Clasificacion iconogréfica de la etapa a la que pertenece el tatuaje.

Las ultimas tres clasificaciones (iconoldgica, estilo y etapa) se encuentran en el mismo

recuadro y cambian de acuerdo a la categoria. Por cuestiones de espacio no se incluyen todas

las referencias iconoldgicas correspondientes a las vasijas y los tatuajes ya que como se

menciond en la teoria de Erwin Panofsky el analisis iconoldgico es mucho méas amplio, por lo

que aborda hasta el capitulo 5.
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CAPITULO 4
ANALISIS PRE-ICONOGRAFICO E ICONOGRAFICO

4.1. Identificacion pre-iconografica de las imagenes

La clasificacion pre-iconogréfica de las imagenes en la Tabla para el ordenamiento del
material visual (anexo 2), se realizd atendiendo a lo que menciona Panofsky sobre: la
identificacién de formas visibles por la familiaridad con ciertos objetos, corresponde a ciertas
configuraciones de lineas y colores asociadas a objetos conocidos. Cabe destacar que la
experiencia practica de quien establece estas identificaciones es importante para organizar el
panorama de lo que se reconocid como cinco figuras por grupo, en las que se puede resumir el
analisis pre-iconogréafico:

— Grupo 1 Paquimé. Figuras humanas, de serpientes, aves, guacamayas y principalmente
figuras geométricas.

— Grupo 2 Mata Ortiz. Bandas largas con disefio, patrones y teselado, figuras geométricas, uso
de espacio negativo y positivo y principalmente figuras de animales.

— Grupo 3 Tatuaje. Uso de guacamayas y serpientes o alusion a ellas, uso de animales o partes
de estos, bandas largas con decorado y principalmente espirales y figuras geometricas.

Como vimos, las figuras geométricas se manifiestan en los tres grupos, encontrando
mayor presencia en el 1y el 3 aqui es importante recordar que, tanto en las vasijas como en los
tatuajes, todos incluyen figuras geométricas, y las sefialadas aqui corresponden a las figuras
geométricas mas destacables en la fotografia de la pieza. Asi como las figuras de animales,
principalmente las guacamayas y las serpientes encontradas en los tres grupos, siendo la
representacion de la guacamaya la principal debido a sus multiples estilizaciones, por lo cual

se ha elegido a estas dos para ser analizadas a detalle en el siguiente capitulo.

4.2. Anélisis y clasificacion iconografica

Para Panofsky (1987) la iconografia como disciplina “recopila y clasifica los datos sin
considerarse obligada o capacitada para investigar sobre la génesis y el sentido de tales datos”
(p.50), este trabajo es hecho por la iconologia. Sin embargo, “la iconografia constituye una
descripcion y clasificacion de las imagenes” (lbidem) y para esto se utilizara como base el

trabajo previo realizado por Mendiola y Guevara en el libro Geometrias de la imaginacion,
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disefio e iconografia de Chihuahua, aportacion significativa para el estudio y difusion de la
iconografia ya que contiene una fijacion de las fechas y lugares de procedencia, no constituye
una interpretacion por si misma, sino que se vale de diversos vestigios encontrados en la zona

que fue ampliamente estudiada por dichos arque6logos.

4.2.1. Clasificacion iconogréafica de las vasijas de Paquimé
La organizacion del libro mencionado, en el parrafo anterior, se sustenta en los criterios
taxondmicos de formas especificas establecidos por Miguel Messmacher en 1981, quien
trabajé con las pinturas rupestres de La Pintada, Sonora. Francisco Mendiola (Guevara y
Mendiola, 2014, p.14) describe esta taxonomia de la siguiente manera:
A. Caracter naturalista
a. Familia biomorfa
i. Antropomorfa (Cl —A000). Contempla toda aquella representacion del
ser humano (esquematizado u objetual -relleno o tinta plana para asi dar
volumen al cuerpo-) y sus partes (manos, pies, cabeza, etcétera).

ii. Zoomorfa (ClI —Z0O000). Integra la graficacion de animales, ya sean
mamiferos (cuadrdpedos como el venado y el jabali), aves (guacamaya)
y reptiles (vibora de cascabel);

iii. Fitomorfa (Cl —F000). Comprende la representacion de las plantas en su
conjunto o de sus partes (pastos -hierba-, hojas, flores, tallos, incluso
raices).

B. Caracter abstracto geométrico
a. Signos, marcas y sefiales (CI —SMS000). Lineas rectas, curvas, mixtas y
combinadas
C. Figuras celestes (CI —FC000). En estricto sentido son en forma de astros y que Carlos
Gradin design6 como formatizados, es decir, “en forma de sol”, “en forma de luna”,

“en forma de estrella”, incluso “en forma de cometa”.

En la Tabla para el ordenamiento del material visual (ANEXO 2), podremos ver las
figuras que se identificaron a partir de este libro con las claves que se indicaron entre
paréntesis en la descripcion anterior, integrada por: Cl-Clave, A-Antropomorfo, 000 -NUmero

asignado al signo iconografico. El uso de estas claves es importante para establecer las
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relaciones entre la iconografia de Paquimé y su influencia en la produccion contemporanea de
ceramica y el tatuaje, ya que se trato de identificar la presencia de estos signos iconograficos
en los trabajos mencionados.

Los signos iconograficos recurrentes en la cerdmica de Paquimé que fueron estudiados
mediante la Tabla para el ordenamiento del material visual (anexo 2) y comparados con la

ceramica de Mata Ortiz y el tatuaje estilo Paquime, son los siguientes:

Tabla 7.4. Comparaciones iconogréficas (CI)
Fuentes: Elaboracién propia con referencias en la Tabla para el ordenamiento del material visual
(anexo 2) y Geometrias de la imaginacion, disefio e iconografia de Chihuahua (Guevara y Mendiola,
2014).

Comparacion iconogréfica (CI) A— DOBLE ESPIRAL— Las espirales son figuras asociadas al
viento, al vuelo, al aire y al movimiento. Este signo iconografico es distinguible por la doble espiral
encontrada en la punta, y como se podra observar en el N°3 que corresponde a Mata Ortiz, la doble
espiral cambia a espiral sencilla. En los tres casos contintan siendo lineas muy delgadas.

1) SMS021 (p.120). 2) Anexo 2, N° 20, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 80, vasija de Mata Ortiz.
4) Anexo 2. N° 104, tatuaje.

CIB—AVES REVOLOTEANDO— Estas espirales difieren de las anteriores por estar encontradas,
tienen una figura angular en ambos costados de la circunferencia; representa dos aves revoloteando
(guacamayas) en circulo, también simbolo del viento agitado, del torbellino y del movimiento. En
Mata Ortiz es poco frecuente su uso, por lo que solo se incluyd una espiral sencilla pero que conserva
la figura angular en parte de su circunferencia. 1) SMS074 (p.80) 2) Anexo 2, N°30, vasija de
Paquimé. 3) Anexo 2, N° 66, plato de Mata Ortiz. 4) Anexo 2. N° 92, tatuaje.

’L},
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CIC—RAYO— Esta figura se asocia con la representacion del rayo, se reconoce generalmente por
dos figuras escalonadas que se encuentran una con color terracota, frente a la otra, en color negro, y
que no se juntan, el espacio vacio que se forma entre ambas es el rayo, como si la luz también fuera

78




representada en ese espacio vacio, es frecuente ver esta figura enmarcada en un cuadro. Noétese que
para el caso 3y 4 el dibujo no es una copia fiel del 2, la esencia mitica de la figura se conserva en lo
que se acaba de describir, pero el signo iconografico cambia en su forma, esto es lo que nos permite
asociarlo con Paquimeé.

1) SMS082 (p.98) 2) Anexo 2, N°14, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 40, vasija de Mata Ortiz. 4)
Anexo 2. N° 118, tatuaje.

N N
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CID —RELAMPAGOS— La figura 1 corresponde a una representacion de relampagos, aqui las
estrellas se asocian a puntos, los cuales mas bien semejan la cuadricula de ajedrez que es interpretada
como maiz. En el 2 y el 3 la representacion de este signo iconogréfico es escasa generalmente se
utiliza como un adorno al margen de otros signos que se ubican como figuras principales en las
vasijas, para el caso 4 vemos una transformacion del signo a figuras onduladas.

1) FC011 (p.60) 2) Anexo 2, N°16, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 51, vasija de Mata Ortiz. 4)
Anexo 2. N°110, otro angulo del tatuaje.

1
CIE ——PLUMAJE —Esta figura que parece ser una variante del CIC Rayo, sus diferencias son casi
imperceptibles pero estriba en la irregularidad en los picos del signo iconogréfico, ademas, en este
caso es mas frecuente que las lineas que forman el &ngulo de 90° se prolonguen volviéndola un tipo de
greca escalonada.

1) SMS096 (p.81) 2) Anexo 2, N°32, vasija de Paquimeé. 3) Anexo 2, N° 74, vasija de Mata Ortiz. 4)
Anexo 2. N°96, tatuaje.

2 3 Sy

CIF —GRECA — La greca simple y la greca escalonada es un signo iconogréafico que se comparte a
nivel internacional, en este caso la imagen 1 corresponde a un grabado rupestre encontrado en La
Angostura, pero también se encontr6 un grabado en roca en el Arroyo de los Monos, en municipios
colindantes. Si por el lado norte, asociamos a la greca con el parentesco entre los Paquimeses y los
Hopis “las grecas representan rutas migratorias del clan del agua” (Frank Waters, 1996 p.82). Si por el
lado sur, asociamos a las grecas con las culturas indigenas mesoamericanas éstas se relacionan con el
culto a la serpiente y al agua, “siempre asociada a los grupos agricolas” (Beatriz Braniff, 1974, p.27).
Observando las figuras CIC Rayo y CIE Plumaje es posible distinguir que hay una relacion entre estos
dos con la greca escalonada en la que los escalones se encuentran dentro de la greca y no fuera como
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podemos ver en la imagen 3 de este recuadro. Si nos dejamos llevar por la relacion Hopi entre greca —
clan del agua y el altar de lluvia que se muestra en la relacion ‘CIH Altar de lluvia’ es posible
interpretar la greca escalonada como una fusién entre ambos signos iconograficos por su asociacion
simbdlica con el agua.

1) SMS012 (p.68). 2) Anexo 2, N°18, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 45, vasija de Mata Ortiz. 4)
Anexo 2. N°91, tatuaje.

1 2 3‘ 4 p f

CIG —GUACAMAYA DECAPITADA —Una de las costumbres identificadas en Paquimé era la de
sacrificar aves, en este caso la guacamaya se ofrecia como ofrenda al sol, cabe destacar que los
Paquimeses se dedicaban a la avicultura de guacamaya y guajolote, ésta segun Guevara (2015) tenia
caracter ritual por lo que no se consumia como alimento.

1) SMS072 (p.81) 2) Anexo 2, N°20, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 79, vasija de Mata Ortiz. 4)
Anexo 2. N°136, tatuaje.

3 )
CIH —ALTAR DE LLUVIA — Este signo iconografico es un tipo de “piramide escalonada y que
representa, entre los Pueblo del Suroeste de los Estados Unidos de América como son los hopi, un
altar de lluvia” (Guevara y Mendiola, 2014, p.15), también se relaciona con las nubes y segun Frank
Waters (1996, p.78) simbolizan terrazas, es decir, es una representacion de la arquitectura relacionada
con los lugares donde se establecian estos pueblos cuando eran némadas v los rituales que realizaba el
clan del agua. “En la actualidad los indios hopis utilizan en sus ceremonias y bailes un tocado capital
que tiene la misma forma de piramide escalonada” (Mendiola, 2002, p.117).

1) FCO015 (p.55) 2) Anexo 2, N°139, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 65, vasija de Mata Ortiz. 4)
Anexo 2. N°101, tatuaje.

CIl — MAIZ — Esta es una representacion frecuente del maiz, es comdn verla también en una sola
franja, adornando como tocado o collar figuras zoomorfas y antropomorfas. En Mata Ortiz, este signo
ha sido transformado por diversos tipos teselados cuadrados (3), de ajedrez y patrones que son
similares al encaje. Para el caso del tatuaje (4) se conserva en su version primaria (1 y 2).

1) SMS056 (p.77) 2) Anexo 2, N°3, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 68, vasija de Mata Ortiz. 4)
Anexo 2. N°108, tatuaje.
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(N —Clrculos concentrlcos — Son una “posible representacion de la superficie del agua en reposo,
quizd manantiales. Ocasionalmente, en el Chihuahua prehispanico se grabd esta figura junto a un ojo
de agua, quizas para sefialar su presencia a los viajeros” (Guevara y Mendiola, 2014, p.137). Para los
tres casos de estudio es comdn ver un circulo con un punto en medio como representacion del ojo de
la guacamaya, tal como se muestra en la imagen 3 de este recuadro. También se encuentra el circulo
sin punto, que para el caso de Paquimé es posible que se asocie con gotas de agua o de lluvia.

1) SMS030 (p.33) 2) Anexo 2, N°29, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 66, plato de Mata Ortiz. 4)

Anexo 2. N°111, tatuaje.

T

N

CIK — GUACAMAYA ESTILIZADA —En las vasijas de Paquimé existen mdaltiples
representaciones de la guacamaya, entre las mas constantes se encuentra esta figura que basa su forma
en la espiral &urica, es decir, uno de los principios basicos del disefio y la composicidn segiin como se
muestra en la imagen 5 de este recuadro, y que encontraremos de manera recurrente en el tatuaje.
Ademas, el ojo de circulo y punto también es un rasgo representativo de este estilo de guacamaya, sin
embargo en Paquimé también es posible encontrarla con el ojo de rombo y del signo de gato (#), éste
ultimo estéa asociado a la representacion de los chamanes cuando se realizan ritos.

1) SMS052 (p.76) 2) Anexo 2, N°4, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 74, vasija de Mata Ortiz. 4)
Anexo 2. N°115, tatuaje.

T
A |
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CIL —TRIANGULO ESPIRAL — Los dos trlangulos con C|rculo en medio, Iaterales en Ia imagen 1,
han sido interpretados como ‘figuras tipo 0jo’; el tercer tridngulo que se encuentra debajo, en el
centro, tal vez sea una estilizacion de los mismos. En las imagenes 2 y 3 podemos observar la manera
en que estos triangulos se prolongan en una tira con disefio que rodea la vasija, recordemos que estas
tres imagenes pertenecen a la ceramica de Paquimé. La imagen 4 muestra la manera en que este signo
iconografico se ha retomado en la ceramica de Mata Ortiz, y se usa de maltiples formas, en este caso
lo podemos ver como un teselado de triangulos en espiral. Para el caso del tatuaje estos signos
iconograficos se usan como complementarios en el disefio.

1) SMS135 (p.93), 2) Di Peso, Rinaldo y Fenner (1974) vol. 6, p.216, 3) Anexo 2, N°6, 4) Estilo
Tendencias N°87, 5) Anexo 2, N°91.
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En la tabla anterior se muestran las coincidencias entre los signos iconograficos que se
repiten para los tres casos de estudio. Aqui es posible observar la manera en que la
apropiacion iconografica construye puentes con el pasado prehispanico. En el caso de Mata
Ortiz, el signo iconografico se reapropia y se reconstruye para transformarlo. La comunidad
ceramista después de haber pasado todo un proceso de asimilacién de las técnicas y los
disefios, ha transformado el estilo, la linea, la forma, la técnica y los colores para incorporarse
a las tendencias del arte contemporaneo, las cuales exigen una estética diferente a la
prehispénica, pero han sabido conjuntar ambos estilos, para dar paso a una tradicién que se
distingue por la relacion que se tiene con Paquimé destacando por sus propios méritos en el
mercado del arte.

Esta transculturaciéon de signos iconograficos, ha permeado entre las personas que son
un poco ajenas al territorio de Paquimé y sus relevancia historica, signos que en algin tiempo
fueron exclusivamente indigenas y ahora el ojo comun no distingue entre lo pasado y lo
contemporaneo. Sin embargo, a pesar de esta transculturacion de estilos, entre las personas
tatuadas, es posible detectar un interés mayor por conocer los significados asociados a
Paquimé; a diferencia de las cosmovisiones de los artesanos de Mata Ortiz, donde es una
tendencia general que éstos significados se encuentren desaparecidos. La comunidad tatuada
apropia y construye los significados, a demas de conservarlos fisicamente en la piel, los
transmiten de manera oral al momento de explicar su tatuaje. Para este punto podriamos
considerar que existe un conflicto entre el estilo y lo significativo, el primero es mas relevante
para la comunidad ceramista y el segundo es mas usual entre la comunidad tatuada.

El estilo, como se menciona en el capitulo anterior, es para Georg Hegel (1989) una
forma de representacion, algo mas que la expresion peculiar del sujeto, mucho mas que la
adaptacion germinada en habito o que su aspecto sensible, este “puede extenderse a aquellas
determinaciones y leyes de la representacion artistica que derivan de la naturaleza de un
género artistico dentro del cual viene a ejecutarse un objeto” (p.213). Como hemos visto en los
tres casos de estudio, el estilo ha encontrado una manera de expresarse por si mismo para el
caso de la ceramica y el tatuaje, aun dependiendo del arquetipo de Paquimé, su valor como
una representacion propia radica en las variantes ligeramente perceptibles y dificiles de
desasociar entre uno y otro. La apropiacién cultural es lo que permite conservar caracteristicas

que asocian los tres estilos con la cultura de Paquimé, sin embargo, las necesidades creativas
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de la produccidn contemporanea de ceramica y tatuaje son las que han transformado los signos
iconograficos adquiridos, es este fenomeno de apropiacién lo que permite que una cultura se
enriquezca.

Como se expuso en el capitulo 2, se ha propuesto que ‘la esencia mitica del signo
iconografico’ sea una unidad simbdlica y estilistica que trascendente en el tiempo y la
superficie donde se inscribe, ha sido reapropiada y transformada pero radica en el vinculo, ya
sea estético o simbdlico, que nos hace asociar la cerdmica de Mata Ortiz y el tatuaje con la
cultura de Paquimé, sea similar o igual a los disefios que hemos estudiado.

La esencia mitica del signo iconogréafico es esta manera de conservar la linea, el color,
los trazos, sin tener que realizar una copia fiel, aun siendo transformada se puede distinguir su
origen e incluso hacer propuestas de estilo aunadas a esa esencia mitica, como seguiremos

viendo mas adelante.

4.2.2. Clasificacion iconogréafica y distinciones de estilo en la cerdmica de Mata Ortiz

Para el caso de Mata Ortiz, se realizd una clasificacion iconogréafica distinta a la presentada en
el caso de Paquimé, ésta se basa principalmente en las distinciones de estilo propuestas por
Jim Hills (1999) que, como se menciond en el capitulo 1, quien propone tres categorias: La
primera es el estilo Quezada, se refiere a todo estilo que sea parte de la escuela de Juan
Quezada, sin pertenecer necesariamente a esta familia. La segunda es el estilo Porvenir, lleva
su nombre por una colonia al sur de Mata Ortiz, donde se desarroll6 una escuela propia con un
estilo distinto al anterior. El tercero es el estilo innovador, el cual para antes del siglo XXI
comenzaba a experimentar apropiando elementos de los dos estilos anteriores e incorporando

disefios ajenos. Las caracteristicas particulares se muestran en la siguiente tabla:

Tabla 8.4. Tabla de estilos ceramicos de Mata Ortiz
Elaboracion propia a partir de Jim Hills (1999)

Estilo Quezada Estilo Porvenir Estilo Innovador
- Simetria - Acabados negros - Uso de elementos de los estilos
- Refinamiento - Uso del grafito para tratar la Quezada y Porvenir como lo
- Excelente técnica superficie son las largas y sinuosas bandas
- Cerémica blanca decorada con - Decorado sobre barro amarillo rematadas en una cabeza
disefios policromos - Ollas de mayor tamafio estilizada de serpiente o de
- Técnica de imagenes - Patrones de disefios mas grandes perico
espectaculares, similar al Ramos | - Trazos con lineas menos finas - Disefios figurativos inspirados
Policromo - Uso de lineas rectas que al en motivos prehispanicos las
- Intento evidente por integrar los cruzarse crean angulos agudos y culturas mogollén, anasazi y
espacios vacios o negativos formas entrecortadas como mimbres
(libres de imégenes) al disefio triangulos, cuadrados y trapecios | - Se le da mayor importancia al
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total.

- Largos arcos

- Bandas sinuosas

- Figuras en forma de hoz que
circundan oblicuamente la
superficie de la vasija de la boca
a la base

- Pinceladas largas y curvilineas

- Pequefios cuadros y puntos

- Division de los disefios en tres o
cuatro segmentos

Detalles acentuados por puntos y
lineas hechas con trazos cortos
que se repiten sobre la superficie
hasta cubrirla por completo
Mayor uso de lineas horizontales
que sirven como ribetes
(particularmente en el cuello de la
olla)

Disminucidn en los intentos por
pintar imagenes especulares
precisas a los lados opuestos de la
vasija

Algunos llaman a la técnica “sin
geometria”

Presencia de piezas zoomorfas y
antropomorfas

Figuras fuertes y atrevidas
Patrones de disefio que obligan a
detener el camino de la mirada
por lo complejo y detallado de sus
trazos

Barro negro brufiido libre de
decoracion

Matriz de cuadritos

Carencia de espacios negativos

hecho de pintar que al de
moldear perfectamente una
vasija

Es comln que compren sus
ollas a otros artesanos

Talento poco refinado
Experiencia artistica limitada
Carencia de simetria

Mayor uso de formas animales
como péajaros fantasticos,
lagartijas, serpientes e insectos.
Uso de aprox. cinco diferentes
pigmentos en una sola vasija

En el estilo Quezada destaca actualmente el uso de bandas
largas con grosor irregular que contienen disefios y algunos signos
iconograficos identificables, casi siempre rematan al final de éstas
con lineas tan delgadas como un cabello, esto es porque las hacen

con un pincel fabricado por ellos mismos, algunos utilizan cabello de

infantes y hay quienes usan el propio.

Si, mas delgados, pero hay personas también que tienen el cabello
muy suave. Por ejemplo yo lo tengo lacio, lacio, si he hecho pinceles

— -~ - -

Anexo 2. N° 48. Ceramica
de Mata Ortiz estilo Quezada

del mio pero de repente se me enroscan, ya no me sirven, tienen que
ser asi lacio (Ana Villa, intervencion en la entrevista de Rubén

Lozano, audio 2, 2017).

Entre otros disefios relevantes se encuentran los patrones lineales en forma de hoz y el

uso del espacio negativo que en ocasiones se encuentra retirado de la pieza, es decir cortado.

Recordemos que el espacio negativo es la parte de la pieza que se encuentra vacia de disefio,

esta técnica la veremos recurrentemente en el tatuaje, donde la piel servira como espacio

negativo del conjunto o pieza de disefio elaborada por el tatuador.
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Esto, propiamente es jugar con los negativos, la linea se vuelve
negativa y esto es positivo. Entonces es como si le sacaras dos
disefios /...] ¢Ves esta linea cémo lo separa y lo abraza? Eso se me
hace bien bonito, jugar con positivos y negativos (David Ortiz,
entrevista audio 4, 2017).

El espacio negativo también se usa para dividir el conjunto de

la vasija en tres o cuatro segmentos de disefio. La banda gruesa con

disefio puede circundarla en espiral.
Anexo 2. N° 138. Tatuaje
con uso de espacio negativo

En los disefios de Paquimé lo que hacian las ollas es que habia
una linea continua que atravesaba toda la olla, entonces para
poder recrear eso no es tan facil (Pabla Talavera Quezada,
entrevista audio 1, 2017).

Anexo 2. N° 26. Ceramica de Paquimé
con culebra que la circunda

Es interesante observar como la linea continua que atraviesa la olla es importante para el
estilo Quezada, sin embargo, para el caso de las piezas de Paquimeé ésta es usada cominmente
cuando se realiza una representacion de la serpiente, donde la figura zoomorfa circunda la
pieza. En la imagen N° 26 del anexo 2 podemos observar una culebra que rodea una vasija,
entre la cabeza y el cuerpo tiene una linea de cuadros con puntos que se asocia a la
representacion del maiz y su cuerpo es ilustrado mediante una banda gruesa con disefios
estableciendo un patron de cuatro triangulos que dividen un rectangulo, dos tridngulos rojos
arriba y abajo, y dos negros de un lado y de otro; a esta figura se le asocia con la
representacion de una nube y su reflejo en el agua.

En el estilo Porvenir se suelen elaborar ollas de mayor
tamafio, y por tanto los disefios son méas grandes. Aqui generalmente
no hay uso de espacio negativo o vacio, toda la pieza es cubierta por
bandas largas con disefios que siguen un patrén. Una caracteristica
interesante de este estilo es que tiene un parecido con los signos

iconogréaficos que se usan en Paquimé sin embargo no se reproducen

como copia fiel, se usan los colores tradicionales café-rojizo o

guinda, negro y una base de beige o barro amarillo, se usan las  Anexo2 N°51. Ceramica
de Mata Ortiz estilo Porvenir
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bandas gruesas con disefio pero no circundan la olla en forma de espiral de abajo hacia arriba,
sino que lo hacen ya sea como un anillo horizontal o como anillos transversales, cuando se usa
la banda en espiral a veces se hace de un lado hacia el otro.

Este estilo tiene mayor uso de iconografia asociada a Paquimé y es aqui donde podria ser
méas facil observar la esencia mitica del signo iconografico, como las comparaciones
iconograficas que se muestran en la tabla 7.4, en donde es frecuente que el signo iconografico
se transforme en el estilo de ser representado pero conserva una esencia que nos hace
distinguir su origen, a diferencia de signos iconograficos como la doble
espiral (CIB tabla 7.4), que por su sencillez y abstraccién se representa de la
misma manera en los tres casos de estudio.

Es frecuente la elaboracion de piezas en las que la vasija tiene forma
de animales (efigie zoomorfa) como se hacia en Paquimé, en algunos casos

se trata de animales que no fueron representados por esta cultura. También

las ollas negras han sido mayormente desarrolladas dentro de este estilo y se Anexo 2. N° 88,
Ceramica de Mata

Ortiz estilo

le adjudica el uso del grafito para tallar la superficie, lo que genera una Porvenr

vasija tan resplandeciente como un espejo (N° 88, anexo 2).

El estilo Innovador conjunta los estilos Quezada y Porvenir para la creacion de sus
disefios, también es mas frecuente el dibujo de animales principalmente como se representan
en las culturas Mogollon, Anasazi y Mimbres, por lo que hay un
mayor uso de formas animales generalmente asociado con el
ecosistema que se encuentra en la zona.

También es peculiar encontrar en este estilo patrones de un
signo iconografico, es decir, la secuencia de éstos en una banda con
disefio interior, como la que podemos ver en la boca de la vasija N°

57 que se muestra en esta pagina. También son frecuentes los

teselados de disefio, es decir un tipo de mosaico que puede ser de tipo

. . . , Anexo 2. N° 57. Ceramica
ajedrez, de cubos o rombos, muy al estilo del artista neerlandés M. g Mata Ortiz estilo

Innovador.

Cornelis Escher quien casualmente fallecid en los afios 70’s cuando,

como se ha mencionado, fue el auge de la ceramica de Mata Ortiz.
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4.2.2.1. Las cosmovisiones globalizadas que configuran el Estilo Tendencias

El estudio de Jim Hills (1999), sobre los tres estilos anteriormente mencionados, se observo
antes de la entrada del siglo XXI, vino con este siglo la incorporacion de nuevos imaginarios y
posibilidades creativas a partir de las tendencias globales que van encaminando los disefios
producidos por los artesanos y artesanas de Mata Ortiz, donde la transculturacion de los signos
se vuelve imperceptible desde la incorporacion del internet a la vida cotidiana, lo que por
consecuencia ha traido a la comunidad el uso y apropiacién de signos iconograficos de otras
culturas a partir del uso de la tecnologia especialmente para las generaciones mas jovenes.
Ademas, el foco de atencion que Mata Ortiz ha recibido en los dltimos 38 afios, es decir de
1970 a la fecha, también ha generado multiples intercambios culturales entre las personas que
visitan la zona en busqueda del pasado prehispanico ‘perdido’.

Las diversas culturas han formulado sus propias representaciones e interpretaciones de
lo que les rodea, estas formas de ver el mundo son a lo que se le ha denominado
cosmovisiones. Las cosmovisiones se encuentran permeadas por los marcos de referencia que
circundan al sujeto que comunica y al que interpreta. Sin embargo, el tiempo, el espacio y la
cultura cambian estas formas de comunicacion, en la actualidad no podemos asumir que los
imaginarios sociales son persistentes, estos cambian conforme lo hace la cultura misma.

Recordemos lo mencionado en el capitulo anterior: Sabina Aguilera (2014, p.13)
considera que la cosmovision es una manera de percibir el mundo a partir de las ideas y
creencias que son originadas desde la forma de percepcion que nos hace interpretar la propia
existencia. Por su parte, Alfredo Lépez Austin (1995) menciona que la cosmovisién es un
“hecho histdrico de produccién de pensamiento social inmerso en discursos de larga duracion;
hecho complejo, integrado como un conjunto estructurado y relativamente congruente por los
diversos sistemas ideoldgicos con los que una entidad social, en un tiempo historico dado,
pretende aprehender el universo” (p.214).

Situando estos planteamientos desde lo individual, el conjunto de creencias, ideas y
percepciones, moldean la cosmovision de las personas quienes, por ejemplo, pueden ampliar
sus horizontes de percepcion desde su insercion en las dinamicas del mundo globalizado, es
decir, desde su contacto con la tecnologia y el acceso a la informacién, las imagenes que
configuran su entorno se expanden a diferencia de las personas que no se encuentran inmersas

en dicha organizacion social contemporanea.
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El entorno globalizado, como lo pueden ser los bombardeos de informacion mediante la
mercadotecnia, el internet, las redes sociales, etc., permea en las formas que el individuo
contemporaneo percibe el mundo, no precisamente a partir del entorno fisico sino tambien del
virtual y emocional, interiorizados desde a experiencia y posteriormente expresados como una
forma de representacion individual.

La globalizacién de la cultura para Gilberto Giménez (2002a), es entendida desde dos
tipos de discursos, por un lado el de diversidad y por el otro el de homogenizacion. EI primero
enfatiza la fragmentacion de la cultura, ésta “se vuelve ‘global’ cuando ciertas formas,
influencias o préacticas culturales originarias de ciertos lugares claramente localizables, se
encuentran también en otras partes del mundo” (p. 23); y el segundo caso nos habla de la
circulacion mundial de los bienes culturales a través de los medios masivos de comunicacion,
como lo pueden ser el cine, la television, la musica y lo que corresponde a sus respectivas
industrias.

Lo interesante de las ideas entorno a las discusiones sobre globalizacion es su caracter
asociado con la multiplicidad de imagenes que navegan en la red y que, a manera de
caleidoscopio cultural, se presentan en el individuo para configurar nuevos imaginarios.
Percepcidn y expresion individual establecen una relacion interdependiente, la primera es un
proceso que se construye a partir de lo global y nutre la configuracion individual para crear
una identidad manifestada desde la cultura. Las cosmovisiones globalizadas corresponden a
dichas maneras de percibir el mundo, asociadas a las representaciones globales ajenas o no a la
cultura propia, que nutren la configuracion individual y que su identidad radica en sus modos
de expresion.

La globalizacion ha permeado en las cosmovisiones contemporaneas, el mercado actual
de consumo y los medios de comunicacion, han proyectado a las culturas de manera global,
sobre todo a las que cuentan con poder politico y presencia internacional, como es el caso de
la cultura de Estados Unidos y su influencia en las sociedades actuales, o el eurocentirsmo y
su influencia ideoldgica en Latinoamérica.

Atendiendo a lo anterior, es que me encuentro en la necesidad de crear una categoria
adicional a las tres que formulé Jim Hills, por lo que propongo denominar “Estilo
Tendencias” a la expresion plastica de estas cosmovisiones globalizadas que se pueden

encontrar en la ceramica de Mata Ortiz y que también permean en el tatuaje. Sus
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caracteristicas principales son que su principal influencia radica fuera
de la comunidad, principalmente la cultura globalizada asociada a lo
que se ve en internet; las formas de las vasijas son distintas a los
disefios tradicionales, particularmente en la boca; también es
frecuente la incorporacién de piezas complementarias a la vasija,
como la base circular que también es parte del disefio; asi como uso

de colores y elementos iconograficos no asociados con Paquimé; sin

embargo, cuando hay presencia de éstos signos iconogréaficos estos

Anexo 2. N° 61. Ceramica H HR ;7 . .. .
de Mata Ortiz estilo tienen una estilizacion extrema casi al grado del minimalismo (Anexo

Tendencias. 2 N°61); también puede ser al contrario: el disefio de la vasija puede

incluir una figura zoomorfa con un dibujo realista o detallado. Se conservan del estilo
innovador los patrones lineales de figuras geométricas en armonia con la forma de la vasija y
se hace una estilizacion de los disefios Quezada y Porvenir. También podemos tener en este
estilo las variantes entre formas y técnicas que incluyen la experimentacion con materiales
como el oro, tal como se puede observar en la imagen del
anexo 2 N°72, que nos permite asociar a este estilo con las
tendencias del arte contemporaneo. Lo que atiende a un
reclamo intrinseco por parte de la comunidad de figurar entre

el arte mas que en la artesania, no hablo de dejar el pasado

prehispanico que le dio a Mata Ortiz lo que es hoy en dia,

. . . . . Anexo 2. N° 72. Ceramica de Mata Ortiz
pero si de tener la libertad de transitar por disefios ajenos @  estilo Tendencias. Vasija de cinco bocas

. ., . con incrustacion de lamina de oro
esta tradicién ceramista.

Es que como le estaba diciendo de los colores pos antes empecé a ponerle el
verde, ahora los hacemos mejor, los colores. Decian Los Americanos: no, no, no,
no no, ustedes estan muy adelantados, queremos rojo y negro. Y dijimos nosotros:
jNo qué, a ‘juerzas vamos a meter los colores! Y el americano —no, queremos
rojo y negro, rojo y negro. —jNo que rojo y negro, asi a ‘juerzas! (Rubén Lozano,
entrevista audio 2, 2017).

4.2.2.2. El trénsito por los diversos estilos ceramicos de Mata Ortiz
Con estas cuatro distinciones de estilo que se han identificado: Quezada, Porvenir, Innovador
y Tendencias, no quiere decir que uno se extinga para dar paso al otro, 0 que tenga alguna

correspondencia con las cuatro generaciones de artesanos y artesanas que existen en la
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actualidad. En ese impetu por experimentar, los artesanos y artesanas pueden transitar entre un
estilo y otro dependiendo de lo que les provoque la pieza, de la solicitud del cliente o de
nuevas necesidades creativas. La produccion ceramista en Mata Ortiz se encuentra en
constante transformacion pero no deja de lado el vinculo con su pasado prehispénico, su valor
radica tanto en el legado, como en las posibilidades creativas y la demanda del mercado.

Yo creci, 0 yo naci, cuando mis padres hacian ollas, toda mi vida, entonces desde chiquita
yo jugué con barro y ya de adolescente lo empecé a tomar un poquito mas en serio y
empecé a hacer las ollitas ya para vender y yo creo tendria yo como unos 14 afios,
ahorita tengo 36, y me acuerdo que me surgié la idea de hacer una olla con una flor,
porque siempre me han gustado mucho las flores y la naturaleza y asi. Y recuerdo que le
comenté a mi mama —oye mama, quiero hacer una olla con una flor. Y ella me dijo —pues
estd bien, hazla a ver si no se quiebra al quemarla, a ver si funciona. Y pues toda
emocionada la hice y me gusté mucho como quedé y la quemé y todo, mi mama ahorita
todavia tiene esa pieza. Me acuerdo que ya cuando estaba lista llegé uno de los
comerciantes que en aquel tiempo le compraban a mi mama y lo revendian en Estados
Unidos, y llegd y me dice mi mama —andale ve y traite la olla que hiciste para que se la
muestres para ver si te la compra. Pues ahi iba yo, yo toda emocionada, y traje mi olla, y
se la ensefié. Y me acuerdo que la vio un rato y luego me dijo —no. La vio un rato y me
dijo —no, esto que estas haciendo no esta bien porque, no tiene nada que ver con lo de
Paquimé, porque a la gente le interesan otras cosas y no la vas a vender, yo no la voy a
poder vender, entonces dijo, ¢por qué no mejor haces lo que estan haciendo los demas? y
me quedé asi como que... bueno pues yo estaba muy chica, y recuerdo que cuando ya se
fue, mi mama hablé conmigo y me dijo: —no le hagas caso, no lo escuches, si a ti te gusta
hacer las flores, aunque no haya nadie que las haga, dijo, tu hazlas, porque va a haber
alguien que se va a interesar y que le va a gustar lo que td haces. Y es lo que hago, este es
mi trabajo y es lo que mas vendo, a donde quiera que llego las flores es lo primero que
vendo. Y eso me llevé a experimentar con otras cosas, a pensar en hacer escultura, en
salirme un poquito fuera de lo habitual pero también siguiendo con lo que vienen siendo,
por ejemplo, muchos de los disefios de Paquimé, me gusta como incorporar las dos cosas.
(Pabla Talavera Quezada, entrevista audio 2, 2017).

4.2.2.3. Clasificacion iconografica de la ceramica de Mata Ortiz
Entre la iconografia recurrente que es parte de los diversos estilos desarrollados por la
tradicion ceramista de Mata Ortiz, se han identificado y nombrado los que se describen

en la siguiente tabla:

90



Tabla 9.4. Iconografia recurrente en los estilos de Mata Ortiz
(elaboracidn propia)

.
N 4

CIM —PATRON DE ENCAJE —Se distingue por el teselado de cuadros y rombos algunos con
relleno liso o con lineas dispuestas en punto de cruz, otros sin fondo, esto hace que el patron
represente un bordado de encaje como si estuviera superpuesto en la vasija. Este tipo de disefios
destacan por la minuciosidad con que se elaboran. La imagen 1 es la que usa este signo iconogréafico
completamente, pero noétese que la imagen 3 se trata de una banda con disefios de encaje que rodea a
una vasija con superficie de grafito y la 4 lo usa como fondo para otros disefios. Este tipo de disefios
no se encuentran en la cerdmica de Paquimé, por lo que podriamos hablar de un signo iconogréafico
propio que es trabajado desde los cuatro estilos y que se ha apropiado también desde el tatuaje.

Referencia en anexo 2, imagenes en el recuadro: 1) Estilo Tendencias N°75, 2) Estilo Porvenir N°41,
3) Estilo Quezada N°55, 4) Estilo Innovador N°79, 5) Tatuaje N°129

1 sz 3 .

CIN —OCASO — Se distingue por un medio circulo con relleno de cualquier color que tiene lineas
grandes y pequefias intercaladas, las cuales semejan los rayos del sol en una simplificacion muy
abstracta, este medio circulo se ubica sobre una linea que representa un horizonte. Nétese que para el
caso 4 el circulo se encuentra completo pero las lineas méas largas de ambos lados marcan lo que
podria ser dicho horizonte, ademas la figura se encuentra un poco distorsionada por el angulo de la
fotografia y la torsion del cuerpo al mostrar el tatuaje.

Referencia en anexo 2, imagenes en el recuadro: 1) Estilo Innovador N°43 y 2) N° 79, 3) Estilo

Quezada N°54, 4) Tatuaje N° 129.

CIN —TESELADO CUBICO O DE AJEDREZ — El teselado es un estilo de disefio muy usado en la
ceramica de Mata Ortiz, este corresponde a una serie de cubos, cuadros o figuras geométricas puestos
uno enseguida del otro, y usados en su conjunto como un fondo para otro tipo de disefios, sustituyendo
frecuentemente al espacio negativo vacio; muy similar al estilo del artista grafico Cornelius Escher
gue se muestra en la imagen 5 de este recuadro. Cabe destacar que entre algunos de los libros que se
encuentran en exhibicién en la Galeria Quezada esta el que corresponde al artista mencionado (diario
de campo, octubre 2017).

Referencia en anexo 2, imégenes en el recuadro: 1) Estilo Tendencias N°64, Estilo Innovador 2) N°46
y 3)N°79, 4) Tatuaje N° 99, 5) M.C. Escher (1940), fragmento del grabado en madera, Metamorfosis
Il
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CIO —PLUMA DOBLE PUNTA — Este signo iconografico se construye a partir de la forma de un
paralelogramo, tal vez se trate de una transformacion en la representacion de plumas de la ceramica de
Paquimé, como se muestra en la imagen 6, su representacion realista corresponde al dibujo de plumas
en la imagen 4 de este recuadro. Puede ilustrarse con una sola punta pero generalmente se hace con
dos, como podemos ver en las iméagenes 2 y 3, donde ademaés el disefio interior no tiene un patrén
definido. Este signo iconografico puede ser tan versatil como se muestra en la imagen 1, pieza
disefiada a partir de bandas largas y gruesas con patrones de plumas con doble o una punta. Este signo
es originado en la ceramica de Mata Ortiz, por lo que no es posible verlo con esta forma en la
ceramica de Paquimé pero si en el tatuaje que podemos ver particularmente en la imagen 5.

Referencia en anexo 2, imagenes en el recuadro: 1) Estilo Porvenir N°51, 2) Estilo Quezada 82, 3)
Estilo Tendencias N°87 y 4) detalle del N°73, 5) Tatuaje estilo adaptacion N° 108, 6) SMS068
(Guevara y Mendiola, 2014, p.88).

1 P el 2 xd 3 4 '

CIP —ESTELA DE BANDA EN LINEA DE CABELLO — Particularmente en el estilo Quezada
pero también en el porvenir, y en los otros dos que se apropian de los mencionados, es posible
encontrar bandas gruesas con disefio que recorren la vasija y que en uno o ambos extremos suele tener
una secuencia de lineas, hechas con un pincel de cabello humano el cual facilita la elaboracién de
lineas tan precisas y delgadas.

Referencia en anexo 2, imagenes en el recuadro: 1) Estilo Porvenir N°41, 2) Estilo Quezada N°47 y 3)
N°48, 4) Estilo Innovador N°57.

Como hemos podido observar en la tabla anterior, en los disefios CIM Patrdn de encaje,
la esencia mitica del encaje es un signo iconografico que se conserva para ser representado de
multiples formas, como lo hemos visto en las cinco imagenes presentadas. Para este caso, es
posible inferir que no se van a encontrar disefios de vasijas que sean copia fiel una de la otra,
incluso si se trata del mismo ceramista que las hace.

En el recuadro con la comparacién CIN Ocaso, se ha encontrado que este signo
iconografico no ha sido representado por la cerdmica de Paquimé, el nombre se asigna de
acuerdo a una valoracion pre-iconogréfica. En el caso CIN Teselado cubico o de ajedrez, es
posible observar una transculturacion de signos iconograficos, en este caso la fuente principal
podria ser el artista mencionado o cualquier otra fuente relacionada con el arte o el disefio, ya

que algunos artesanos y artesanas tratan de buscar informacion en otras fuentes como libros o
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internet para apropiar algunos disefios y en muchas ocasiones eso permea en la comunidad y
se reproduce hasta que todos los estilos mencionados lo reapropian, todo esto con la finalidad
de distinguirse entre unas y otras familias, cada ceramista intenta desarrollar un estilo propio

pero son poco claros los matices entre los trabajos de cada persona.

4.2.3. Clasificacion iconogréafica y distinciones de estilo en el ‘tatuaje estilo Paquimé’

Entre las necesidades por identificar ciertos pardmetros para el estudio de los signos
iconogréficos asociados a Paquimé, también es importante establecer categorias para el
estudio sobre la transformacion del ‘tatuaje estilo Paquimé’, la asociacién con la cultura
prehispanica empieza desde el mismo nombre, pero gracias al analisis iconogréafico es posible
distinguir el uso de signos iconograficos apegados al arquetipo de Paquimé, pero también
desde la apropiacién iconogréfica hecha por la ceramica de Mata Ortiz y la riqueza visual de
los tres casos de estudio que se materializan en la piel. El tatuaje estilo Paquimé se divide en
cuatro tipos: El de asimilacion, adaptacion, representacion y plasta de negro. También cuenta

con un caso especial al que denominaremos ‘hombre vasija’.

4.2.3.1. Estilo ‘Asimilacion’

El estilo de ‘Asimilacion’ corresponde a una manera de estudiar y
practicar, en el tatuaje, los disefios usados por los antiguos
pobladores de Paquimé para decorar sus vasijas. Aqui predomina
el uso de los colores tradicionales, es decir los del tipo Ramos
Policromo, que son el terracota o café rojizo, negro y beige, para

este caso la piel sustituye a este ultimo color. La asimilacion de los

signos iconogréaficos de Paquimeé implica un estudio detallado, por \
parte del tatuador, entre la conjuncion que se hace con la parte del A0 2 N*94. Tatuaje estlo
cuerpo que se desee trabajar y las lineas, formas, figuras, signos
iconograficos y significados que se configuran entre el tatuador y el cliente.

Este estilo cambio6 rapido por una cuestion técnica que corresponde a lo que tiene que
ver con el color. La elaboracion de un tatuaje es un proceso abrasivo que se realiza
basicamente por la penetracion de una aguja en la piel para insertar la tinta, la piel

constantemente tiene filtraciones de sangre como se ilustra en la imagen 7.4, las cuales son
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limpiadas de forma frecuente mientras se realiza el trabajo, la
piel se enrojece por la friccion y también se mancha con la
misma sangre. El tatuador también requiere usar crema o un
limpiador especial para continuar con la elaboracion del tatuaje
sin perder visibilidad en lo que esta haciendo. Al momento de

pintar un tatuaje estilo asimilacion el color terracota o café rojizo
se confunde con la sangre, y cuando se requiere dibujar lineas y

. . i o e . . Imagen 7.4. Sangre filtrada
figuras rellenas de éste es dificil distinguirlo, por lo que no es ¢ piel durante Ia

elaboracion de un tatuaje

hasta después de cicatrizado, aproximadamente de una a dos Fuente David Ortiz (2018).

semanas después, cuando se puede observar con claridad si la

aplicacion de este color se realizO de manera correcta. Lo que resulta en primer lugar
incémodo para quien se tatta, por un lado una correcta aplicacion de color implica una mayor
abrasion en la piel y por el otro una segunda implica corregir lo que falté de colorear y pagar
por remarcar completamente el tatuaje.

La bronca también es que tuve que quitar el terracota porque se parece mucho a la
irritacion natural de la piel cuando uno esta tatuando, entonces ahi me mentia jun
chorro! y ti empezabas a rellenar y decias —ya esta. Y bajaba la irritacion y decias — ‘mta
le falta aqui, le falta aqui. [No fue funcional] No, por el tono de piel. Y tuve que subirlo
més de tono. En todos los tatuajes un color que se va a ver bien es [sefialando una escala
con sus dos manos]: —aqui es el tono de tu piel, —quiero ponerle tatuajes. Mas claros
jolvidalo! [Sefialando hacia abajo], mas ‘pa arriba [obscuros, sefialando hacia arriba],
isi cdmo no!, regla de la tatuaje visién (David Ortiz, entrevista audio 2, 2017).

En el sentido estrictamente cromatico, el color de la piel influye de manera significativa
ya que el uso del terracota o café rojizo, asi como la gama de colores cercana a este, se pierde
después de ser aplicado en pieles muy morenas u obscuras. Hay otras cosas que también se
consideran, como el envejecimiento de la piel y por tanto del tatuaje, la decoloracion por

exposicion al sol y el desprendimiento de células muertas.

4.2.3.2. Estilo ‘Adaptacion’

El estilo de ‘Adaptacion al cuerpo’ vino a contrarrestar estas problemaéticas, entre lo que se
observa podremos encontrar que hay un mejor dominio de la linea y forma, para elaborar los
disefios alusivos a Paquimé, asi como una mayor incorporacion de signos iconograficos
asociados a la tradicion ceramista de Mata Ortiz, ademas recordemos que el conjunto de un

tatuaje puede estar influenciado tanto por Paquimé como por Mata Ortiz, sin establecer
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ninguna distincion entre ambas ceramicas. La diversidad de colores y formas que proporciona
esta Gltima hace que sea mas facil adaptar el tatuaje al cuerpo por diversas cuestiones: la
primera es por la inclusion de una mayor gama de colores a solicitud de las personas que
desean un tatuaje de Paquimé (como comunmente se le llama).

La segunda es que al momento de dominar el estilo Asimilacion, las propias necesidades
creativas del tatuador le hacen incursionar en la diversidad y complejidad que implica adaptar

el recorrido visual de un tatuaje a la superficie donde se plasma, ya sea: espalda, hombro,

pectoral, muslo, brazo, o cualquier otra parte del cuerpo A k.
donde la persona que se tatla desee su pieza, de acuerdo a ‘ ' {
las variantes anatémicas propias de cada una, dibujar un
tatuaje es muy diferente a hacerlo en una hoja de papel.
Como podemos observar en la imagen N° 105 del
anexo 2, el tatuaje esta elaborado en color turquesa y
negro, hay una diferencia tonal entre el tatuaje que se
encuentra bajo el cuello (#1), en la linea media de la
espalda, justo en la columna cervical, y el que cubre de
manera vertical la mitad de la espalda, lo que nos habla de
que este Gltimo estaba recién hecho al momento que se
tomo la fotografia, sobre todo porque en la espiral que se
observa en la parte baja hay un enrojecimiento de la piel

propio de la friccion al elaborar el tatuaje (#2).

Anexo 2. N° 105. Tatuaje estilo 'Adaptacion al cuerpo'

La adaptacion al cuerpo implica que las lineas que recorren todo el tatuaje ‘jueguen’ con
las formas del cuerpo, es decir, que correspondan a la anatomia; como la doble espiral (#3) en
el omoplato, la cual acentda las formas circulares que hacen juego con el hombro. A la
repeticion de patrones se le denomina ritmos, éstos juegan con el recorrido que hace la
columna a partir de un patrén de espirales color turquesa (#4) que acentdan los ritmos
establecidos por la banda ancha con disefios de guacamayas estilizadas en color negro (#5),
que son la parte visualmente mas llamativa de todo el conjunto y signos iconograficos propios
de la cultura Paquimé. Abajo podremos encontrar unos patrones de rombos (#6) que no son
caracteristicos de la cerdmica pero que acompafian muy bien al conjunto del tatuaje y se les

puede ver recurrentemente en los tatuajes estilo Paquimé.
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Se han hecho adaptaciones que también podrian ser como la, que entraria en el segundo
proceso de adaptarlo al cuerpo, pero también jugar con las formas de lo de Paquimé y
distorsionarlas de alguna manera, esconderlas y todo eso. Por peticiones de la gente que,
alguna vez alguien me dijo: podrias hacer esto, y esto, y esto. Y le dije: no. Y me quedé
pensando y dije bueno ¢por qué no? Entonces es cuando alguna vez te comenté que dije:
“Paquimé no pelea” o sea las formas en estructura bdsica de los disefios de Paquimé se
amoldan a muchas cosas y es cuando uno puede jugar con ellas, entonces, Paquimé la
forma estructural no pelea sino que se adapta a... (David Ortiz, entrevista, 2018).

4.2.3.3. Estilo Representacion

El estilo de ‘Representacion’ trabaja principalmente con
figuras animales sean propias o no de las representaciones
zoomorfas que se hacian en las culturas prehispanicas de
Chihuahua, entre otras figuras facilmente reconocibles
COmMO craneos o imagenes asociadas a la cultura popular. En

este estilo, los signos iconograficos fungen como relleno o

decorado de una figura animal que es significativa para el

cliente, responde a una idea bien definida por parte de quien ~ Anexo 2. N° 112. Tatuaje estilo
‘Representacion’

se elabora el tatuaje y, por medio de ciertos consensos con

el tatuador, deciden complementar su idea con la propuesta que se les hace mediante este

estilo, ya sea porque comienzan a identificarse con portar algo asociado a Chihuahua, porque

confian ciegamente en el trabajo del tatuador, al grado de decirle: jHaz lo que quieras! O

porque conocen la cultura de Paquimé y les gustan los disefios.

En este estilo hay mayor uso de signos iconograficos directamente asociados con
Paquimé, a diferencia del anterior que por su forma y adaptacion al cuerpo podria ser mas
similar a Mata Ortiz. Como es posible observar en la imagen N° 112 del anexo 2, tenemos la
representacion de un venado con colores tradicionales: terracota, negro y piel, muy parecido al
estilo de asimilacion, sin embargo el primero trabaja solo con lo que hace referencia directa a
las vasijas prehispanicas. El contorno es el elemento distinguible que hace posible definir la
forma del venado, se encuentra decorado por una serie de signos iconograficos como lo son: el
patron de rombos con disefio, doble espiral, puntos, escalones, una linea de espiral aurea,
guacamayas estilizadas, triangulos que representan cerros, triangulo espiral y grecas. La
cabeza del venado, que es la parte principal y la que recibe el mayor enfoque de toda la pieza,

se ubica en el hombro, por su forma beneficia la perspectiva y genera movimiento, debido a
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que las patas del venado estan ubicadas en una parte del pectoral, la figura del venado, por
tener las patas delanteras flexionadas y las traseras estiradas, genera un movimiento similar al

impulso necesario para saltar.

4.2.3.4. Estilo ‘Plasta de negro’
El estilo ‘Plasta de negro’ es un nombre comun que el tatuador asigna al tipo de tatuaje
completamente negro, usa también la escala de grises y la piel como tono base, es de gran
formato, requiere brindarle mayor espacio en el cuerpo para lucirlo bien y visualmente es mas
llamativo; es comun ver este tatuaje en piernas y brazos completos. Se le denomina ‘plasta’
para hacer referencia a que el color negro cubre una gran cantidad de espacio en el area donde
se realiza el tatuaje. Este estilo se cre6 como alusién al tipo Ramos Negro de la cerdmica de
Paquimé, pero también por responder a una tendencia de tatuaje que lo asocia con el estilo
tribal.

En la imagen N°126 del anexo 2, se podra distinguir en
diversos angulos la forma que compone este tipo de tatuaje,
se utiliza exclusivamente el negro que invade la mayor parte
del brazo, en ocasiones se usan variantes de gris o puntillismo
(ver imagen 8.4) para crear un tono mas claro. Aqui, es
ampliamente perceptible el juego de espacios negativos y

positivos que se aplica en la ceramica de Mata Ortiz. Las

bandas largas y gruesas con disefio que vimos en la cerdmica

. . ) o Anexo 2. N° 126. Tatuaje estilo
rodean al brazo como si fuera una vasija, el espacio positivo  ‘Plasta de negro’

esta cubierto de negro y el negativo de piel. El juego de lineas

y formas que cubren el brazo es tan preciso que usa la anatomia, a tal grado que el tatuaje no
cambia su forma con los movimientos y flexiones del brazo, al contrario, el tatuaje se mueve
en armonia con el cuerpo. También en este tatuaje se pueden identificar la doble espiral que
adorna el hombro, escaleras, rombos, grandes formas de guacamayas estilizadas sin ojo, en el
codo y el antebrazo, asi como lineas, que son mas finas en comparacion con el resto del tatuaje
recordando a las estelas de linea de cabello (ver tabla 9 recuadro CIP) como las hacen en Mata
Ortiz.
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El caso especial corresponde a una persona que ha decidido tatuarse el cuerpo completo
(ver imagenes 136 a 137 en el anexo 2). Maham Barraza es la representacion viviente de las
vasijas antropomorfas, con disefios que recorren desde el tobillo, pierna, nalgas, espalda, hasta

el pecho; en colores terracota y negro, e iconografia similar a la de Paquime.

Anexo 2. Imagenes N° 135 y 136 respectivamente. Hombre vasija.

En primera instancia, por el tiempo y la transformacion de los estilos durante ese
periodo, se podria asumir que tiene en su cuerpo todas estas etapas que hemos mencionado,
sin embargo es dificil identificarlo con exactitud ya que ninguno de estos tatuajes se encuentra
a simple vista y aparte es un proyecto que aln continta pendiente. Lo que si es posible
observar por medio de las fotografias publicadas, es que sus tatuajes se estan muy apegados al
estilo de Asimilacion.

Cabe destacar que los cuatro tipos de estilos presentados anteriormente, fueron
elaborados en consenso con el tatuador David Ortiz, quien los identifica como “evoluciones”
sin embargo, podriamos referirnos a éstos como “transformaciones” ya que una evolucion
implica dejar atras lo que se era para comenzar a ser algo diferente, sin embargo, una
transformacion conlleva conservar la esencia mitica de cada uno de los estilos que se han
descrito en este capitulo. En la actualidad se siguen elaborando los cuatro estilos que se han
descrito, no se ha dejado uno en el pasado para hacer otro, sino que se siguen realizando a
solicitud del cliente y de acuerdo a las necesidades creativas del tatuador, lo que nos habla de

la transculturacion iconogréfica.
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En la imagen 8.4 podemos observar la manera en que el
tatuaje elaborado con la técnica de puntillismo (técnica muy
popular entre las tendencia del tatuaje que se hace al estilo del
pintor parisino Georges Seurat) ilustra un estilo que podria
identificarse como ‘plasta de negro’, pero apunta hacia una

transformacion aun no establecida, puesto que en este tatuaje “las

formas del cuerpo acentian o contintan el flujo de la

Imagen 8.4. Tatuaje
iconografia” (David Ortiz, 2018, comunicacion personal), el  elaborado por David Ortiz
. . . ] ) . . con la técnica de
signo iconografico se ilustra a partir de los negativos, es decir, el puntillismo en abril del

2018

color negro va figurando la linea y trazando las imagenes, en este
caso se trata de dos figuras de guacamaya estilizadas que se ubican a los costados y que
podremos notar si nos fijamos en la parte en blanco, o de piel, del signo iconografico de la
guacamaya, sélo se ilustra en negro lo que corresponde al ojo, es decir, los circulos que se
ubican en los costados.

En el andlisis iconogréafico realizado al tatuaje, se han podido encontrar tres signos que
no han sido asociados a ninguna de las ceramicas que se estudian, los cuales se ilustran en la
siguiente tabla:

Tabla 10.4. Iconografia recurrente en el tatuaje estilo Paquimé
(elaboracién propia)

2 g e 4

CIQ —PATRON DE ESCALONES — Se distinguen por la union de lineas paralelas y
perpendiculares que en su conjunto conforman una figura escalonada. En los casos 1 y 3 se usan como
decorado de una pieza mayor, en el caso 2 es una de las figuras centrales y para el caso 4 este signo
aun es mas abstracto ya que se ilustra por medio de espacios negativos y positivos, sin las lineas.
Referencia en anexo 2, imagenes en el recuadro: 1) Estilo Asimilacion N°95, 2) Estilo Adaptacion
N°109, 3) Estilo Representacion N° 119, 4) Estilo Plasta de negro N°131
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CIR —PATRON DE ROMBOS CON DISENO — Se caracterizan por Ia figura de un rombo con
lineas que lo unen a otros rombos para formar un patrén, generalmente estan decorados con lineas que
los atraviesan por en medio y lineas en los costados que se prolongan hacia afuera para embonar con
otros disefios del conjunto. Este signo no se encuentra en la cerdamica de Paquimé pero es mas
parecida a los patrones de encaje y el teselado en rombo que se hacen en la cerdmica de Mata Ortiz,
tal vez corresponda a una transformacion de éstos signos sin embargo no es posible precisar esta
conjetura, ya que como menciona el tatuador, tal vez solo sea producto de la criptomnesia.

Referencia en anexo 2, imagenes en el recuadro: 1) Estilo Adaptacion N°103, 2) Estilo Asimilacion

N°106, 3) Estilo Representamon N 112 4) Estilo Plasta de negro N°125.

CIS —LINEA DE PUNTOS — Desde la geometria se define a la linea como una sucesion de puntos,
también se le menciona como la representacion de los puntos en movimiento, en la actualidad las
fotografias de rastros de estrellas ilustran de manera precisa esta idea. Como un distintivo de estilo del
tatuador se ha incrementado el uso de puntos como sucesion a una linea o para reemplazarla en algin
segmento del tatuaje, también se han usado circulos pequefios para ilustrar este signo iconografico.
Referencia en anexo 2, imagenes en el recuadro: 1) Estilo Asimilacion N°93, 2) Estilo Adaptacion
N°110, 3) Estilo Representacion N° 120, 4) Estilo Plasta de negro N° 132

Los signos iconograficos de la tabla anterior no pertenecen a la tradicion ceramista de
Paquimé ni de Mata Ortiz, sin embargo, se suele confundir este tipo de disefio con las
ceramicas mencionadas porque se han creado para que las formas se adapten facilmente a
signos iconogréaficos, disefios en conjunto y estilos de dichas cerdmicas anteriormente
descritos.

Como ya he mencionado, el ‘tatuaje estilo Paquimé’ no representa una copia fiel de la
cerdmica de Paquimé, este nombre se usa para distinguirlo de otros estilos de tatuaje y para
asociarlo con una parte de la cultura chihuahuense: la cultura indigena prehispénica del norte
de México que ha sido poco conocida y difundida, entre otras cosas, por este modo de

apropiacion cultural.
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CAPITULO5
ANALISIS ICONOLOGICO

El presente capitulo es la segunda parte del analisis correspondiente al estudio de la influencia
iconogréfica de Paquimé en la produccion contemporanea de ceramica y tatuaje. En el capitulo
anterior se presentd lo que concierne propiamente al analisis iconografico, es decir, las
relaciones entre los signos iconograficos de Paquimé, la ceramica de Mata Ortiz y el tatuaje
estilo Paquimé de la ciudad de Chihuahua, y su ordenamiento a partir de familias de signos y
estilos.

En este capitulo se sometera a confrontacién el analisis iconografico para presentar las
diversas significaciones que se encuentran detrds de un signo y entender los procesos
culturales que configuran las cosmovisiones contemporaneas de las personas que se relacionan
con tales signos iconogréficos.

Recordemos que el objetivo de esta investigacion se centra en analizar la transformacion
e influencia de la iconografia de Paquimé en la produccidén contemporanea de ceramica de
Mata Ortiz y el tatuaje en la ciudad de Chihuahua, para definir las significaciones que
determinan los procesos identitarios, asi como su trascendencia historica y social, ademas de
las representaciones que han generado entre la comunidad que se las reapropia.

La manera en que la iconografia de Paquimé influencia y transforma la cerdmica de
Mata Ortiz y la produccion de tatuajes se presentd de forma muy esquematica en el capitulo
anterior, pero para complementar es necesario estudiar las significaciones y los motivos de la
trascendencia histérica y social que ha generado dicha iconografia a través de las personas que
se la apropian. Es por tal motivo que a continuacién se presenta el analisis iconografico de
dichas representaciones.

Una base del andlisis pre-iconografico y cierta parte del analisis iconografico se
encuentra determinado por “la experiencia practica”, lo que se entiende como el bagaje
cultural o la trayectoria socio cultural de cada persona que realiza dicho andlisis. La

experiencia practica se encuentra determinada por la “weltanschauung™ o cosmovision,

8 Panofsky usa el término aleman “weltanschauung” porque se considera que su significado es mas amplio ante lo
gue podriamos entender como cosmovisién.
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recordemos que para Panofsky es importante someter dicha experiencia practica a revision
(ver tabla 5.3 en el capitulo 3.2.1.3.), ésta debe ser corregida con una investigacion historica
sobre la manera en que el signo iconografico se expresé a traves de las formas (historia del
estilo). También los conocimientos sobre las fuentes literarias deben ser corregidos con una
investigacion historica sobre la interpretacion de los temas y conceptos expresados en los
objetos y acontecimientos, es decir, develar la historia de los tipos. Para el caso de este
estudio, la investigacion historica se complementa con la informacién etnografica sustraida
principalmente de las entrevistas realizadas en campo.

A su vez la intuicion sintética debe ser corregida a través de una investigacion de las
circunstancias historicas, que hicieron que la persona que interpreta estableciera el modo en
que las tendencias generales y esenciales del espiritu humano se expresaran por medio de los
temas y conceptos especificos. Por lo que para profundizar en las circunstancias histéricas que
nos motivan a interpretar los signos iconogréaficos de Paquimé es necesario considerar la
perspectiva de las personas que se los apropian, asi como la literatura existente sobre los
estudios relacionados con la significacion de dichos signos.

Para Panofsky (1962 y 1987) el siguiente cuadro (tabla 11.5) concentra los diferentes
aspectos de lo que considera el fendmeno de la interpretacion en la obra de arte donde los
objetos a interpretar son: los motivos artisticos, las imagenes (en este caso los signos
iconograficos) y los valores simbolicos. El acto de interpretacidn tiene tres momentos: la
descripcion pre-iconografica, el analisis iconografico y la interpretacion iconoldgica. El bagaje
a partir del cual se realizan estas interpretaciones son en primer caso la experiencia préactica,
en el segundo se interpreta a partir de la familiaridad con las fuentes literarias, para el caso de
este estudio corresponde tanto a las imagenes de vasijas y tatuajes, como la literatura existente
para reafirmar la clasificacion iconografica y de estilos ceramicos; el tercer bagaje
corresponde a lo que el autor llama “intuicion sintética” la cual se refiere a tratar de asociar y
resumir todas las fuentes de informacion para crear una interpretacion, condicionada por la
cosmovision de quien interpreta. Cabe destacar que, para este estudio, los intérpretes son tanto
la persona que escribe el analisis como los diversos informantes que describen las
significaciones que le dan a su tatuaje o a los signos iconograficos asociados con Paquimé.

Sin embargo, a pesar de que las diversas interpretaciones se encuentran condicionadas

por la cosmovision hay un eje que atraviesa todas ellas, esta es “la historia de la tradicion”, la
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cual se vale de diversas fuentes y se encuentra fundamentada en la historia del estilo, de los

tipos y de los sintomas culturales o simbolicos, las dos primeras se presentaron en el capitulo 4

y la ultima se desarrollara a detalle mas adelante.

Tabla 11.5. El fendmeno de la interpretacion en la obra de arte

Objeto de interpretacion

Acto de
interpretacion

Bagaje para la
interpretacion

Principio controlador de la
interpretacion

I- Contenido primario o
natural:

a) factico

b) expresivo, que
constituyen el universo
de los motivos artisticos.

Descripcidn pre-
iconogréfica (y
analisis
pseudoformal).

Experiencia préctica
(familiaridad con
objetos y las acciones
0 acontecimientos).

Historia del estilo (estudio
sobre la manera en que, en
distintas condiciones
historicas, los objetoy
acontecimientos fueron
expresados mediante formas).

I1- Contenido secundario
o0 convencional, que
constituye el universo de
las imagenes, historias y
alegorias.

Analisis
iconogréfico, en
el sentido mas
estrecho de la
palabra.

Familiaridad de las
fuentes literarias
(familiaridad con los
temas y conceptos
especificos).

Historia de los tipos (estudio
sobre la manera en que, en
distintas condiciones
histéricas, los temas o
conceptos especificos fueron
expresados mediante objetos y
acontecimientos).

I11. Significacion
intrinseca o contenido,
que constituye el
universo de los valores
simbélicos.

Interpretacion
iconolégica

Intuicién sintética
(familiaridad con las
tendencias de la mente
humana), condicionada
por una psicologia y
una “Weltanschauung”
(cosmovision).

Historia de los sintomas
culturales o simbdlicos en
general (percatacion acerca de
la manera en la cual bajo
condiciones histéricas
diferentes, tendencias
esenciales de la mente
humana fueron expresadas por
temas y conceptos especificos)

Historia de la tradicion

Fuente: Extraido de Panofsky 1987 p.60 y 1962 p.25

Para realizar este andlisis iconoldgico se ha considerado la informacién obtenida de 36
entrevistas basadas en las preguntas guia que se podran ver en el anexo 3. Se disefiaron
preguntas especialmente para cinco tipos de personas: Artesanos y artesanas de Mata Ortiz
con experiencia en la ceramica, maestros ceramistas pioneros, personas que compran ceramica

de Paquimé, personas con tatuajes estilo Paquimé y el tatuador.

5.1 Apropiacion cultural de los signos iconograficos de Paquimé

Como se menciond en el marco teorico (capitulo 2.1.1.4.) la apropiacién cultural implica un
proceso creativo en el que se toman los elementos ajenos de una cultura como propios, para el
caso de estudio se trata de los signos iconograficos pertenecientes a la cultura Casas Grandes
por las personas que elaboran cerdmica en Mata Ortiz y las personas que se tatGan dicha

iconografia.
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En el capitulo anterior se ilustro la forma grafica de estas apropiaciones culturales (ver
tabla 7.4, tabla 9.4 y tabla 10.4), es decir, las distinciones de estilo y la esencia mitica de la
iconografia segin los tres casos de estudio. Estas similitudes y diferencias, asociadas a la
esencia mitica, son parte de un gran proceso creativo que es sincronico y diacronico
definiendo la transculturacion de signos iconograficos.

Es decir, cuando el signo iconografico se apropia de forma diacronica, su
transculturacion se realiza a lo largo del tiempo y en distintos momentos de la historia, segun
el proceso que se ha descrito en el capitulo 2.1.1.4., donde las distintas culturas que han tenido
contacto con los vestigios de la Paquimesa van apropiando y dejando su legado iconogréafico,
como lo hace hoy en dia la de Mata Ortiz, porgue segun lo expresado en las entrevistas, por
algunos artesanos y artesana, antes de que comenzara el proceso creativo iniciaron “copiando”
las vasijas de Paquimé, a partir de lo que encontraban en los tepalcates y piezas completas
halladas en la zona. Recordemos que la trasculturacion es un proceso de “toma y daca”, aqui,
se toma o apropia este legado histérico de la iconografia Paquimesa pero también se
contribuye con un legado, que es la invencion de una tradicion ceramista, a partir de esto.

Es que en aquellos tiempos si, esto tiene poco tiempo que nos trajeron dibujos, antes a
veces sacabamos puros tepalcates, y pintdbamos de lo que veiamos en el tepalcate y asi
(Ana Villa, ceramista, entrevista audio 1, 2017)

Conforme el paso del tiempo fueron dominando la elaboracion de los disefios hasta que
lograron crear un estilo propio y distinguible entre los matices de los estilos expresados en el
capitulo anterior (ver tabla 7.4, tabla 9.4 y tabla 10.4), como entre las propias familias.

Pues los llegas a conocer, ya después de verlos tanto tiempo ya ves una olla y conoces de
quién puede ser o de qué familia puede ser, porque por lo general los papés, los hijos
tienen algo muy relacionado con lo que les ensefiaron los padres, entonces puedes ver
como que las familias (Pabla Talavera Quezada, ceramista, entrevista audio 1, 2017).

La apropiacion de forma sincronica, corresponde a parte del proceso creativo donde se
realiza una transculturacion desde el bagaje visual contemporaneo. Asi, por ejemplo, quien
hace ceramica o tatuajes nutre su experiencia practica desde las cosmovisiones globalizadas,
por ejemplo las que permitieron definir el estilo tendencias (capitulo 4.2.2.1.). Sin encasillar la
creacion en uno de estos, varios ceramistas han expresado que, segin lo que se puede
interpretar, existe una compleja conjuncién entre lo aprehendido a partir de los libros, internet,
pinturas rupestres, vasijas, tiestos, otros ceramistas de la comunidad y la informacion

proporcionada por los clientes (quienes suelen ser personas especializadas como antrop6logos,
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arquedlogos, coleccionistas, etc.), asi como ciertas influencias que corresponden al arte

contemporaneo, en algunos casos.

5.1.1. La esencia mitica entre las apropiaciones del signo iconogréfico
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Ver imagen completa en anexo 1.

Como se planted en el marco teorico (capitulo 2.1.1.2.) la esencia mitica corresponde a
la iconografia de Paquimé que se conserva en los tres casos de estudio y que, como hemos
visto, se refiere a las representaciones graficas en dichos casos que no son copia fiel del
primero pero conservan el rasgo caracteristico que nos hace asociarle con Paquimé,
diferencidndose en el estilo con que son expresadas.

La imagen N°73 del anexo 2 (Imagen A) es una vasija elaborada por Reina Grisol
Garibay Silveira, quien en el XX Concurso de Ceramica de Mata Ortiz, realizado el 8 de
octubre del 2017, resulté ganadora de la categoria “artesanos juveniles”, en la cual solo
participan personas que realizan ceramica y tienen entre 18 y 25 afios.

En una entrevista con esta joven ceramista, manifestd haber aprendido el oficio a traves

de sus abuelos Gloria Hernandez y Goyo Silveira, y de sus padres Fabiola Silveira y Juan
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Carlos Villalba. A pesar de que hay otras personas jovenes que no se dedican a la ceramica,
adquirio el gusto debido a la tradicion familiar y su interés radica particularmente en los
disefios relacionados con el arte rupestre. Su experiencia practica en “disefios”, como le suelen
Ilamar a la iconografia, lo ha adquirido a partir de sus visitas al Arrollo de los Monos y las
cuevas cercanas a la comunidad, donde para aprehender y apropiar los signos iconogréaficos la
primera fase fue copiarlos en un cuaderno, sin embargo hay otras fuentes que nutren su bagaje
de signos iconograficos, entre estas se encuentra principalmente un libro que le regalé una
americana llamado: “Arte de piedra”, del que no proporcioné mayor informacioén aunque este

titulo determina sus busquedas en internet al respecto del tema.

Pues algunos si porque en el libro que tengo viene el significado de eso. Como cada
dibujo, hay unos que son cazadores, hay unos que son arcoiris, unos que significan de la
lluvia, si tienen su significado (Reina Grisol Garibay Silveira, entrevista, 2017).

Con respecto a los significados de los disefios que realiza no proporcioné suficiente
informacion, al igual que algunos otros ceramistas éstos los conocen gracias a los trabajos
especializados que se han realizado en la zona, ademas, no es frecuente encontrar ceramistas
de Mata Ortiz que brinden amplias referencias sobre los significados de los disefios en sus
vasijas, de la cultura Casas Grandes-Paquimé.

Sin embargo, cabe destacar que particularmente la familia Villalba es reconocida entre la
comunidad por continuar usando signos iconograficos asociados a Paquimé. En el discurso
casual de las personas que proporcionan esta informacion se encuentra ideas asociadas a
referencias como: “son iguales a los de Paquimé”, “son los tunicos que lo hacen igual”, en el
espectro de disefios desarrollados en Mata Ortiz, lo “igual” corresponde a lo “similar”, sin
embargo entre uno Yy otro término hay una diferencia de estilo en la que se profundizard mas

adelante.

Bueno ahorita hay una familia que maneja asi el tema o el concepto como los de
Paquimé, que es la familia Villalba, y bueno yo les digo, de dénde sacan estos disefios y
bueno ellos me dicen: No pues es que tenemos un libro, que un arquetlogo amigo del
papa de los Villalba les regal6 y de ahi empez6é el papa de los Villalba a hacer y de ahi
toda la familia Villalba ha seguido haciendo. Cuando yo le pregunto a los artesanos —
Bueno, y por qué pintas esta serpiente. Me dice —No sé, es el estilo que siempre se ha
pintado. (Diana Acosta, entrevista, 2017).

En una entrevista con Jim Hills, Andrés Villalba, padre de la familia Villalba, declara

haber aprendido de su hijo Sabino, en 1986, y su preferencia por seguir usando los disefios
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alusivos a los de las vasijas de Paquimé “en honor a aquel pueblo antiguo” (Hills, 1999, p.74),
Hills destaca también la referencia constante que Andrés Villalba hace a los libros de
arqueologia que tiene en su biblioteca, como principal fuente de inspiracion para los disefios
de sus vasijas.

Por su parte Sabino Villalba, en entrevista, declara haber aprendido el estilo asociado a
Paquimé de su padre, y por encargo de él, antes de fallecer: continuar con la tradicion

ceramista.

Yo cuando empecé a hacerlos fue cuando mi papa murié, él ya muri6. Y él me pidi6é que
siguiera haciendo su trabajo, porque él era el que hacia este trabajo, que siguiera

haciéndolo ‘pa que no muriera esto de los antiguos y fue como empecé y me gusto y ya.
(Sabino Villalba, entrevista, 2017).

También es gracias a los arquedlogos visitantes que conoce algunos de los
“significados”, sin embargo dicho término también resulta confuso ya que el significado suele

estar asociado a las referencias de lo que “parece ser”.

Si, casi todas las ollas, como en muchas ollas vienen disefios de sacrificios, peleas entre
el bien y del mal. Pos si, puro asi. De lluvia. Pos si de todo eso, de estos huracanes,
tornado, quiere decir en los disefios tradicionales /...] Yo no he estudiado nada de eso
pero muchos amigos, me visitan muchos arque6logos porque son los que saben de eso, y
son los que me explican. Me explican lo que quiere decir cada dibujo y pos yo me lo
aprendo y lo digo (Sabino Villalba, entrevista, 2017).

Respecto a los significados asociados con Paquimé, las referencias pueden variar
constantemente. Como el caso anterior hay otros, donde mencionan los “significados” de los
signos iconograficos pero en muchas ocasiones se trata solo de referencias pre-iconograficas
(aqui radican sobre todo las de tipo naturalista, con ideas asociadas a: serpiente, guacamaya,
viento) o iconograficas (cuando identifican grecas, altares de lluvia o al kokopelli).

Al identificar algunos de los signos iconograficos presentes en la vasija de Reina Grisol
Garibay Silveira (imagen B, iconografia encontrada en la vasija del anexo 2. N° 7), en ciertos
fragmentos es posible asociar algunos de los mas importantes con la clasificacion iconogréafica
realizada por Mendiola y Guevara (2014) que se van repitiendo a lo largo de toda la vasija
presentando pequefias distinciones entre si. Donde podemos asociar posibles figuras
zoomorfas como la liebre (ZO32) y la cabra de monte (ZO35) encontradas en el Arroyo de los
Monos, asi como una serpiente (Z0O43) perteneciente a La Angostura (sitio de pinturas

rupestres en Galeana); figuras celestes como la estrella (FC006); antropomorfos
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particularmente el danzante con tocado que porta sonajas (AO29) y el Kokopelli, que se
explicara mas adelante; entre otros estan los que se clasifican como “signos, marcas y sefias”
como los que se han interpretado como posibles representaciones del agua en reposo u o0jos de
agua (SMS001), la greca con circulo (SMS012), encontradas en La Angostura y un petroglifo
asociado al Clan del Agua (SMS116) perteneciente al Arroyo de los Monos, al igual que una
figura escalonada asociada al altar de lluvia también relacionada con dicho clan y por ultimo,
la serpiente (SMS045) encontrada también en dicho Arroyo y que en su representacion
completa se asocia con la leyenda de la caida de la misteriosa ciudad roja (ver capitulo
5.2.1.1.).

5.1.1.1. Esencia mitica de Kokopelli y sus representaciones

El signo iconogréafico que es identificable, en la vasija de Reina Grisol Garibay Silveira, a
partir de una valoracion pre-iconogréfica es el Kokopelli (imagen C), figura mitica asociada a
las culturas del sur de los Estados Unidos. “Kokopell aparece desde la cuenca de San Juan y
Monument Valley hasta Casas Grandes en México, entre los navajos, los hopis, los Pueblo de
Rio Grande y otros hacia el oeste en el desierto de California” (Young, 1990, p.2). La variedad
de signos iconograficos que los identifican es tan amplia como sus interpretaciones de acuerdo
a la cultura con la que se relacione. La esencia mitica o caracteristica general del Kokopelli es
ser jorobado, falico y casi siempre tocando algin tipo de flauta. Entre sus diversas
representaciones puede ilustrarse con un tipo penacho de plumas, cuernos o sin ellos, con
thnica o sin ella, con los pies grandes o las extremidades sélo dibujadas con lineas.

Segun Jhon Young (1990) algunas interpretaciones indican que toca la flauta por el
orificio nasal y dependiendo del clan se da preferencia a la narina izquierda o derecha. Se
asume que Kokopelli se trata de una figura masculina ya que este instrumento musical estaba
prohibido para las mujeres y que se trata de una figura asociada a la fertilidad debido a que el
aspecto jorobado era concebido con esta idea.

Kokopelli tiene diversas interpretaciones de acuerdo a la cultura indigena que se
adscriba: Para los hopis se trata de una kachina, uno de los espiritus que los acompafié en
todas sus peregrinaciones (Frank Waters, 1999, p.185) y que actualmente se representan en
mufiecas. “Kokopilau es denominado Flautista Jorobado, porque parecia de madera [koko:

madera; pilau: joroba]. Dentro de la joroba de su espalda cargaba las semillas de las plantas y
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las flores. Con la musica de su flauta creaba calor” (Ibidem, p. 55). Para este pueblo el signo
iconografico se asociaba con la fertilidad y la cosecha.

Segun Jhon Young (1990) entre los zufii kokopelli proviene de un dios (koko) y una
mosca ladrén del desierto que llaman pelli, este insecto corresponde a un depredador con
espalda jorobada que robaba larvas de otras moscas y lo que se ha interpretado como una
flauta también se asocia con una trompa, por lo que para Young “algunos de los dibujos en
ceramica de los Hohokam y Mimbres del prehistorico sur de Arizona se parecen mas al
insecto que al hombre” (p. 14).

Entre algunas otras cosmovisiones de los pueblos indigenas, relatadas por Young,
figura la idea de que Kokopelli se roba a las mujeres virgenes, y fecunda a las casadas;
también se le ha adjudicado una esposa que persigue a los hombres. En otros mitos se asocia
con Estebanico, esclavo africano que acompafié a Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, y que segun
el mito estaba interesado en las mujeres Zufii. Entre los Navajos se asocia con un Zufii errante
llamado “Pluma azul” que propicid la caida de la ciudad en el siglo XIII cuando entre sus
deseos de grandeza cortejo a una de las mujeres virgenes considerada como sagrada para la
ciudad: “Este acto de sacrilegio trajo consigo la terrible ira de los dioses en forma de sequias y
enfermedades. Todos los sobrevivientes escaparon y la ciudad colapsd, dejando a Blue
Feather enterrado entre las ruinas” (ibidem, p. 18).

Como hemos podido identificar, un solo signo iconografico puede tener multiples
interpretaciones entre quienes se puede considerar como los herederos directos de los mitos
asociados a Kokopelli. Cabe destacar que los estudios de Waters (1999) y Young (1990) se
hicieron a partir de la informacion recabada entre las comunidades nativas, por lo que en
términos esencialistas se podria considerar una informacion un poco mas precisa. Sin
embargo, no es para menos que entre las personas no relacionadas con estas culturas indigenas
se conserve solo la esencia mitica de lo que significa el Kokopelli y se creen nuevos rumbos
de significados siempre apegados a los limites definidos por las caracteristicas generales que
se enunciaron al principio de este apartado.

Volviendo al conjunto de imagenes presentado (5.1.1.), la imagen D corresponde a un
tatuaje elaborado por David Ortiz, su portador Guillermo Dozal es un hombre de 50 afios, que
trabaja como especialista industrial en aislantes, aficionado a la mdsica rock y a las
motocicletas, quien también tiene cierta afinidad con la cultura estadounidense. Lleva 20 afios
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viviendo en El Paso, Texas, es originario de Chihuahua y tiene una relacion de amistad con el
tatuador. Se realizo su tatuaje desde hace 5 afios, pero su atraccién hacia la figura de kokopelli
inicid mucho antes, a partir de sus viajes en motocicleta por Nuevo México donde encontro

este signo iconografico en una vasija elaborada por los nativos de Santa Fé.

Primeramente me llamd la atencion al figura, después investigué, qué era, de dénde venia
y todo esto y resulta que son pinturas rupestres, entonces donde yo me entero es...
primero que nada veo la figura pero no sabia cdmo se llamaba, pero esa atracciéon me
hizo investigar de qué se trataba (Guillermo Dozal, entrevista, 2018).

Para Guillermo, kokopelli concentra varios de sus gustos: que pertenece a Nuevo
Meéxico, debido a que considera que “nuestros ancestros” provienen de esa zona. También esta
la musica, el hecho de que kokopelli toque una flauta para €l tiene una significacion especial
debido a que, aunque él no toca ningun instrumento, siempre “da la finta” de parecer musico,
se debe a su aficion por el rock, y lo que se ha interpretado como un penacho de plumas a él le
parece una cabellera desalifiada tal como la usan los rockeros, lo que asocia con una actitud
rebelde que encaja con su personalidad en la que también se enuncia como “vago” por su

identidad chopper.

Cuando yo le platico esto, Shamuko empieza a sacar la idea que él queria presentarme
pero no me la muestra hasta que yo ya me voy a tatuar, o sea, yo no pude decirle, quitale,
ponle, excepto lo de mi hija y mi ex—esposa, fue lo Unico que pude agregarle pero en si él
ya tenia en su cabeza lo que me queria hacer. Inclusive pensé que iba a ser mas pequefio
de lo que esta. Pero cuando empieza a él ahi a tirar con los pinceles todos estos colores,
no yo ya me quedé embobado (Guillermo Dozal, entrevista, 2018).

Entre el proceso creativo que surgi6 con el tatuador para realizar este disefio, Guillermo
menciona que en gran medida lo dejo a criterio del tatuador, las Unicas figuras solicitadas
fueron las que representan a su hija y ex-esposa, estas son dos guacamayas estilizadas como
las que se presentan en el conjunto CIK de la tabla 7.4 (capitulo 4.2.1.) ubicadas en la pierna
de kokopelli. Esta simplificacién en la representacion de dicho significado corresponde a una
fuerte obstinacién por parte de algunos tatuadores por sugerir a sus clientes no tatuarse
referencias especificas a una persona, sobre todo si se trata de relaciones con posibilidad de
terminar, como es el caso de las parejas y la alusion generalizada de que un tatuaje es algo que
se llevara toda la vida.

En lo que respecta a los mitos asociados con Paquimé kokopelli se ha vuelto un icono

que representa principalmente a las culturas de Nuevo Meéxico, su valor en el mercado cultural
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va mas alla del valor de uso o de cambio, éste radica en una conciencia generalizada de lo que
“representa” y es en esta representacion que se le otorga una cualidad radicada en la memoria,
independientemente de sus concepciones particulares.

Las apropiaciones culturales del signo iconografico son tantas y tan variadas que la
manera en que se puede apreciar su valor es a través de la construccion y reproduccion de
mitos, historias individuales, discursos para la venta, es decir, la creacion de una narrativa que
tenga un vinculo con el pasado, pero sobre todo que se transmita de manera oral, ya sea por
medio de la persona que tatda o de la que vende una vasija; cuando se consume algo que es
parte de una tendencia 0 moda se compra mucho mas que el objeto, este es el discurso para la
venta y la venta del discurso, segun lo que se tratd en el capitulo 2.2.1.

Es asi como podemos decir que, se consume cultura y a la vez esta es motivo de orgullo.
Por tanto, las relaciones entre el mercado de consumo y la oferta asociada a tener un
fragmento de la memoria es una relacién simbidtica que en la sociedad contemporanea
globalizada termina por ser indivisible y a su vez puede contar con multiples versiones en el

trasfondo de los significados asociados con los signos iconograficos.

5.1.2. Distinciones de estilo entre los tres casos de estudio

Segun lo planteado en el marco tedrico sobre las implicaciones estéticas (capitulo 2.1.1.1.), el
estilo es un modo de representacion, la cual se puede distinguir, segun Hegel (1989), en dos
tipos: la interior y exterior. La primera implica plasmar las cosmovisiones mediante una
forma, que en este caso es grafica y la representacion exterior se asocia con el estilo, es decir,
los aspectos técnicos de la linea y la forma que delimitan las significaciones de la
representacion interior. Volviendo a los principios del lenguaje planteados por Saussure
(capitulo 2.1.) representacion interna y externa son para el arte lo que significado y
significante son para la linguistica; asi como para Kosik (1967) lo serian la relacion dialéctica
entre representacion (apariencia) y concepto (realidad). El estilo en este caso es la forma en

gue Sse expresa esa representacién externa.
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5.1.2.1. Ejemplos de representacion interna

Evocacion a la lluvia

Son pocas las referencias que nos hablen de la vida social de los paquimeses, sin embargo a
partir de su iconografia representada en las vasijas, podriamos asociar algunas posibles
vinculaciones con la naturaleza y el entorno, tales como las diversas representaciones de la
lluvia, tormentas y espacio, en especial lo que se refiere a figuras geométricas, gracias a esto
se ha interpretado que el paisaje natural adquiere una significacion relevante, la cual

representa parte de la cosmovision paquimesa.

&

]

Anexo 2. N°16 vasija de Anexo 2. N°19 vasija de Anexo 2. N°139 vasija de
Paquimeé Paquimé Pagquimé

Al observar con detenimiento las tres vasijas presentadas y distinguir cada uno de los
signos iconogréficos que las conforman, es posible interpretar que el conjunto de la vasija
podria ser una “evocacion a la lluvia”. Cabe destacar que las tres piezas pertenecen a la Zona
Arqueoldgica de Paquimé y las imagenes fueron proporcionadas por el INAH a través del
Museo de las Culturas del Norte, por lo que se trata de piezas asociadas exclusivamente con la
region.

Segun la tabla de comparaciones iconogréficas (tabla 7.4) planteada en el capitulo
anterior podemos encontrar, por ejemplo, en la vasija N° 16 del anexo 2 que: tenemos en el
angulo superior izquierdo unos cuadros blanco y negro que interpretados como maiz (tabla 7.4
ClIl); debajo de ese signo iconografico una figura zig-zag que se interpreta como relampagos
(tabla 7.4 CID), en esta misma referencia se asocia a la cuadricula blanco y negro con las

estrellas y no con el maiz; al centro dos pares de signos iconograficos en espejo, el primero par
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se trata de la espiral (tabla 7.4 CIA) asociada al viento, vuelo, aire 0 movimiento; y el segundo
par se trata de las representaciones del rayo (tabla 7.4 CIC). Haciendo una asociacion légica
con los campos semanticos de los significantes: maiz, relampago, viento, rayo; éstos se
relacionan con la idea de tormenta o lluvia.

En la imagen N° 19 del anexo 2, tenemos ademas una guacamaya decapitada (tabla 7.4
CIG), recordemos que esta ave era ofrecida por los Paguimeses como sacrificio al sol; ademas
de la doble espiral (CIA), también asociada al viento. Y en la imagen N° 139 se encuentran
varios altares de lluvia a lo largo de toda la vasija y circulos que han sido relacionados con
gotas de lluvia. Por lo que al hacer una conjuncion de los campos semanticos anteriores que
también se presentan en estas dos ultimas vasijas tenemos el campo semantico: rayo, viento,
sacrificio al sol, gotas de agua y especificamente la lluvia. Y al incluir el elemento guacamaya
como una ofrenda es posible pensar que podria tratarse de una evocacién a la lluvia.

En las vasijas de “evocacion a la lluvia” podemos ejemplificar que las representaciones
parten del interior de los Paquimeses, es decir, se trata de la manera de plasmar las
cosmovisiones de forma plastica, en este caso se ideas asociadas a la naturaleza que son
dibujadas por medio de un estilo diferenciable ante el trabajo contemporaneo. Lo importante
de aclarar en este punto es que, como se menciono, el estilo es una forma de representar y para
el caso expuesto una representacion
interna parte directamente de una

cosmovision.

Vi la idea en un suefio
La vasija de la imagen 9, elaborada por
Porfirio “Pilo” Mora Villalba es una
pieza perteneciente a la coleccién
Native & Nature, presentada en el
nimero 45 de la revista Artes de
México.

El autor de la pieza, en una
entrevista con Jim Hills (1999, p.62)

declara haber aprendido en el barrio El

Imagen 9.5. Vasija elaborada por Pilo Mora.
Fuente: Artes de México, Num. 45, 1999, p. 72
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Porvenir y con Juan Quezada. La obra de Pilo Mora es clasificada por el autor como uno de
los ejemplos que pueden transitar entre el estilo Porvenir y el estilo Quezada.

En esta vasija es posible identificar dos signos iconograficos muy estilizados pero que al
final de cuentas se encuentran asociados a Paquimé, desde la cara que se muestra en la
imagen, si la dividimos en cuatro partes arriba y abajo podremos observar el triangulo espiral,
el cual se comparo iconograficamente en el capitulo anterior (tabla 7.4, CIL), y que podremos
encontrar en el N°6 del anexo 2, ésta se trata de una vasija que se encuentra en el Museo de las

Culturas del Norte y Zona Arqueoldgica de Paquimé.

Figura 6.5. Versién angulosa de
dos aves revoloteando.

a4 ] Fuente: Mendiola y Guevara,
Anexo 2. N°6. Vasija de Paquimé 2014, p.118. SMS091

Fuente: Museo de las Culturas del

Norte

A su vez, es posible que en el mismo museo se encuentre la vasija que corresponde al
fragmento sefialado en la figura 6.5, donde también aparece el triangulo espiral pero sobre uno
de sus lados un patrén de tridngulos negro y rayado del que sobresale una linea en forma de L
(mismas que estan en el tatuaje que se presenta a continuacion) que se encuentra en su angulo
con la del triangulo superior; este signo iconografico se ha interpretado como una versién
angulosa de aves revoloteando, segin como se ilustrd en la tabla 7.4, apartado CIB, que
podremos observar en los cuadrantes laterales de la vasija creada por Pilo Mora.

Al respecto de lo que el artesano de Mata Ortiz quiso representar en esta vasija, Jim
Hills comenta lo siguiente:

“Sus intrincados diserios sobre barro mezclado (marmolado) son un ejemplo del trazo
mds fino que se hace actualmente en Mata Ortiz. ‘Mucha gente ve en mis vasijas —dice
Pilo— s6lo un monton de lineas, pero de lo que no se dan cuenta es de que este disefio
laberintico representa mi vida'. Timidamente admite que la idea de este diserio la obtuvo
de un suerio” (Jim Hills, 1999, p.62).
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Para Pilo Mora, la vasija de la imagen 9.5 tiene una representacion interna asociada a su
vida, la cual también se significa como un laberinto. Lo interesante en esa significacion

iconografica es que dice haberla tomado de un suefio, sin embargo es comun reproducir ideas

b

inconscientemente. David Ortiz nos habla de algo que ¢l reconoce como “criptomnesia’
cuando platica de la manera en que solia ver el trabajo de Juan y Lidia Quezada, el cual

particularmente admira mucho:

De repente me quedaba tan absorto viéndolos y luego disfrutdndolos tanto que de repente
me acordaba de mi condicion y luego me quedaba de: “ponle pausa, jpum!, a otra cosa
David porque si no inconscientemente vas a copiar” [silencio meditativo por unos
segundos]. La palabra “criptomnesia” a mi me hizo ruido durante mucho tiempo, previo
ahora a la investigacion /.../ La criptomnesia propiamente es el plagio subconsciente de
las cosas. A la gente no le interesa —quiero ser bien original, quiero separarme de todos
los demds y voy a ser bien rebelde; pero... con los mismos elementos de moda que se
encuentran ahorita disponibles en: internet” /...] Cuando le decia a la gente, y es algo
que he estado repitiendo mucho Gltimamente —Conoce mi trabajo we, —No pero es que tu
reputacion —Si, vale mallas mi reputacion, jmi trabajo we! Yo puedo hablar muy bonito y
ser mas basura de lo que piensas o puedo seducirte para que apartes tu cita, pero no has
visto mi trabajo ¢entonces cédmo nos vamos a entender? Y a ti y a mi nos interesa una
cosa: Un tatuaje bien hecho. Ya, dentro de mis capacidades y lo poco o mucho que haya
aprendido y dentro de la estética que t0 consideres bonita. Porque también ese es otro
rollo, la estética es otro patin completamente loco: Depende mucho de la personalidad,
vivencias, bla, bla, bla... Es otro borlote.

MV.- ¢ Le tienes que atinar, en eso de estética, segun la persona que tattias?

DO.- Criptomnesia. He ahi. —Muéstrame tres disefios que te llamen la atencion
[onomatopeya que denota revisidn de esos disefios y conjuncion en un tipo de resultado].
Vectorizas todas las coincidencias y luego asi —Ah si ya te entendi (David Ortiz,
entrevista, 2017).

Es importante no confundir la criptomnesia con el plagio, la primera es de manera
inconsciente y el segundo es deliberado. Ambos creadores tanto el artesano como el tatuador
comprenden la necesidad de plasmar disefios originales, pero conservando la esencia mitica de
las representaciones internas y del estilo, que se asocia con las representaciones externas.

Lo que vemos aqui es una manifestacion de la memoria arquetipica (segin como se
planted en el capitulo 2.1.1.3.), que opera en el inconsciente, es decir, la manera en que los
signos iconogréaficos de Paquimé se han vuelto arquetipicos para las personas que los vuelven

parte de su vida cotidiana, como de quienes crean obras contemporaneas a partir de estos.
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Mi tatuaje es la representacion de mi

Penélope (Penny) Padilla es una mujer creativa que ha
trabajado en la fotografia y emprendiendo proyectos no
relacionados entre si, pero que constantemente la
encaminan a su realizacion personal, es introvertida y por
su manera de hablar demuestra que no se deja envolver por
la velocidad de la vida.

Su tatuaje es estilo ‘representacion’ con lineas muy
asociadas al estilo Mata Ortiz y algunos signos
iconograficos relacionados con Paquimé. El tatuaje se
encuentra dividido por la mitad, de arriba hacia abajo, con

dos lineas una negra y otra turquesa que en algunos

segmentos intercalan su color: la parte de arriba tiene un

P . . , Anexo 2. N° 109. Fotografia de Raul
patron de escalones (tabla 10.4 CIQ), hacia abajo la linea Ramirez Kigra

negra sale y se junta con otro patrén de escalones, por el otro lado la linea color turquesa se
convierte en una espiral que al juntarse con una tercera linea, proveniente de un patron de
cuadros tipo maiz (tabla 7.4 CII), se convierte en una doble espiral que baja en linea recta,
atravesando por un segmento en el que la sucesién de puntos (tabla 10.4 CIS) se junta para
convertirse en esta misma linea que se prolonga en otro patron de escalones, ubicado en medio
de dos espirales las cuales hacen la forma de un corazén y que a su vez individualmente
representan una guacamaya estilizada (tabla 7.4 CIK). Las guacamayas en forma de corazén
estan rodeadas por una serie de triangulos con linea en uno de sus angulos, que al figurar en
patrén le brindan cierto movimiento y unifican las figuras centrales en una sola forma que se
puede reconocer como un corazon partido a la mitad, que en la punta la linea negra sale a
convertirse en un patron de tres guacamayas estilizadas, y la linea turquesa presenta tres
signos mas: un tridngulo espiral (tabla 7.4 CIL), un tridngulo turquesa con tres puntos negros
que ella reconoce como un patin, y que fue una figura no intencional a la que le asocié un
significado:

Yo le digo aqui al Shamuko que cémo le hizo para hacerme un patin, que me encantan los
patines. Me dice —hay sefiora, eso no fue a proposito (Penélope Padilla, entrevista, 2017).
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Por ultimo la linea turquesa remata en una doble espiral que se junta con la linea negra
descrita desde el principio y termina con un remate de puntos.

Penny tiene una pequerfia hija que no pasa de dos afios y actualmente se dedica a cuidar
de ella, comenzd su relacion de amistad con el tatuador (Shamuko) a partir de sus visitas
constantes al estudio de tatuajes, Omuro, para acompafar a un amigo a elaborarse un tatuaje,
tiempo después trabajo vendiendo comida a las personas del estudio de tatuajes y fue ahi
donde creci6 su amistad. Para David es muy importante relacionarse con las personas que le
solicitan un tatuaje y generalmente es a partir de esa solicitud que se dedica a indagar sobre los
aspectos que determinan la personalidad, sobre todo cuando se trata de solicitudes de tatuajes
significativos, el caso de Penny fue de esa manera.

Dentro de sus platicas estaba el tema de los tatuajes, David procura constantemente
difundir su trabajo pero sobre todo la cultura de Paquimé a partir de los intercambios de
informacion con sus amigos y clientes sobre la manera en que inicid el proyecto, sobre su

encuentro con los tatuajes estilo Paguimé ella comenta lo siguiente:

Cuando me los comenz6 a ensefiar, me quedé asi de jOh, dios mio!, me enamoré asi de
ellos dije —es como si fuéramos la vasija —si de hecho, el cuerpo representa la vasija
(Penélope Padilla, entrevista, 2017).

A pesar de que no es posible determinar si los signos iconogréficos presentes en las
vasijas antropomorfas se tratan de tatuajes, hay unos que son distinguibles por Di Peso como
vestimenta (Di Peso, Rinaldo y Fenner, v. 8, p. 81), y otros que se encuentran en la cara y en
los brazos de las vasijas antropomorfas de las que no ha sido posible distinguir si se trata de
pintura o tatuaje, sin embargo, cabe mencionar que para que fueran tatuajes seria necesario
encontrar los instrumentos para aplicarlos, lo cual no ha sido comprobado.

Para Penny su tatuaje representa una tortuga, definida por las guacamayas en forma de
corazén, que se encuentra seccionada por la mitad, con el caparazdn abierto, expuesto, lo que
habla de una representacion interna sobre el cambio en su vida, en su manera de ser y de verse

a si misma:

PP- Siempre he dicho que si fuera un animal seria una tortuga, el caparazonsote, y si
quiero me aislo y si quiero salgo, pero nunca totalmente abierta a las personas, pero
cuando conoci a mi esposo se abrio el corazon, asi totalmente, quedé desnuda y expuesta,
pero no fue solo ante él, fue ante mucha gente, entonces fue como un parte aguas en mi
vida, hubo un cambio bien grande en mi y hasta la fecha, o sea, es continuo no se quedé
el cambio ahi, no se qued6 el caparazon abierto y luego se cerrd (...) dejé de ser una
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persona cerrada en muchas cosas, conoci un amor que no conocia, tanto de mi para los
demas como hacia mi.

MV- ¢Qué es lo que mas te gusta de este tatuaje?

PP- Yo creo que la representacion de mi (...) me gusta muchisimo lo que veo porque
siento que estoy representada cien por ciento: esta soy yo, este era mi caparazon y se
abrio, me impactd la manera en que se plasmo el resultado (Penélope Padilla, entrevista,
2017).

Su gusto por los tatuajes le ha permitido tener la necesidad de plasmar este cambio en su
vida de manera grafica. Esto corresponde a una representaciéon interna que no pudo ser
elaborada por ella misma; aqui es donde el papel del tatuador toma importancia, él es
consciente de su obra, ademas la amistad le agrega un doble valor simbélico al momento de
disefiar un tatuaje, ya que se elabora para una persona que confia ciegamente en llevar en su
piel una obra sin precedentes. Este tatuaje puede ser copiado en su estilo o representacion

externa o gréafica, pero no es posible copiar la representacion interna asignada por Penélope.

5.1.2.2. Estilo y ejemplos de representacion externa

Como se ha mencionado, Hegel concibe al estilo como la representacion externa. Es en el
estilo donde es posible establecer las distinciones entre los signos iconograficos de Paquimé
que influyen las manifestaciones contemporaneas de la cerdmica y el tatuaje, lo que se
transforma y lo que se conserva en la apropiacion iconografica. Una caracteristica de estas
distinciones de estilo es que la manera de crear los disefios de una vasija, varia, es cambiante,
para el caso de Mata Ortiz, por ejemplo, intentar hacer un estilo distinguible entre los demas,
es una constante de los ceramistas como en ocasiones también lo es crear piezas diferentes

unas de otras.

César Dominguez —Las de nosotros son piezas Unicas porque no se pueden, aunque las
hagamos en el mismo molde, y la misma persona, nunca va a ser igual, porgue un barro
puede encoger y el disefio no, aunque queramos pintar dos ollas igualitas nunca van a ser
iguales.

Gloria Reyes —Son muy similares pero no iguales (César Dominguez y Gloria Reyes,
entrevista, 2017).

La mayoria de las distinciones de estilo se han mencionado en el capitulo 4, como lo son
en Mata Ortiz los estilos: Quezada, porvenir, innovador y tendencias. Asi mismo en el tatuaje,
los estilos: Asimilacion, adaptacidn, representacion y plasta de negro. Sin embargo es
importante tener en claro que las diferencias entre dichos estilos asociados a Paquimé para

ciertas personas pueden ser imperceptibles, y esta es una de las causas comunes de por qué en
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el discurso adn se tiene la idea de que la tradicion ceramista de Mata Ortiz esta profundamente
ligada a la de Paquimé y de que el tatuaje estilo Paquimé no considera la cerdmica de Mata

Ortiz, cuando no es de tal manera.

Anexo 2. N° 31. Vasija de Paquimé. Anexo 2. N° 74. Vasija de Mata Ortiz estilo
Fuente: Centro INAH, Chihuahua. Porvenir, elaborada por Verdnica Silveira
Sandoval

* ——
Imagen 10.5. Vasija comunicante con texturizado de Anexo 2. N° 80. Vasija de Mata Ortiz estilo
Paquimé. Porvenir, elaborada por Sabino Villalba
Fuente: INAH, Museo Nacional de Antropologia e
Historia.

Hay quienes incluso Ilaman réplicas o copias a las vasijas que podemos ver en el anexo
2 N° 74 y 80, pero esa es una falsa creencia que habita en el discurso para la comercializacion
de vasijas. Precisamente las distinciones de representacion externa o de estilo nos permiten ver
las grandes diferencias entre una y otra. En primer lugar, entre la imagen N° 31y la 74, del
anexo 2, tenemos en la primera una distincion de superficie y forma, la N° 31 es una vasija
con una boca o hueco en la parte superior, su superficie es burda, los ojos y la boca del pez
sobresalen de la figura, las lineas son mas gruesas, los signos iconograficos son mas grandes
en proporcidén a la vasija, ademas de que son envolventes, es decir, circundan la vasija. La
N°74 es una figura zoomorfa, sin boca como para poder considerarla vasija, basicamente es

una escultura de ceramica; los signos iconograficos son pequefios y se repiten constantemente;
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ademas que es simétrica, es decir, tiene el mismo disefio de un lado que del otro; el color del
barro es mas blanco, su superficie es lisa y no presenta grietas 0 enmendaduras.

La diferencia entre la imagen 10 y la N° 80 del anexo 2, radica basicamente en la forma,
ya que como es posible distinguir una es texturizada y la otra es pintada. Cabe destacar que el
texturizado “es un mal indicador de cronologia” (Karina Gutiérrez, entrevista, 2018). Ademas,
la segunda se trata de una pieza elaborada por Sabino Villalba, quien, como se ha mencionado,
es reconocido por conservar el estilo “tal cual” se hacia en Paquimé, sin embargo, su
experiencia con estos signos iconograficos le hacen notar estas distinciones de estilo de las que
hablamos.

No pos, yo puedo hacer una olla de las auténticas, casi, casi igual, y una mia esta la
diferencia en que la mia es mucho més fina por los trazos y todo, el de Paquimé, los de
antes pintaban mas rustico, las mias es mas perfecta pero, las lineas todo se ve méas
bonito por el barro nuevo también ese no es muy antiguo. Esa es la diferencia no mas,
pero pues tienen mas significado las otras (Sabino Villalba, entrevista, 2017).

En las piezas anteriores podemos ver que se trata de signos iconograficos asociados a
Paquimé, sin embargo conservan la esencia mitica pero difieren en el estilo de la
representacion externa.

Desde que me acuerdo pues yo los vi pero si los he ido cambiando. Tengo la base del
disefio Paquimé pero yo lo he ido modificando para darle méas elegancia a mis piezas
(César Elias Dominguez, entrevista, 2017).

A su vez, la apropiacion cultural de los signos
iconograficos implica una licencia que se da el mismo
creador, ya sea ceramista o tatuador, para modificar,
abstraer o agregar lineas, colores, formas, otros signos
iconogréficos que expresen sus necesidades creativas o
representacion interna.

La vasija ilustrada en la imagen 11.5 fue creada por
César Dominguez, con esta pieza resulté ganador del
primer lugar en la categoria “Con o sin disefio con
pinturas de color no tradicional” en el XX Concurso de

Ceramica de Mata Ortiz. Su esposa Gloria Reyes suele

ayudarle a pintar los disefios y en este caso, por cuestiones

Imagen 11.5. Vasija de Mata Ortiz

de salud, sélo pudo asesorarle en la aplicacion de la estilo Innovador elaborada por César
Dominguez
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combinacién cromatica. Ambos relatan en entrevista las licencias de sus necesidades

creativas, las distinciones de estilo ante el trabajo de los demas ceramistas, éstas se

representan de manera externa a través del trazo y la modificacion de signos iconograficos.

Parte de su estilo también es el uso de entre nueve y once colores en las vasijas que elaboran.

Gloria Reyes. —Mire, aqui hay un ejemplo del escalén ese
que digo que ya le modifico yo, este es un escalon ya
tradicionaltototoe, pero en el tradicional iria relleno, todo
lo rojo y todo lo verde por decir, no, entonces ya yo le meto
un triangulito, le meto la raya blanca asi en el escaloncito,
franjas y asi ya no se ve el tradicional, tradicional, pero a la
vez si es el tradicional, eso es a lo que me referia, que me
apego poquito a lo tradicional pero a la vez le metemos
ingenio de nosotros para darle poquito méas elegancia al
disefio (Gloria Reyes y César Dominguez, entrevista, 2017).

' 4

Detalle de la imagen 11.5

El escaldn al que Gloria se refiere es el que se ha identificado en la tabla 7.4 (capitulo

4.2.1.) como “rayo” (CIC), el cual es muy parecido al signo iconografico “plumaje” (CIE).

Las distinciones de estilo en este caso son incluir otras figuras geométricas e incluir otros

colores distintos a los tradicionales de Paquimé. Por lo que, segin lo relatado por los

ceramistas, estas estilizaciones son intencionales para brindarle lo que califican como

“elegancia” a la vasija.

5.1.2.3. Distinciones y asociaciones de estilo entre las cerdmicas y el tatuaje

La tabla que se presenta a continuacién, esta construida a partir de las preguntas elaboradas

durante las entrevistas (consultar la guia en el anexo 3). Esta tabla nos sirve para distinguir por

qué, actualmente ya no se le puede denominar o ver como réplicas o copias a los disefios

elaborados por los ceramistas de Mata Ortiz o los creados en el tatuaje.

Tabla 12.5. Distinciones y asociaciones de estilo entre las cerdmicas y el tatuaje

(elaboracion propia a partir de las entrevistas)

Entre la cerdmica de Mata
Ortiz y la de Paquimé

Técnicas de ceramica

Entre el tatuaje y la
ceramica

Ideas asociadas al arte
y al disefio

MO -Lineas que juegan
con la forma de la vasija

MO y T -Uso de otros
disefios y signos
iconogréficos distintos a
los de Paquimé

MO- Uso de horno para
cocer laolla.

MO- Lavado y colado del
barro que antes se molia
en metate.

T- Varias tonalidades en
gris para la “plasta de
negro”.

MO -Usa el negro mate y
el brillante.

P —El Ramos negro que
es sdlo negro.

Fractales y linea aurea

P - Dibujo de formas
angulares.

MO -Uso de pinturas
compradas

Mismo tono de color pero
no mismo color.

Patrones repetitivos

P -Lineas gruesas, burdas,

MO- Marcas de los dedos

P y MO -Juego entre

Linea que se adapta a
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toscas, rusticas. en el barro, por dentro de | espacios  positivos vy | la superficie
MO -Lineas finas vy | lavasija. negativos.
suaves.

T- Estilo  asimilacion
similar a P, y los demas
estilos similar a MO.

P- Disefio envolvente MO -Compra de barro, | T y MO -—Inclusién de | Unidad entre el disefio
MO- Disefio envolvente | pigmentos e  incluso | otros colores gréfico y la superficie
en el estilo Quezada vasijas en blanco donde se inscribe.

P- Disefio envolvente solo
en extremidades

Entre la cerdmica de Mata Ortiz (MO) y la de Paquimé (P), las personas entrevistadas
mencionan que, principalmente las lineas del estilo Quezada, en Mata Ortiz, son simples y
juegan con la forma de la vasija. Segun como se muestra en la tabla 9, tanto en la ceramica
contemporanea como en el tatuaje (T) hay una incorporacién de otros disefios y signos
iconograficos distintos. En Paquimé hay un mayor uso de formas angulares: triangulos,
cuadrados, escalones, lineas encontradas. Las lineas la ceramica de Paquimé han sido descritas
como: gruesas, burdas, toscas, rusticas; las lineas de Mata Ortiz han sido descritas como finas,
suaves, elegantes; en el tatuaje, el estilo asimilacion se ajusta al primer caso y los demas
estilos al segundo. En Paquimeé hay un disefio continuo que envuelve toda la vasija, en Mata
Ortiz se da principalmente en el estilo Quezada y en el tatuaje se puede hacer eso sélo cuando
se trabaja en brazos y piernas, debido a que de manera abstracta su forma corresponderia a un
cilindro.

Al hablar de estilos con los artesanos de Mata Ortiz es comUn tomar el tema de la
técnica, y a pesar de que no es el enfoque del estudio, en la tabla se ilustran solo las
consideraciones que indicaron como relevantes cuando se les pregunt6 a los ceramistas
jévenes y adultos: ¢cudl son las diferencias y similitudes entre las vasijas de Paquimé y las
suyas? y a los ceramistas pioneros: ¢de qué manera ha cambiado el estilo con el que se
realizan los disefios para la cerdmica en comparacion con las vasijas originales de Paquime? A
lo cual contestaron que una distincion relevante en la técnica es el uso de hornos de gas, ya
sean elaborados por ellos mismos o comprados, estos son importantes para que no haya

merma en la produccién artesanal.
Si pues ya se queman en quemadores. No mas que, asi como las queméabamos perdiamos
muchas porque haga de cuenta que en cuanto destapaba este quemador donde las tenia,

se venia el aire [...] Y se enfriaban rapido y en veces no mas tronaban. Y ya, te
quedabas... (Gerardo Cota Guillén, entrevista, 2017).
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En la actualidad todavia hay personas que queman sus ollas con madera y bofiiga, pero
no es en todas las ocasiones, muchas veces depende de la solicitud del cliente o de si se trata
de una vasija para concurso. Otro cambio en la técnica cerdmica es la incorporacion de
pinturas no elaboradas a partir de minerales de la region y que antes el barro se molia y cernia
en metates, hoy se lava y se cuela. También hay ceramistas de Mata Ortiz que eligen dejar las
marcas de los dedos en el barro, por dentro de la vasija, esto como una estrategia de venta para
que, quien las compra vea que son hechas a mano pero también hay otros ceramistas que no
estan de acuerdo con eso y prefieren que sea “perfecta” e incluso hay quienes también las
pintan por dentro. En la produccion artesanal ha habido cambios relacionados con la
practicidad y acortar los tiempos de produccién, por lo que hay ceramistas que adquieren el
barro de otras personas que se encargan de traerlo, lavarlo, amasarlo para dejarlo como una
pasta; lo mismo con los pigmentos e incluso quienes compran vasijas ya hechas para pintarlas

y venderlas como una pieza completamente propia.

MV-¢Y usted ha expuesto sus piezas en otro lado o nada mas las vende aqui?

SS- No, no yo nada més la vendo aqui. Siempre hemos vendido aqui. Yo tengo 8 afios que
no pinto las ollas, tengo 8 afios que hago y le vendo a la gente, a toda la gente. Este,
antes, todo ese tiempo hice mi trabajo desde abajo hasta arriba, hice todo mi trabajo,
toditito.

MV- ¢Y como es que decidi6 dejar de disefiar y nada mas dedicarse a hacer las ollas?

SS- Porque mi esposo muri6 en el 2000, en afio nuevo, y luego, él tuvo un cancer y siete
meses él estuvo en cama, yo las noches las hacia dias, no dormia, me afect6 en el ojo y en
el oido. Y decidi mejor dejar de pintar porque batallaba y dedicarme a hacer ollas, y la
gente pues me empez6 a comprar y me empez6 a comprar y hasta ahorita pues yo le
vendo ollas a toda la gente.

MV- Por ejemplo: cuando le compran una olla, la genete la compra para pintarla, y la
expone, y la vende ¢a usted le dan algo del reconocimiento de exponer esa olla, o por
ejemplo si le compran una olla y esa persona gana un concurso o algo, a usted no le
reconocen esa parte del trabajo?

SS- No.

MV- Porque la olla debe ser todo el conjunto, no nada mas por fuera sino también por
dentro.

SS- Asi es, por fuera y por dentro.

MV- Pero esas personas que nada mas las pintan pues se estan perdiendo la otra parte,
no.

SS- Aj4, si. No, no, no, nunca me han dado nada.

MV- ¢Y usted no le causa algin sentimiento eso?

SS- Pues no, nunca he pensado nada. Yo me dedico nada mas a trabajar y a trabajar bien
mi trabajo. Ahorita esta olla [me muestra una vasija sin pintar] la compré un gringo
porque dice que él no habia visto una olla tan perfecta, tan derecha, tan perfecta,
entonces ‘pos asi estd, no mas hecha, no esta pintada ni nada. Esta hecha con su base,
esta lijada, esta pulida y todo (Socorro Sandoval, entrevista, 2017).
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La venta de vasijas en blanco entre artesanos desata un tema que no ha sido explorado a
profundidad, que es el de la autoria de la pieza y la valoracién so6lo del disefio méas que el del
conjunto, y que abre una brecha tematica para posteriores investigaciones.

Volviendo a las distinciones y asociaciones de estilo, entre el tatuaje y las ceramicas en
cuestion, el estilo ‘plasta de negro’ usa varias tonalidades en gris, a diferencia de Mata Ortiz
que usa el negro mate y el brillante; y del tipo ceramico Ramos negro, en Paquimé, que es sélo
negro. También en el tatuaje se usa el mismo tono de color pero no el mismo color, en la
sustitucion del terracota por un tono mas alto.

Es caracteristico del tatuaje y de la ceramica de Mata Ortiz, sobre todo en el estilo
Quezada, el juego entre espacios positivos y negativos, es decir el uso del espacio negativo, 0
vacio, a diferencia de Paquimé que generalmente no se usa ya que las ollas generalmente estan
saturadas de disefios. Tanto el tatuaje como la ceramica de Mata Ortiz tienen la oportunidad de
experimentar con mas colores a diferencia de los tres basicos que se usaron en Paquimé: beige
como base, negro y terracota para las lineas.

De manera general, entre las distinciones de estilo que corresponden a ideas asociadas al
arte y al disefio destaca el uso de fractales, es decir, composicion dispuesta en linea aurea que
se encuentra presente en los tres casos de estudio. También esté el uso de ritmos o patrones
repetitivos en la aplicacion y ubicacion de los signos iconograficos en un disefio. Es inherente
una adaptacion de la linea a la superficie donde esta inscrita, para hacer juego con los bordes
de la vasija o envolverla y en el caso del tatuaje moverse junto con la persona que lo porta, lo

que en general brinda una unidad entre el disefio gréafico y la superficie donde se inscribe.

5.1.2.4. Procesos creativos
La informacion de la siguiente tabla se obtuvo a partir de las entrevistas realizadas a
ceramistas, personas tatuadas y el tatuador. En los dos primeros casos se trata de coincidencias
entre los informantes y en el ultimo es informacidn que se sacé a partir de las entrevistas con
David Ortiz (EI Shamuko).

Tabla 13.5. Procesos creativos
(elaboracién propia)

Del ceramista Del tatuador De la persona que se tatlia

El conocimiento sobre los signos - El tatuaje parte del gusto y no

. fe : .| Responsabilidad ante el ) .

iconogréficos lo adquieren a partir o . necesariamente tiene que ser
i reconocimiento social A

de tepalcates y vasijas significativo.

Experimentacion El cuestionamiento de la copia La motivacion por este estilo de
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como motivo para buscar un estilo
propio y validar su trabajo

tatuaje proviene del interés por el
proyecto y/o conocimiento previo
de las culturas en cuestion.

Hastio

Observacion de la piel y la
consideracion de la forma del
cuerpo.

Proporcionar informacion
relevante e imagenes al tatuador

El reconocimiento del “estilo
propio” limita o incentiva la
creatividad.

Estudiar, buscar, nutrir su acervo
visual

Busqueda de imagenes en internet

“Agarrar estilo propio” implica
reapropiarse del estilo Paquimé

Realizacién de ejercicios de
dibujo y practica de los disefios de
Paquimé y Mata Ortiz

Ponerse de acuerdo con el
tatuador

La innovacién y habilidad
ceramista se encuentra alejada de
los disefios estilo Paquimé

En el tatuaje “estilo Paquimé” no
hay una distincién entre lo que es
Paquimé y Mata Ortiz

Confianza en el trabajo del
tatuador

La imaginacién como valiosa para
la creacion

Lograr que el tatuaje no se
distorsione cuando la persona se
mueva, sino que se adapte al
cuerpo.

El involucramiento en el disefio
del tatuaje es como un estira y
afloja.

Reflejo de los gustos e intereses

La emocion por aprender como un
impetu para la creacion

Para que acepte hacer un tatuaje,
éste tiene que ser provocativo

Hace sugerencias de colores que
el tatuador decide seguir o
informa de la viabilidad respecto
al tono de la piel o cuestiones
técnicas.

Los disefios son un reflejo de los
sentimientos

Para hacer un tatuaje con
significado tiene que partir de
algo honesto y no superficial.

Inclusion de elementos
significativos como
representaciones internas
asociadas a una experiencia de
vida.

Imitacion y transformacidon de los
signos iconogréficos.

Las motivaciones provocativas le
incitan a hacer propuestas de
disefio para enmarcar la idea y/o
hacer ejercicios de técnicas.

Apropiacién de significados
asociados a Paquimé

La habilidad del ceramista como
motivo para inclinarse por ciertos
estilos.

Intentar conocer més a la persona
gue portara el tatuaje ayuda a
tomar ideas para plasmar una
representacién interna que no es
propia.

Cuando no se puede divertir se
dedica a estudiar y mejorar su
técnica de dibujo

El disefio de un tatuaje se
comienza a gestar a partir de tres
disefios que le llamen la atencion
al cliente

El boceto a mano alzada favorece
a la creacion

Generar movimiento visual,
cambiar la imagen en el elemento
namero cuarto, puesto en un
patron.

Cuando no se trata de un disefio
libre se puede dar ciertos permisos
dentro de la forma solicitada.
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Proceso creativo del ceramista

El conocimiento sobre los signos iconograficos lo adquieren a partir de tepalcates y lo estudian
en los libros de iconografia, al igual que en el estilo de tatuaje “asimilacion”, descrito en el
capitulo anterior (capitulo 4.2.3.), donde la caracteristica principal es que hay un punto en el
cual comienzan a incluir algunas variantes a los disefios, las cuales se describiran a
continuacion.

Le digo de los tepalcates de las ollas, entonces en aquellos tiempos eran igualitas, las
haciamos igualitas y ahora no, ya le ponemos, le metemos grecas, le metemos cuadriculas
(Ana Villa, entrevista, 2017).

Experimentar es otro de los principios basicos del proceso creativo, principalmente en
las técnicas pero también en los disefios. El hastio también es un factor que motiva a la
creatividad, cuando una persona se cansa de reproducir constantemente los mismos disefios
comienza a idear técnicas que faciliten el trabajo o a elaborar dibujos que sean maés
emocionantes y satisfagan esas necesidades creativas.

El reconocimiento que adquieren ante la produccion de una técnica o la explotacion de
lo que llaman “estilo propio” limita la creacion o la incentiva debido a que, en el primer caso,
es posible que intenten reproducir constantemente el tipo de piezas que mas se les vende y
para el segundo, el estilo propio incentiva la creacion cuando se trata de asirse de uno. El
momento en el que un ceramista comienza a “agarrar estilo propio” implica reapropiarse del
estilo presente en las vasijas de Paquimé y crear disefios innovadores que le permitan a la
persona distinguirse entre los demas ceramistas:

Pues el estilo lo va agarrando usted misma, o sea es lo que va pudiendo pintarle, lo que
va pudiendo hacerle también, lo que su brocha le pueda, lo que va pudiendo hacer usted
es lo que va pintando (Gerardo Cota Guillén, entrevista, 2017).

La tradicion se conserva en el método de hacer la ceramica, en la técnica pero entre mas
se aleje un ceramista de los disefios asociados a Paquimé se considera mas habil e innovador
dentro de la propia comunidad, debido a que es valioso e incluso una motivacion crear disefios
que provengan de la imaginacion, ya que la creacién de una vasija es la oportunidad para
reflejar los gustos e intereses del ceramista; incluso hay quienes asocian los sentimientos con
los disefios, como un reflejo en el trabajo.

A mi me gusta hacer, por ejemplo, las flores, pero a mi me gusta mostrar un poquito mas
de lo que viene siendo como los disefios de Paquimé en algunas, en algunas les hago unos
disefios con lineas asi pulidas y no le pongo nada, nada de dibujo, simplemente alguna
linea, depende del animo y las ganas que tenga, a veces es una cosa y a Veces es otra.
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También depende mucho de como te sientas, es lo que vas a reflejar [en el trabajo] y lo
que haces también (Pabla Talavera Quezada, entrevista, 2017).

En muchas ocasiones la transformacién de los signos iconograficos asociados a Paquimé
comienzan por imitacion, ésta surge también desde un intercambio de informacién entre los
artesanos, aunque incluso hay quienes mencionan que cuando los nifios, quienes al parecer no
tienen un conocimiento preciso sobre la manera de elaborar los disefios, acceden a talleres
donde pueden aprender sobre ceramica, generalmente organizados por escuelas, tienen una
gran facilidad para dibujar los disefios de la ceramica asociados a Paquimé y Mata Ortiz, idea
que ha servido para desarrollar justificaciones sobre el conocimiento ancestral. Aunque la
aplicacion de ciertos patrones de disefio depende también de la habilidad, por ejemplo, hay
personas que carecen de ésta al hacer lineas prolongadas y prefieren hacer cuadricula, o

viceversa.

Proceso creativo del tatuador

La responsabilidad ante el reconocimiento social que se le ha dado por sus afios como tatuador
y la confianza que la gente le tiene a su trabajo, son dos justificaciones fuertes para poder
hacer algo que considere benéfico para la sociedad, como lo es su objetivo de difundir la
cultura de Paquimé por medio de su trabajo. Ante el cuestionamiento sobre si su trabajo se
trataba de copiar el estilo Paquimé, por parte del mismo grupo cultural que lo califica como
uno de los mejores tatuadores de Chihuahua, fue lo que lo motivd buscar un estilo propio y
validar su trabajo con ayuda de expertos, y ante el propio Juan Quezada.

Entre las caracteristicas del proceso creativo del tatuador se encuentra principalmente la
observacion de la piel y la consideracion de la forma del cuerpo, la primera le dice por donde
trazar y la segunda se obtiene al imaginar la superficie como una forma abstracta en la que los
pliegues, musculatura y hasta lunares le pueden decir por donde llevar sus trazos. La
observacién también implica estudiar, buscar, nutrir su acervo visual intentando no caer en el
plagio, aunque no es posible evitar la criptomnesia. Los constantes ejercicios de dibujo y la
practica de los disefios y signos iconogréficos, tanto de Paquimé como de Mata Ortiz, son lo
que le han llevado a dominarlos y, en cierto modo, aprenderse algunos trazos que son una
constante en su estilo. Cabe destacar que el estilo Paquimé, en el tatuaje, en realidad no sélo es

Paquimé, sino que se trata de una conjuncion entre los diversos estilos Mata Ortiz, aunque su
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principal influencia es el estilo Quezada, pero también podriamos decir que en el tatuaje no
hay una distincion entre uno y otro.

Una caracteristica distintiva en este tipo de tatuajes es lograr un emplazamiento, es decir,
que al figurar los primeros trazos se debe ver las propiedades del cuerpo como una forma
abstracta para acomodar esas abstracciones y que el tatuaje no se distorsione cuando la
persona se mueva, sino que “bailen juntos”.

Un factor importante para la creacion es que uno de sus impetus radica en la emocién
por aprender, ver, escuchar de otras personas: “la seduccion de la investigacion”. Entre otros
motivos se encuentra el hecho de que, independientemente de las necesidades econdmicas,
para que él acepte hacer un tatuaje éste tiene que ser provocativo en aspectos como: el reto
mental para crearlo (al momento de dibujar el tatuaje), que le incite emocion, que sea
atractivo, de preferencia algo muy atrevido no precisamente por el significado. Aunque,
cuando la provocacion parte del significado la valoracién, para que él decida tatuarlo o no,
implica que sea algo muy honesto y no superficial. Cuando hay una motivacion provocativa
para realizar un tatuaje, ésta le incita hacer propuestas de disefio para enmarcar esa idea y/o
hacer ejercicios de técnicas.

Para entender los motivos intrinsecos que le permitan plasmar una representacion
interna, no propia, para él es necesario, de preferencia, establecer una relacion cercana con las
personas que tatla frecuentemente, le agrada conocerla, conocer sus gustos, intereses, maneras
de ser y de pensar para crear un tatuaje que tenga la esencia de la persona que lo porta.

Con los tatuajes en los que no se pueden dar estas condiciones, o los otros tipos de
tatuajes que no son Estilo Paquimé, cuando no se puede divertir se dedica a estudiar y mejorar
su técnica de dibujo: mejorar la linea, contener la respiracién, sentir su brazo y pulso, practicar
lineas derechas, ser preciso en el trazo para no irritar la piel.

El disefio de un tatuaje se comienza a gestar a partir de tres disefios que le llamen la
atencion al cliente, por medio de sus habilidades de observacion, el tatuador las revisa y las
coincidencias son ‘vectorizadas’, o convertidas a lineas simples, posteriormente nutre esa

simplificacion a partir de las platicas con el cliente.

Entonces no puedo decir que veo esto, esto, y esto, y puedo fusionar, hay veces que es
imposible ¢por qué? Porque la gente si quiere cosas bien especificas y es como armar
una quimera. Te hago tu quimera, pero que tan burda o esto — ¢Qué tan atrevido quieres
ser? (David Ortiz, entrevista, 2017).
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Lo bocetos se pueden realizar: cuando le llega un flashback y pasa tiempo desde que
platico con la persona hasta la fecha de la cita, también se realizan 30 minutos antes de hacer
el tatuaje con una meditacion previa de aproximadamente una semana o un mes. El tatuaje
también se puede hacer a “mano alzada”, es decir, se hace un boceto sobre la piel, se toman
fotografias, se borra, y se disefia el tatuaje de acuerdo al dibujo realizado. Cabe destacar que es
preferible hacer los bocetos a mano alzada ya que la hoja limita a las lineas, es muy diferente
hacerlos sobre el cuerpo, el boceto a mano alzada favorece a la creacion ya que hay
oportunidad de observar “cémo se va a comportar el tatuaje”.

Es muy importante generar movimiento visual en el disefio del tatuaje, esto se puede ver
a través de los ritmos o patrones de signos iconograficos, que como toque personal cambia
cada cuatro tiempos, es decir en el cuarto elemento.

Dentro de mi onda es 1, 2 ,3 y lo cambio, 1,
2, 3y el cambio y son los cuatro, cuestiones
de los pétalos. 1, 2, 3, 4. Entonces, poder
jugar con eso (David Ortiz, entrevista,
2018).

Imagen 12.5. Tatuaje estilo adaptacion
Fuente: David Ortiz (2018)

Las plumas muy largas, y esto tiene, es otro juego
de plumas y aqui va otro juego de plumas. Y es
donde, en esos espacios, es donde me puedo dar el
permiso de hacerlo (David Ortiz, entrevista, 2017).

Anexo 2. N° 101 Tatuaje estilo
adaptacion

Entre el estilo Paquimé y el disefio que solicita el cliente, cuando no se trata de un
disefio libre, a veces se puede dar ciertos permisos que estén dentro de la forma pedida, con la

intencion de fusionar las ideas.
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Este tatuaje de ala en el pectoral del anexo 2 N° 101, ilustra los permisos a los que se
refiere, éstos se encuentran ubicados dentro del triangulo amarillo. Como se puede observar la
forma del ala esté definida por el contorno y por las plumas (descritas en la tabla 9.4 CIO del
capitulo 4.2.2.3.), ésta corresponde a la solicitud del cliente. El relleno del tiangulo son
disefios estilo Paquimé elegidos por el tatuador para complementar la figura y rellenar lo

enmarcado por el ala.

Proceso creativo, en colaboracion con el tatuadoor, de la persona que se tatla.

El deseo de un tatuaje implica deshacerse, en primer lugar, de los estereotipos hacia las
personas tatuadas, nace del gusto y se puede conformar de elementos significativos y/o solo
por placer estético. La idea de incorporar tatuajes estilo Paquimé puede provenir de dos
fuentes: El interés en el proyecto y conocimiento previo sobre Paquimé o Mata Ortiz. Con el
motivo de ayudar a generar ideas para la creacion del disefio, la persona interesada debe
proporcionar informacion relevante, ya sea por medio de la redaccion de un escrito, si es
posible diversas platicas al respecto del tema, y enviarle tres imagenes. Muchas personas
generalmente busca imagenes en internet que se asocien con la idea que tiene en mente o0 esta
se genera a partir de otro tatuaje que vio en internet o en otra persona.

Ponerse de acuerdo con el tatuador implica platicar, aterrizar juntos ideas, tanto de quien
solicita como de quien crea, emociones de la persona que se tatla para hacer una
representacion interna; eso es parte de generar confianza con el tatuador, las personas que
logran esto suelen no solicitar un boceto, ya sea porque tienen una relacion de amistad con él,
y conocen su trabajo, o porque ya se han realizado otros tatuajes y se ha creado una relacion
en la que es posible dejar el tatuaje a criterio del tatuador.

Y pues es esa confianza de decir, si tu eres el artista yo sé que lo que yo te estoy diciendo
tu lo vas a poder plasmar y que independientemente si yo traia una idea preconcebida o
no, el resultado va a ser algo que nos guste a ambos, y cuando nos gusta a ambos pues
obviamente el resultado es bueno, porque crea esa armonia entre las dos partes. Porque
si yo me limitara a decirle a él lo que tiene que hacer, pues si, puede que le guste lo que
esta haciendo, pero no pondria el corazdn en ello, cuando son creaciones del artista, el
artista pone su corazon y se nota en el trabajo (Michelle Porras, entrevista, 2018).

El involucramiento en el disefio del tatuaje es como un estira y afloja, por ejemplo, en el

disefio a mano alzada, el tatuador puede hacer una propuesta y el cliente una contrapropuesta

130



hasta que el trazo quede aprobado por ambos, hay ocasiones en las que una parte cede y otras
en las que se aprueba dicho disefio por conformidad de ambas.

Para el caso del tatuaje estilo Paquimé en ocasiones los colores son decididos por el
tatuador, principalmente en el estilo asimilacion, que fue de los primeros, ya que como se
describié en el capitulo anterior (4.2.3.) se pretendia conservar los tres colores originales de
Paquimé y parte de lo que vino con la creacion de nuevos estilos, adaptacion y representacion
principalmente, fue la libertad cromatica.

NR- Si, de hecho cuando me hizo este, que fue el segundo, yo le dije —quiero azul. Dijo —
no, azul no. Y yo asi como que —Yo quiero azul. Pero para él era como ir en contra del
disefio original, entonces me lo hizo rojo, pero yo queria un azul. O sea, en el primero si
fue rojo y dije —si, el color que quieras. Queria simular como estos tres tonos que se
usan, el rojizo, que no sé como sea el color, el negro y la parte beige de la ceramica que
era la piel. Entonces como que él queria apegarse mucho a €so, pero pues no, 0 sea,
ahora si que vamonos a los gustos de cada quien y yo lo puedo pedir rojo, morado, azul,
de otros colores.

MV-Y al final si los cambi0, si te has fijado.

NR- Pues ya no he visto, he visto que utiliza el azul. Y yo asi como que [con cara triste
dice] era mio.

MV-Y aca si le metié mas colores diferentes [le muestro mis tatuajes].

NR- Ah mira si, que bonito. Ya le meti6 otro color.

MV- Yo queria cereza, rojo cereza, y ahi si tampoco queria, pero si le puso poquito por
acay le puso azul.

NR- Si, se negaba mucho al azul.

MV- Y encontré una vasija alla en el museo que es turquesa y fue como lo convenci.

NR- Bueno, de hecho yo lo que le decia también es —bueno es que te apegas mucho a los
colores pero acuérdate que los colores llevan mucho tiempo, o sea, conocemos el color
pero hasta donde la intensidad del color, porque pasa su proceso también la vasija,
también los pigmentos y todo eso, entonces va cambiando. Entonces yo le decia: hasta
donde sabes que es negro, negro vamos a hablar de varias tonalidades de negro, el rojo
también (Nelsy Requena, entrevista, 2017).

Principalmente en los estilos adaptacion y representacion, es comun solicitar al tatuador
la inclusién de elementos significativos muy especificos, que el tatuador debe trabajar junto
con la idea general del disefio, éstos pueden ser representaciones internas asociadas a una
experiencia de vida.

La forma en que estd el tatuaje... el ala de hasta arriba que tiene los puntitos, yo le pedi a
David que estuviera, no en un corazén, pero que fuera una parte, yo no mas le di una idea
de qué era lo que queria y él desarrollé6 completo el dibujo, €l le puso de todas las cosas
que yo le habia platicado, y de todas las veces, durabamos muchisimas horas platicando,
él sabia mas o menos lo que estaba buscando, fue como lo fue desarrollando pero... por
ejemplo aca donde tiene los cuadritos con puntitos y crucecitas, todo esto que tiene los
sembradios de maiz, del crecimiento, estas gotitas que tiene aca que son la llegada del
agua (Sila Yin, entrevista, 2018).
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Debido a la apropiacion de significados asociados a Paquimé a partir de lo que
recuerdan que se les platico en el momento de hacerse el tatuaje, algunas personas comentan
no acordarse de qué se tratan los signos iconograficos, otras lo recuerdan vagamente y las que
afirman recordarlo generalmente lo hacen a partir de fragmentos de una historia que apropian

y complementan con cuestiones asociadas a situaciones o a la vida personal.

Mi tatuaje

Imagen 16.5. Referencia al recorrido visual del Imagen 16.5. Referencia a los colores y
tatuaje. formas para incluir en el tatuaje
Fuente video de Cultura Colectiva Fuente internet.

Imagen 16.5. Boceto del tatuaje en papel Imagen 16.5. Boceto del tatuaje en la piel
Fuente: Mariana Villarreal Fuente: Mariana Villarreal

Anexo 2 N° 111. Tatuaje terminado.
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Las imagenes 13.5 y 14.5 corresponden a las referencias visuales para realizar el tatuaje
que se muestra en el anexo 2 N°111. Este tatuaje lo llevo en la espalda, por lo que aprovecho
para relatar mi experiencia ante este proceso creativo: La imagen 13.5 proviene de un video
visto en facebook, ésta fue la referencia principal para designar el recorrido visual del tatuaje,
no la forma, éste empieza en el hombro derecho, debido a que se conecta con el tatuaje de ese
hombro y del pecho; posteriormente baja hacia la mitad de la espalda y se dirige al omoplato
izquierdo para subir por el hombro izquierdo y terminar en la clavicula, hueso que se
encuentra sobre el pecho.

La imagen 14.5 designa la combinacion de colores, sugerida, que fue turquesa (para
continuar con el disefio del tatuaje previo, en el pecho) y el rojo cereza (combinacién de
colores que se encuentran de moda), esa imagen también incluye una sugerencia sobre el uso
de cuadricula, lineas curvas y en forma de hoz. Estas imagenes le fueron enviadas desde que
se aparto la cita, aproximadamente tres meses antes de la fecha del tatuaje que fue el 28
diciembre del 2016.

La imagen 15.5 es una fotografia del boceto realizado en papel 30 minutos antes de
hacer el tatuaje, del cual no quedé muy convencida pero confié en su experiencia, por lo que
s6lo sugeri eliminar la forma “M” que se ubica en el centro, que como se puede ver en la
imagen 111 del anexo 2, sustituyd por formas que hicieran el mismo recorrido visual.

Posteriormente redibujé el disefio en la piel (imagen 16.5), atendiendo, como se ha
mencionado, a los emplazamientos y abstracciones del cuerpo, a los musculos y lunares, que
contribuyeran a hacer juego con la forma del tatuaje. Us6 una plantilla con otro boceto hecho
en limpio y mas definido, en proporcién al tamafio del cuerpo y traz6 algunas lineas
complementarias con marcador Sharpie, posteriormente se tomé la fotografia del boceto en la
piel y despues de dar mi consentimiento respecto a esta imagen borré dicho trabajo y comenzé
a tatuar. A partir de aqui dejé que explayara su creatividad y vi el resultado, los cambios
hechos y la incorporacion de los detalles, hasta que finalizé el tatuaje, del cual se puede ver el

resultado final en la imagen del anexo 2 N°111.
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5.2. Analisis iconoldgico de dos signos iconograficos

Desde la valoracion pre-iconografica se ha identificado que los signos iconogréaficos de la
guacamaya Y la serpiente se encuentran principalmente en los tres casos de estudio, por lo que
a continuacion se analizan a partir de su importancia cultural, con un enfoque inclinado a su

trascendencia simbdlica y social.

5.2.1. La serpiente de Paquimé

Los vestigios arqueoldgicos han coincidido en que la figura de la serpiente es un signo
iconografico recurrente para la cultura Casas Grandes —Paquimé, éstos son observables en dos
elementos que actualmente se reconocen a nivel internacional como patrimonio material: la
arquitectura y la ceramica. Otras fuentes relacionan estos vestigios con aspectos del
patrimonio inmaterial tales como las leyendas hopis, cultura que, como se ha mencionado,
tiene una estrecha relaciéon con los Paquimeses. R. B. Brown (1993) realiz6 todo un estudio
sobre este tema para concluir que hay “elementos para sostener la hipdtesis de que en Paquimé
existieron clanes o linajes que se relacionan con la figura de una serpiente de dos cuernos y de
una serpiente con un solo cuerno” (p.236). Otras hipotesis destacan que el grupo mas
numeroso que tuvo oportunidad de escapar “emprendio su camino enfilando hacia el area de
los hopis y de los zufii, en lo que ahora son los Estados de Arizona y Nuevo México, en cuyas
sociedades fueron admitidos” (Guevara, 2015, 119).

Como parte de la arquitectura de lo que hoy es la Zona Arqueoldgica de Paquimé, el
primero es la casa que correspondia al clan de la serpiente. Entre los materiales arqueoldgicos
encontrados en este espacio, llaman la atencion los esqueletos de guacamayas, las
innovaciones arquitectonicas, como la canalizacion del agua para uso doméstico, asi como el
uso de pilares en la construccion, estos Ultimos también eran distintivos entre de los pueblos
del desierto. La construccion de esta casa también data del periodo medio y se le han
encontrado similitudes con las construcciones de los pueblos Mimbres, contemporaneos a esta
fecha (Braniff, 1993, p.27).
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Imagen 18.5. Monticulo de la serpiente en la Zona Arqueolégica
de Paquimé.
Recuperado de Google Maps, noviembre del 2017.

Imagen 18.5. Efigie
antropomorfa con serpiente
Fuente: Museo de las Culturas

del Norte

Paquimé.
Fragmento recuperado de Di Peso, 1974, vol. 5 p. 477.

El monticulo de la serpiente se encuentra junto a la casa que lleva el mismo nombre (ver
figura 3.1. en el capitulo 1.1.1.), se trata de una pequefia pared que tiene mas de 100 metros de
longitud (Contreras, 1988, p.38), su ubicacion se puede consultar en la parte superior del plano
de la figura 3.1. Esta estructura vista desde arriba tiene forma de una serpiente cornuda que se
encuentra seccionada por el paso de un arroyo (imagen 17.5 y figura 7.5). La figura que se
asocia con esta representacion arquitecténica es como la que podremos ver en la imagen 18.5,
una serpiente de un cuerno con las fauces abiertas.

En la iconografia de Paquimé hay diversas representaciones de serpientes: estan las que
parecen tener un cuerno con boca abierta y lengua de fuera como la que vimos en la imagen
17.5, también las hay con dos cuernos o plumas en la cabeza (anexo 2, N°1), con cola de
golondrina o cabeza de guacamaya o pajaro (anexo 2, N°24 y 13). En una vasija podremos
encontrar este animal como ilustracion o relieve, circundando generalmente la superficie en
que se plasma, la iconografia que decora esta figura zoomorfa, muy frecuentemente la adorna

con cuadros negro y beige, pero generalmente se le incorporan figuras geométricas.
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Figura 8.5. Disefio ceramico del periodo medio, serpiente con
penacho y cola de golondrina.
Recuperado de Palacio coord., Guevara y Mendiola, 2008, p.87.

Anexo 2, N° 23. Fuente: Museo de
las Culturas del Norte

Di Peso le encuentra a este signo iconografico una relacion con Quetzalcoatl. Louise
Noelle (2004) apunta que su nombre proviene del significado “serpiente con plumas de
quetzal” (p.33) este apelativo también asocia a la deidad con un sacerdote que fue gobernante,
cuenta con diversos nombres segun la zona cultural, uno de sus nombres que mas han
relacionado con Paquimé es el de Ehécatl, hombre pajaro ligado con el viento. “Quetzalcoatl
era equivalente de religiosidad, sabiduria, y creacidon cosmica y cultural” (ibidem).

Sin embargo Braniff refuta la idea de Di Peso ya que su disefio “no concuerda con el
quetzal-coatl (pajaro -serpiente) que los mesoamericanos convertirian en su dios” (2008, p.
83). Por su parte R. B. Brown destaca que los datos le permiten concluir que “lo que
conocemos como el culto de Quezalcoatl ya estaba establecido y modificado a la situacién
local en Oasis América, antes del siglo XII y XV” (1993, p. 236).
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Anexo 2, N° 1. Fuente: Anexo 2, N° 3. Fuente: Anexo 2, N° 13. Fuente:
Antiques and the arts Art institute of Chicago National Museum of the
- —= American Indian

weekly

Anexo 2, N° 26. Fuente: Anexo 2, N° 28. Fuente: Imagen 19.5. Vasija
Museo de las Culturas Museo de las Culturas antropomorfa con serpiente.
del Norte del Norte Fuente MNA INAH

Como podemos ver, las distinciones de disefio y estilo entre las propias vasijas de
Paguimé son muy variadas en comparacion a las representaciones de Quetzalcéatl, ademas, las
plumas que porta la serpiente paquimesa son claramente visibles en la cabeza pero en el
cuerpo los signos iconograficos tienen asociaciones distintas que las plumas.

Lo que por una parte, en la serpiente, se ha interpretado como plumas por otra se asocia
con cuernos, principalmente la serpiente cornuda tiene diversas representaciones en
Mesoamérica, particularmente en el mito, cuenta con las siguientes caracteristicas, seguin lo

gue han encontrado Roberto Martinez y Ramon Vifias (2007):
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Tabla 14.5. Caracteristicas de la serpiente cornuda en el mito.

Fuente Martinez

y Vifas (2007, p. 147)

(}ru_po Caracteristicas Asociaciones
étnico

Nahuas, Grande, delgada, oscura, con |Se dice que vive en bosques y lugares apartados.

Colonia cuernos de venado y cascabel.

temprana Atrae a sus presas con el

aliento o les chupa la sangre
por los ojos y la nariz.

Zapotecos, Larga como una vara de

Colonia medir, con cuernos pequefios

temprana como de chivo.

Zoques Cuernos de venado y alas. Vive al interior de un cerro y se presenta en la

coloniales iniciacién de hombres y mujeres nahualli.

Séneca Vive en el lago y se transforma en
hombre guapo para seducir a las mujeres. Es derrotada
por el rayo.

Cherokee Tiene una cresta con un |Se dice que es un hombre transformado en serpiente

diamante. para combatir una enfermedad enviada por el sol.
Quien obtenga su diamante tendra suerte en el amor, la
caza, etcétera. Vive en una laguna.

Hopi Serpiente cornuda o serpiente | Vive en los arroyos, las montafias y se asocia a la

emplumada. lluvia y la fertilidad. Parece igualmente estar asociada
a Poshaiyanne o Montezuma. Es él quien ensefia al
hombre a sembrar. Provoca el diluvio y castiga la
promiscuidad. Se origina de un hombre muerto.

Zuiii Serpiente emplumada o |Provoca el diluvio como castigo al hombre por su mal

serpiente cornuda. comportamiento. Se transforma en bebé, seduce a las
mujeres.

Zoques Son los espiritus de la montafia quienes se transforman
en serpientes cornudas. Viven en cuevas y son
poseedores de riquezas. Se asocian a la lluvia.

Huastecos Tiene cuernos de oro, no es |Dariqueza a quien la atrapa. Es celosa y destruye a sus

gruesa ni larga, mide como |propietarios cuando éstos encuentran pareja.
una braza de largo.

Mixes Cuernos de venado y colores | Causa lluvias torrenciales, vive en el agua y desborda

rojo y verde. los rios. Sale de las nubes durante las trombas. Es
gemelo de Condoy.

Zapotecos Causa grandes inundaciones, vive en un lago que se
seca al morir la serpiente.

Totonacos Cuernos de venado. Da dinero a cambio de alimento y cuidados. Se
presenta como hombre ante las mujeres y como mujer
ante los hombres. Termina convertida en la Estrella de
la Mafiana. Se asocia al viento.

Achi Carga una enorme roca. Provoca inundaciones y es opuesta a los angeles.

Chorties Dos pares de cuernos, uno de |Pueden tomar aspecto de humanos y de serpiente

ellos es de oro. cornuda. Viven tanto en el cielo como en la tierra. Se
asocian a los lagos, las montafias, las tormentas, los
terremotos, el arcoiris.

Lencas Tiene cuernos de vaca. Vive en la laguna y chupa a la gente “por electricidad”.

Es la imagen de Santiago, quien la convierte en piedra.
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Entre las asociaciones simbolicas que destacan Martinez y Vifias (2007) se encuentra
que la serpiente cornuda esta relacionada con el agua: “cielo y agua terrestre aparecen
simbolicamente unidos por la imagen de la serpiente cornuda” (146). También mencionan que
es posible que las representaciones de cuernos asociadas a uno u otro animal, en primer lugar
dependan de las especies endémicas de la region y en segundo hayan sido reemplazadas por la
cornamenta de animales de origen europeo como la vaca y el chivo. Cabe destacar que hay
varias especies de serpientes cornudas como la: Cerastes cornutus con dos cuernos, que vive
principalmente en el desierto de Africa; y la vipera ammodytes con uno, la cual es una especie
existente en el norte de Europa que
habita principalmente en colinas secas y
rocosas, con escasa vegetacion. Notese
en la imagen 20 sus escamas
prominentes, parecidas a las de algunas

efigies de Quetzalcéatl, y manchas

cuadradas que la adornan, como las que

] . . Imagen 20.5. Serpiente del desierto africano con doble
se asocian al maiz en las vasijas cuerno

Paquimesas.

Como se ha mencionado, la relacion mas estrecha que tiene el signo iconografico de la
serpiente es la del pueblo hopi, a través de ellos podemos saber que los paquimeses tenian un
singular respeto por este animal, lo ilustraban constantemente en la ceramica y posteriormente

fue asociado con mitos sobre la destruccion de la ciudad.

5.2.1.1. La caida de la misteriosa ciudad roja

Entre las teorias que existen respecto a lo sucedido con los pobladores de Paquimé, algunos
investigadores indican que, quienes sobrevivieron a la caida de esta ciudad migraron a la
Sierra Tarahumara para unirse con los antepasados de la cultura ralamuli o Tarahumara (Di
Peso 1974, Braniff 2008). Otras versiones apuntan a que migraron hacia el norte, y fueron
adoptados por los hopis y zufii (Reyes Landa 2001, Guevara 2015), culturas ubicadas en el
estado de Nuevo México, en Estados Unidos, donde se conserva entre los hopis los mitos

sobre la destruccion de una antigua ciudad roja del sur.
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De acuerdo a una informacion confusa, ahora suponemos que cuando la
ciudad estaba siendo tomada, algunos de los defensores pudieron abandonar
la ciudad y escaparon a esconderse a las montafias de las cercanias,
comenzaron asi la dificil aventura de viajar por territorios enemigos, para
acercarse a los asentamientos de gentes que les eran afines (Guevara, 2015, p.
117).

Los mitos hopi que se asocian con Paquimé fueron estudiados particularmente por Frank
Waters (1996) y por Maria Luisa Reyes Landa (2001) en los cuales hablan sobre una
misteriosa ciudad roja del sur a la que denominan Palatkwapi (Reyes, 2001, p.4) o Casa Roja
(Waters, 1996, p.84) de la que Luisa Reyes menciona que existen suficientes datos
arqueoldgicos para relacionarla con Paquimé, ademas de aludir a una modificacién lingiistica
de dichas palabras gracias a la tradicion oral (Reyes, 2001, p. 24). También los mitos refieren
“al agua corriente de la cual disponia y que por una de sus esquinas pasaba un rio” (Ibidem, p.
25), cabe destacar que una de los aspectos importantes por los cuales Paquimé fue designada
como Patrimonio Cultural de la Humanidad fue precisamente por sus avances tecnoldgicos
respecto a la irrigacion de agua, recordemos que debajo de la Casa de la Serpiente se
encuentra un acueducto. También la leyenda menciona que se contaba con unidades
habitacionales, ceremoniales y de almacenamiento.

A pesar de gque se han desarrollado maultiples versiones sobre este mito, Luisa Reyes
estudia cuatro de los principales: La mitica ciudad perdida, La destruccién de Palatkwapi, El
viaje de los gemelos y La destruccion de la misteriosa ciudad roja. Apoyandose en el trabajo
previo realizado por Waters donde, al igual que en Paquimé (Guevara, 2015, p.22), destaca la
organizacion por clanes de los grupos hopis.

Es a partir del clan Kachina, formado por gente muy selecta y sabia (Reyes, 2001, p.7),
donde destaca el mito que habla de su fundacion “en un area de tierra roja situada hacia el sur
de aquella que actualmente ocupan los hopis” (ibidem), se creia que las personas de este clan
“eran espiritus enviados para brindar apoyo y orientacién a los clanes” (Waters, 1996, p. 84),
adoptaban la forma de seres humanos comunes y fueron ellos quienes designaron el lugar
donde habria de levantarse la ciudad de Palatkwapi.

Entre los clanes que fueron guiados por los Kachina se encontraba el Clan del Perico,
del cual los mitos indican que tenian un monticulo usado para una ceremonia especial que se
realiza en primavera, éste “era el Clan Madre que dominaba el poder de la reproduccion. Por

ende el monticulo de tierra en forma de perico era una representacion de la Madre Tierra”
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(Waters, 1996, p.85). Lo que también nos ayuda a explicar por qué los paguimeses no
consumian las aves que criaban ya que, como vimos, se usaban para efectos rituales.

Un uso similar lo tenia el monticulo de la serpiente donde el clan que llevaba el mismo
nombre realizaba “un rito de bendicion para los seis dioses serpientes de las direcciones”
(Ibidem, p. 86), cuatro dioses serpientes para los cuatro puntos cardinales: Maichu'a, serpiente
gris y cornuda para el Norte; Palulukang, serpiente del agua para el Sur; Tékchi'i, guardian del
Este y Kato'ya, serpiente negra guardian del Oeste. Y dos serpientes mas, la primera era
Tawataho serpiente del sol, capaz de volar sin tocar el suelo, o del latigo que gobierna lo de
arriba y “Tuwachu'a serpiente de la arena o de cascabel es la serpiente del Abajo [sic], la cual
nos transmite las vibraciones de la Tierra y el conocimiento sobre los movimientos de las
cosas que habitan dentro de ésta” (Ibid. P. 58).

Segun estos mitos, Palatkwapi es descrita como una ciudad tan préspera como lo fue
Paquimeé durante el periodo medio. La vida sedentaria se contraponia a la ley ancestral de
migrar, tanto asi que la destruccion de la ciudad fue atribuida a la suspension de estos
desplazamientos.

Luisa Reyes (2001, p.18) rescata el trabajo de Harold Courlander de1972, quien registra
la leyenda hopi sobre La caida de la misteriosa ciudad roja, en la que los jefes del clan del
Agua le pidieron a un joven que se vistiera del monstruo Tsaveyo, con la finalidad de que los
habitantes de Palatkwapi volvieran a cumplir con sus creencias, especialmente que se
reanudaran las migraciones. El joven asustd y advirtio a los habitantes de Palatkwapi, sin
embargo la gente se ri6 de él, posteriormente con cuatro mascaras magicas y una punta de asta
en su cabeza les asustd por cuatro ocasiones, en la Ultima fue capturado, lo asesinaron y
enterraron en el centro de la plaza “dejando visible s6lo una de sus manos que extrafiamente,
presentaba doblado el pulgar y sefialaba hacia arriba con los otros dedos” (Ibidem p.20). Al
cuarto dia después del asesinato del joven la mafiana se puso roja y comenzo a llover
descontroladamente, de su tumba brotd una serpiente de agua con un asta de venado en la

cabeza.
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Figura 9.5. Representacion mitica de la caida de
Paquimé.

Pintura rupestre que ilustra una serpiente y un edificio
a punto de caer, encontrada en El Arroyo de los Monos
{ y datada entre 1300 y 1450 d.C. (Guevara y Mendiola,

; 2014, p.78).

5.2.2. La apropiacion de guacamayas en Paquimé

Las guacamayas de Paquimeé fueron importadas desde las zonas tropicales de Mesoamérica
como producto de la comercializacion con las culturas del centro y sur del pais (Braniff, 2008,
p. 54). Incluso se ha ubicado, en lo que hoy es la zona arqueoldgica, el sitio de la casa de las
guacamayas construido como lugar especial para la avicultura, el cual contaba con un
calentador especial para el cuarto donde resguardaban a las aves para que pudieran soportar las
bajas temperaturas del lugar. Minnis, Whalen, Kelley y Stewart (1993) informan sobre el
hallazgo de jaulas de piedra como las que se encuentran en Paquimé, en lugares distintos a
este sitio, sin embargo para ellos es claro que en Paquimeé poseia la principal avicultora.

La guacamaya roja era proveniente de Veracruz (ibidem) o de Nayarit (Guevara, 1993,
p. 15), no se trata de una especie endémica en Chihuahua, sino que fue sacada de sus lugares
de origen para su aprovechamiento comercial y apropiacion cultural, en la época prehispanica
y hoy en dia su apropiacion se contintia dando a partir del legado iconografico presente en las
vasijas de barro.

Cabe destacar que en la actualidad, es posible ver pares de guacamayas en zonas semi-
tropicales muy adentradas en la Sierra Tarahumara, como las localidades de Uruachi, Urique y
hacia el fondo de la barranca La Sinforosa en Guachochi. Sin embargo no es posible
determinar si estas aves son descendientes de las paquimesas, aunque es importante recordar
que (como se menciond en el capitulo 1.1.1.) La Sierra Tarahumara era el paso entre las
principales rutas comerciales que llegaban a Paquimé.

En la cultura Paquimé existen varias alusiones a las aves: en la arquitectura, los vestigios
arqueoldgicos y los signos iconogréaficos, a partir de las cuales se sabe que practicaban la

avicultura de guacamayas y guajolotes.
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De las guacamayas aprovechaban las vistosas plumas para los atavios suntuarios. Los
guajolotes se cuidaban con esmero y se les sacrificaba en ceremonias relacionadas con la
muerte. También es probable que algunas guacamayas tuvieran el mismo fin, pero en
ceremonias relacionadas con el sol (Guevara, 2015, p. 52)

En 1993, Arturo Guevara public6 un texto sobre el tema de las guacamayas cuyos
planteamientos ain se ven expresados en el libro Geometrias de la imaginacion. Disefio e
iconografia de Chihuahua (2014), en esta primera publicacién sobre el tema estudio la posible
relacion de esta ave con los signos asociados al viento: En primer lugar habla sobre los
“torbellinos” o “remolinos”, de los cuales menciona que entre el imaginario colectivo se
encuentra ‘“‘cierto temor a la presencia de aquel fendmeno, ya que se le asocia al paso de seres
malignos invisibles y sélo detectables por la turbulencia de su paso” (Guevara, 1993, 12).
También que es posible ver la formacion de tornados en las llanuras de Chihuahua por lo que
considera que es muy posible que los grupos indigenas Laguneros los hayan deificado
otorgandole el nombre de Cachiripa, y de acuerdo a los hallazgos presentados en Paquimé las
pinturas y grabados posiblemente son representaciones del viento o del agua en movimiento

circular.

Anexo 2 N° 40, estilo Porvenir y 56, estilo Tendencias. Cerdmica de Mata Ortiz
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A pesar de las opiniones en contra de Braniff (2008) y Brown (1993), Guevara (1993)
afirma que en Paquimé se rindié culto a Ehécatl, dios del viento, debido a los entierros
escrupulosos de guacamayas, casi igual que los humanos, a partir de esto considera que esas
aves tuvieron una importancia ritual y gracias a esto se dieron algunas representaciones

iconogréficas asociadas al viento en las pinturas rupestres y en la ceramica.

Considero muy probable que ademés de aprovechar las plumas de guacamaya, debio
asociarseles al culto, ya que en Mesoamérica éstas formaban parte del atavio de
Quetzalcoatl- Ehécatl, dios del viento, y que junto con las del cojolite recibian el nombre
de “flamas del amanecer”. Por otra parte, en la ceramica han podido observarse las
imagenes de los que posiblemente fueron miembros del sacerdocio paquimés, que
utilizaban tocados con largas y hermosas plumas” (Guevara, 1993, p. 15).

Anexo 2 N°37. Vasija efigie perico de

Paquimé. Fuente Museo de las Culturas
del Norte

Imagen 21.5. Mascara ceremonial
encontrada en Guasave, Sinaloa
Perico de Terracota.
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Figura 10.5. Diversos signos iconograficos asociados a la guacamaya.
Fuente: Di Peso, Rinaldo y Fenner (1974, vol. 6, p. 291).
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Entre las multiples representaciones de la guacamaya vistas en la figura 10.5, podremos
encontrar desde las mas abstractas hasta las mas ilustrativas; estas ultimas corresponden a siete
signos iconograficos rellenos de puntos grises que se encuentran casi al final de dicha figura.
Como las que vimos en paginas anteriores (y en el anexo 2 N° 40 y 56) elaboradas por los
ceramistas de Mata Ortiz, las cuales se caracterizan por presentar la cabeza de la guacamaya
en semicirculo, con el pico en forma de hoz, el pico superior grande y el inferior pequefio; el
0jo se ilustra con un circulo y un punto, o circulo relleno, y también se les puede ver con dos
circulos conceéntricos. Particularmente considero que este es un ejemplo de como el signo
iconografico conserva su esencia mitica, ya que a pesar de que estan representados con estilos
diferentes: Porvenir y Tendencias, esto es lo que nos hace asociarle con la manera en que se
representaba en Paquimé a pesar de cambiar en sus colores, lineas y estilo.

También se pueden encontrar representaciones en efigie que corresponden a la forma
mencionada, como la que se puede observar en el anexo 2 N°37, y de la cual, llama
particularmente mi atencién su parecido con una mascara de Sinaloa ilustrada en la imagen
21.5, de paginas anteriores.

Las siguientes seis ilustraciones, de la figura 10.5, son lo que en el capitulo anterior se
identifico como ‘“guacamaya decapitada” (tabla 7.4, CIG), que se caracterizan por su
apariencia angular cerca del ojo y los lados redondeados con la base rectangular, Guevara
alude a que se trata de un ave de perfil con la cola figurada de manera rectangular.

La representacion més usual es al que la enmarca en
un tridngulo y de ahi se simplifica a su versiébn mas
abstracta, en la que tridngulo y espiral, o tridngulo y doble
espiral. Esta simplificacion es usada para ilustrar la
alineacion de varias guacamayas, como la que se observa

en el anexo 2 N° 110, las seis guacamayas son ilustradas a

partir de espirales &ureas, con un punto que semeja al ojo, Anexo 2 N°110. Guacamayas
estilizadas que se alinean en forma

éstas se enmarcan en otra espiral que de un lado tiene una de espiral

linea negra y otra turquesa las cuales se encuentran una a la
otra, este signo iconografico corresponde a la doble espiral segin como se ilustré en el
capitulo anterior (tabla 7.4, CIA).
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Actualmente en Mata Ortiz, por ejemplo, hay muchas
maneras de jugar con la figura de la guacamaya, un ejemplo es la
vasija, blanca con negro, beige y terracota, que podemos ver en el
anexo 2, N°52; la cual cuenta con dos disefios diferentes, uno en
negativo y otro en positivo. Como se ha mencionado
anteriormente el disefio en positivo corresponde a toda la parte de
la vasija que cuenta con disefio y el negativo con la que se
encuentra en blanco o vacia de disefio. Para primer caso se ilustra
lo que podemos ver, desde un acercamiento, como bandas anchas
con disefio de figuras geométricas, y desde una perspectiva un
poco mas lejana podemos encontrar representada la figura de una

serpiente de un cuerno muy abstracta. Asi mismo, para el caso del

Anexo 2 N°52. Guacamaya
abstracta en negativo (color
blanco). Vasija de Mata Ortiz
estilo Quezada

disefio vacio o en negativo,

la guacamaya se perfila desde la espiral que figura su pico y se distingue principalmente por

un ojo dispuesto en semicirculo.

Las interpretaciones que realiza Guevara (1993) perfilan desde la doble espiral que se

asocia con aves revoloteando, y la suposicion de que “quizas la guacamaya debio representar

al viento, sobre todo cuando este forma remolinos” (p. 19), precisamente por el uso de estas

espirales. También se le asocia a las figuras en forma de “S”, como una representacion del aire

en movimiento, sin embargo no hay forma de probarlo por completo (ibidem, p.20).

Por otro lado para los hopis, por ejemplo, estas espirales en forma de “S” o incluso mas

intrincadas, representan las rutas migratorias:

En el simbolo de migracion los circulos marcan el nimero de
rondas 0 pasos que se hubieran recorrido hacia el norte, el este,
el sur y el oeste. El correspondiente a Oraibi muestra
terminados los cuatro circulos después de que se pasara por tres
puntos en el camino de regreso (Frank Waters, 1996, p.119).

ORAIBI
Imagen 22.5. Simbolo
migratorio de los Orabi.
Fuente Waters (1996, p.119)

Por su parte Christine S. Van Pool (2002, p.43) interpreta las representaciones de pajaros

en la ceramica, sobre todo en algunas vasijas efigie, como espiritus que guian a los chamanes,

en su viaje y los ayudan a traer informacion critica o poder.
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Ya por ultimo, entre la comunidad de ceramistas de Mata Ortiz y las personas que se
tattian, la significacion se queda solo en la referencia iconografica, es decir, en la designacion
del nombre de la figura como una alusién directa a lo que representa: guacamaya, viento,
agua, movimiento. A pesar de que son los signos iconograficos mas usados en comparacion a

los demaés, incluso a la serpiente, sobre todo en el caso del tatuaje.

5.2.3. Expresiones de la guacamaya y la serpiente en la ceramica de Mata Ortiz

A pesar de que la comunidad de Mata Ortiz carece de mitos o narrativas directamente
asociadas a Paquimé, la significacion se genera ante lo que se ha denominado como
patrimonio inmaterial, desde la valoracion de los signos iconograficos que suelen verse
constantemente plasmados en los vestigios de la cultura ancestral y que de manera empirica,
los habitantes de Mata Ortiz identificaron como uno de los mas importantes. Particularmente
la serpiente y la guacamaya han sido los mas apropiados y transformados.

L -

Anexo 2. N° 84 Detalle superior de
la vasija. Elaborada por la
ceramista de Mata Ortiz Olivia
Dominguez Renteria, pieza que
obtuvo el galardén en el XX Anexo 2. N° 69 Vasija de
Concurso de Ceramica de Mata Mata Ortiz con serpiente y
Ortiz, valuada en $25,000.00 guacamaya

Como se puede ver en las imagenes del anexo 2 N° 84 y 69, estos signos iconograficos
se elevan a su expresion mas contemporanea desde el estilo, la forma y los colores. El primero
tiene que ver con la corriente visual a la que se le asocia, es claramente distinguible que los
disefios en las vasijas de estas imagenes no son iguales al estilo Paquimé, al de los signos

iconograficos que se presentaron en la tabla 7.4., del capitulo anterior, que entre la comunidad
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se les llama “tradicionales” a diferencia de lo que se ha denominado en este estudio como
“estilo tendencias”, a lo que la comunidad denomina “contemporaneo”.

La esencia mitica de la guacamaya y la serpiente se percibe a través de una
representacion externa muy distinta al estilo de los paquimeses, su forma y las lineas a partir
de las cuales se traza la imagen difieren.

En este caso pasa de ser un signo iconografico a convertirse en: un dibujo, pintura,
imagen, o ilustracion; pierde su propiedad iconica para adoptar una cercana a lo realista, y es
precisamente en la guacamaya y la serpiente que se puede notar esta distincion, en las
transformaciones que se han descrito con anterioridad, como si después de tantos afios los
animales que representan esos signos recuperaran lo que en un momento histérico se les
abstrajo.

La ampliacién de la gama usada por los ceramistas de Mata Ortiz surge de las
necesidades creativas que les motivaron a incluir colores no tradicionales, estas se relacionan
con la afinidad a distinguirse de los demas y con la posibilidad de que los disefios plasmados
en las vasijas crezcan hacia horizontes asociados con el arte contemporaneo, como ha
sucedido desde que la comunidad de Mata Ortiz comenz6 a ser reconocida
internacionalmente.

El significado para los ceramistas de Mata Ortiz radica en dos valores, el comercial y el
qgue se encuentra asociado a la memoria, el primero es distinguible desde un discurso
predeterminado para la venta y el segundo, desde las cosmovisiones asociadas a su
vinculacién con esta cultura.

Como se mencion0 en el capitulo 2.2., cuando la cultura se manifiesta a partir de algo
intangible que destaca por su valor simboélico, constantemente es reemplazado por uno
comercial a través de la compra y venta del objeto o servicio en que se materialice: en vasija al
alcance del bolsillo o en los honorarios de la persona que aplica un tatuaje.

Tal parece ser que el valor simbdlico se limita a lo mencionado anteriormente, sin
embargo, es importante considerar que, los valores de cambio, comercial, de uso y simbdlicos,
se incrementan ante la posibilidad de recomponer el pasado prehispanico desde la memoria
colectiva y reconstruir los vinculos con una sociedad perdida a partir de la invencién de una

tradicion ceramista y la invencion simbolos de adscripcion identitaria.
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CONCLUSIONES

En el recorrido hacia tratar de conocer ¢cuéles son los factores principales que han contribuido
a la preservacion de la iconografia de Paquimé y de qué manera influyen en la produccion
contemporanea de las culturas mestizas? Se ha encontrado que estos principalmente son: la
memoria  arquetipica, apropiacion, transculturacion, representacion, tradicion y
comercializaciéon. La influencia ejercida en las culturas mestizas se origina desde la
adscripcion identitaria y la necesidad de cubrir las demandas del mercado actual.

Ademas, el rescate, restauracion y conservacion de los vestigios del pasado, por parte de
instituciones como el INAH, son la principal manera de preservar la iconografia. A su vez, el
contacto directo de los habitantes de Mata Ortiz con dichos vestigios; la difusion de los
mismos principalmente desde lo que en un inicio fue la produccién de copias para la venta,
provoco un cambio a partir de las necesidades creativas de las persona que iniciaban con la
cerdmica en los afios 70’s; lo cual produjo la invencién de una tradicion ceramista que se
propagd por toda la comunidad de Mata Ortiz y en localidades vecinas, como la cabecera
municipal de Casas Grandes y el municipio colindante de Nuevo Casas Grandes.

La popularidad suscitada por el comercio de piezas ceramicas y su inclusién en el
mercado del arte permitieron que, tanto la tradicion ceramista como los signos iconograficos
de Paquimé, se difundieran gracias a la comercializacién de vasijas, principalmente entre los
habitantes de la region de Casas Grandes y los coleccionistas de Estados Unidos provenientes
de Arizona y Nuevo México.

Por otro lado, para tratar de responder a la pregunta sobre ¢qué tipos de iconografia son
fragmentos de la memoria colectiva conservada o productos de las apropiaciones generadas a
lo largo del tiempo? Al menos son mas de cuarenta afios en los que se ha venido gestando la
tradicion ceramista de Mata Ortiz, que no por tener poco tempo deja de ser relevante,
respaldada por la memoria colectiva generada en dicho periodo y creada a partir de los
recuerdos de las personas de la comunidad para hacer una recomposicion el pasado que la
haga asociarse con Paquimé a traves de la ceramica.

Por otro lado, el puente entre el presente y el pasado se ve reflejado de manera gréafica a
partir de la apropiacion de los signos iconograficos de Paquimé y la creacion de estilos e

iconografias que conservan la esencia mitica de la ceramica Ramos policromo, pero que se
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pueden considerar como producto de la creatividad de quien se apropia de dicha iconografia, y
por si misma es significativa para las personas que desean esta adscripcion identitaria.

Aln asi, los significados que las personas le otorgan a estas apropiaciones,
particularmente para el caso del tatuaje, pueden ir desde motivos personales (como la
intromision 'y el crecimiento personal), tansculturales, eventos memorables para la
conservacioén de un recuerdo, hasta los que aparentemente no cuentan con significado pero que
al final de cuentas se halla un elemento que puede ser asociado con significaciones, asumidas
0 N0 COMO propias.

Hay iconografia que puede ser considerada como un producto de las apropiaciones de
signos iconograficos, gestadas desde los inicios de la cerdmica de Mata Ortiz hasta los nuevos
estilos que contintan en el tatuaje, relacionadas o no con el arquetipo. Los matices que la
diferencian pueden ser vagamente identificables, sin embargo, la iconografia de Paquimé es un
fragmento de la memoria que se gesta desde la reconstruccion hecha principalmente por la
produccion contemporanea de cerdmica y tatuaje.

La esencia mitica es el rasgo caracteristico que conserva la unidad simbolica, desde su
estilo (concebido como modos de representacion). A partir de ella el signo iconografico
trasciende en el tiempo y la superficie donde se inscribe (piel, vasija y cualquier otro objeto
con dichos disefios), también es reapropiada y transformada desde el presente; entablando un
vinculo, iconogréafico o simbdlico, similar 0 no a su arquetipo. La esencia mitica evoca ese
fragmento de la memoria iconogréafica que se conserva.

Por otra parte, los factores que influyen en la pérdida los significados y los elementos
graficos de la cultura de Paquimé son, en primer lugar, la desaparicion de sus habitantes lo que
ocasiona falta de certeza a la hora de hablar de significados asociados a los signos
iconograficos. La informacion obtenida hasta ahora es gracias a la investigacion arqueoldgica,
la cual infiere dichos significados desde las asociaciones que se establecen a partir de la
complejidad del sitio y otras culturas con signos iconograficos similares; no precisamente los
de la ceramica Ramos policromo, principalmente los pueblos indigenas de Estados Unidos
como son los Pueblo, Hopis, Zufis quienes aparentemente recibieron a los antiguos
pobladores de Paquimé y ciertos clanes. Son estos grupos los que conservaron parte de dichos

significados y elementos gréaficos que se expresan también en el arte rupestre.
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Los limites de la apropiacién iconografica

Los factores que definen los significados y elementos graficos de la cultura Paquimé se
encuentran enmarcados desde ciertos limites expresados en la esencia mitica, pero a su vez
definidos principalmente por la representacion grafica y simbolica. La primera radica en
cuestiones asociadas a lo iconografico y la segunda a las valoraciones que las personas le
adjudican volviéndolos parte de su cotidianeidad.

En primera instancia podemos encontrar los limites de la representacion grafica en las
cosmovisiones asociadas al caracter naturalista de la iconografia, es decir, la representacion
del entorno natural, como lo son la ilustracion de animales asociados tanto a la cultura
Mimbres como a la de Paquimé, tales como: serpientes, pajaros, lagartijas venados, 0sos,
tortugas, lobos, que son o en algin momento fueron parte del ecosistema de la region de Casas
Grandes. Tampoco es comun ver animales de granja ni de mar, porque estos fueron traidos por
los europeos, sin embargo en la cerdmica de Mata Ortiz podemos encontrar otros animales que
no pertenecen al campo semantico paquimense como: delfines, caballos, perros, buhos y
colibries. Sin embargo, este tipo de ilustraciones se hacen de manera similar a como se
representaba la serpiente en Paquimeé, donde su relleno y contorno externo servia para
enmarcar otros signos iconograficos. En el tatuaje y la ceramica contemporaneos se da de la
misma manera, ante cualquier delineado que figure alguno de los tipos de animales
mencionados, se realiza un relleno y contorno con iconografia asociada a Paquimeé.

Los limites desde los disefios reapropiados de Paquimé circundan entre las
representaciones geométricas y naturalistas. Estas ultimas incluyen las zoomorfas, al respecto
de las cuales se puede decir que, quienes conocen un poco de la historia de Paquimé y tuvieron
oportunidad de ver vasijas antiguas o tepalcates decorados pintan animales relacionados con
esas ollas o el entorno natural, pero quienes no estan muy informados respecto a la historia
eligen un animal que les agrade y lo toman como parte de un aspecto reconocible del estilo.

También son frecuentes los casos que confunden el estilo de la ceramica ramos
policromo con el de Juan Quezada, quien ha pasado por muchas transformaciones, pero por
ser uno de los iniciadores, se ha quedado en el imaginario colectivo que su trabajo “es igual al
de Paquimé¢”, idea que se ha refutado a lo largo del capitulo 4 y 5 y se retoma al final de esta

seccion.
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Entre el dmbito tematico que delimita lo mencionado, se encuentran las cuestiones
asociadas a la esencia mitica de Paquimé, por medio de lo abstracto y lo geométrico. También
la creacion de disefios esta determinada por el gusto de las personas que consumen, ya sean
coleccionistas 0 personas que se aplican un tatuaje, puesto que los creadores del disefio se
ajustan a la solicitud y gustos del cliente.

Otro limite radica en la iconografia emanada de la creatividad y la que proviene del
arquetipo, es decir, para el primer caso se trata de lo derivado de la inventiva, tal vez
influenciada por motivos trasculturales, pero que a partir de este analisis no se encontré
asociacion iconografica directa con Paquimé, como los ilustrados en la tabla 9.4, y lo ilustrado
en la tabla 10.4, ambas en el capitulo 4. Por otro lado tenemos lo que parece ser innovador
pero resulta ser producto de la criptomnesia o la representacion inconsciente de lo arquetipico,
como el caso del tridngulo espiral presentado iconogréaficamente en la tabla 7.4 CIL, y descrito
iconoldgicamente en el capitulo 5.1.2.1.

Por otra parte, para el caso de Mata Ortiz, se puede encontrar un limite muy
caracteristico, este es el relacionado con la tradicion. Un solo ceramista puede transitar entre
varios estilos, no necesita apegarse a uno, el limite en este sentido es la habilidad, el artificio;
van y vienen segun sus necesidades creativas y comerciales, pero siempre tienen muy presente
del legado de quien aprendieron, de conservar los principios ensefiados por sus maestros
dependiendo del estilo al que se adscriban. Aunque las personas del estilo Tendencias nutren
su creatividad a partir de cuestiones transculturales (segun las cosmovisiones globalizadas
explicadas en el capitulo 4.2.2.1.), pueden conservar algo del estilo proporcionado por dicho

legado y seguir transitando por los demas, incluso por el “tendencias” a la par de los otros.

Identidad y alteridad

Retomando otra de las preguntas especificas sobre ¢qué papel tiene la iconografia de la cultura
de Paquimé en la configuracion de la identidad contemporanea y el sentido de pertenencia
para la comunidad mestiza que se apropia de dichos elementos graficos? Se ha observado, que
las personas también apropian algunos significados para consolidar su identidad, vista desde lo
que Stuart Hall (2010) dice sobre que “la identidad es una narrativa del si mismo, es la historia
gue nos contamos de nosotros mismos, para saber quiénes somos” (p.345), lo que hace que

estas narrativas o discursos se construyan, es precisamente para diferenciarse de los otros.
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Donde la identidad se vuelve parte de un discurso que representa al sujeto, tal y como las
expresiones graficas representan las cuestiones internas de ese sujeto, figuradas por el estilo.

Lo que por consecuencia implica la relacion con el otro, una validacion, una mirada a
través del otro, el interlocutor del discurso simbdlico. En esta nocién de alteridad, el sujeto se
define a partir de su relacion con el otro, y ésta es tan fuerte que se incorpora como elemento
constituyente de dicha definicion identitaria. Al respecto de la alteridad Balibar (citado por
Giménez, 2002b) menciona que:

La identidad solo existe en y para sujetos, en y para actores sociales; su lugar propio es la
relacion social, es decir la relacion entre los grupos sociales. Por lo tanto no existe
identidad en si misma para si, sino solo en relacion con “alter.” [...] La identidad es el
resultado de un proceso de identificacion en el seno de una situacién relacional (Balibar
citado por Giménez, 2002b, p.38).

Sin embargo, no quiere decir que suceda asi en todos los casos, entre las mismas
comunidades estudiadas hay quienes se pueden adscribir o no a cierta configuracion
identitaria: por un lado estan los discursos que las personas se crean para definirse a si
mismas, asociados con el arraigo al territorio, al sentido de pertenencia, al vinculo con la
tradicion y el legado, entre lo que se configura como el “ser chihuahuense”. Por otro lado
estan los discursos asociados a cuestiones de la vida personal no precisamente vinculadas a
Paquimé, como las relacionadas con el recuerdo (de un evento memorable o emocionalmente
impactante), con la intromisién (como una expresion profunda del ser, interpretada y disefiada
por un tercero: el tatuador). Incluso entre el discurso de lo que “no tiene significado”, hay un
trasfondo significativo, puede ser asociado con las cuestiones personales anteriormente
mencionadas o vinculadas al gusto.

Las transformaciones del estilo y significado implican también esta alteridad
mencionada ya que es la necesidad de hacer disefios distinguibles entre los demas, lo que
motiva la creacion. La mentalidad de los ceramistas esta construida también desde su relacion
con la frontera, con las personas extranjeras que son parte de su cotidianeidad, con la idea de
prestigio, con las politicas, apoyos, programas y concursos de los que son beneficiarios, con el
mercado cultural, todo esto también configura su cosmovision articulada por todos estos
elementos. Como sabemos, la comunidad de Mata Ortiz no es un grupo aislado, por tanto es a
través de su relacion con los demas que se difunde y se configura a si misma, también
contribuye a difundir y configurar a la comunidad de personas que se tattan, estos imaginarios

son creados y recreados dentro de la alteridad.
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La alteridad también es uno de los principios de la moda, entre los grupos y personas
que se reconocen en su interior pero distanciandose de lo que no les es agradable y apropiando
lo que configuran para si. Por ejemplo, la ilusion de tener un tatuaje que nadie mas podra
tener, sobre todo cuando es a mano alzada, ya que se configura a partir de signos iconogréficos
que no se habian visto entre los estilos de tatuaje, a su vez, junto con su tatuaje compran la
significacion asociada a Paquimé, ésta es trasmitida oralmente por el tatuador y a su vez de la
persona que se tatGa hacia las personas que observan su tatuaje. Esto debido a que algunas
personas adoptan los significados asociados a Paquimé a partir de lo que recuerdan que se les
platico en el momento de hacerse el tatuaje; algunas personas mencionan no recordar de qué
se trata, otras lo recuerdan vagamente y las que afirman recordarlo generalmente lo hacen a
partir de fragmentos de una historia que apropian y complementan con cuestiones asociadas a

situaciones o la vida personal.

Los diversos significados que circundan al signo iconografico

Entre otros factores que definen los significados asociados a Paquime, se encuentra lo
producido por el trabajo arqueoldgico y la apropiacion que se hace de tales significados,
interpretados por las personas expertas y retomados por la comunidad, que los hace parte de su
cotidianeidad, como lo son los ceramistas y las personas tatuadas. En el primer caso las
personas apropian los significados solo desde su caracter iconogréafico y a partir de lo que los
expertos les dicen, lo alusivo a serpiente, viento, lluvia, guacamaya, sin trasladarse hacia lo
mitico o narrativo, a lo iconoldgico. En el segundo caso, esos significados se construyen,
asociados 0 no con Paquime.

Sin embargo, los discursos no se ubican precisamente en los significados de los signos
iconograficos sino en las narrativas que se crean entorno a estas representaciones graficas. Por
ejemplo, en Mata Ortiz esto suele utilizarse particularmente para la venta, donde relatan los
aspectos asociados a las cuestiones de la memoria colectiva como: sus inicios en la produccion
ceramica, aspectos técnicos relacionados con la produccion de vasijas, trayectoria y
reconocimiento como artistas, asi como la procedencia de sus ideas asociadas a que ““asi era
como lo hacian los antiguos”.

Para la comunidad ceramista la significacion asociada a Paquimé se encuentra en “el

hacer”, no precisamente en los términos cosmogonicos, rituales, indigenas o como si tuvieran
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parte de este legado de manera directa, los artesanos y artesanas no lo ven de esa forma. La
asociacion significativa radica en que, por un lado, la narrativa sobre “los antepasados” les
sirve como un discurso para la venta. Pero también hay un aspecto importante que no es
adoptado como propio, ni expresado explicitamente, y este es el amor que le tienen a su
trabajo, es decir, el significado y el valor no radican en el signo iconogréafico sino en el oficio
ceramista como tal, lo que les ha permitido, trabajar, tener una fuente de ingresos, conocer,
salir del pueblo, tener reconocimiento. Lo cual es importante tener presente para desmitificar
el icono de Paquimé como una cultura arquetipica expresada desde Mata Ortiz, es decir, su
vinculo radica en el legado y en el puente simbdlico que hacen los ceramistas del presente con
los del el pasado prehispanico, pero no precisamente en el uso de sus signos iconograficos
como si fueran copia fiel, porque no lo son, Mata Ortiz ha generado un estilo propio desde sus
afios de auge.

Por otro lado, en el tatuaje existen principalmente tres tipos de significaciones:

1- Las asociadas con lo que se sabe de Paquimé, que generalmente son difundidas por parte
del tatuador.

2- Las asociadas a motivos transculturales, investigadas por la persona que se tatla e
influenciada por el tatuador. Esta se convierte en una significacion mistica, donde entran
muchas otras que tienen que ver con Paquimé u otras culturas, como las relacionadas con las
culturas prehispanicas del centro y sur del pais o signos de la cultura pop estadounidense, etc.
3- Las atribuidas por la persona que se tatda, asociadas a cuestiones personales de la vida, la
familia o eventos significativos.

En un solo tatuaje podemos encontrar estos tres o hasta cuatro o més significados. Las
dos primeras son apropiadas, particularmente la segunda puede implicar todas las referencias
que internet pueda dar y la tercera también ha servido como una justificacion para ponerse un
tatuaje. Por ejemplo, el significado de los tatuajes se puede entender de varias maneras:
primero la idea preconcebida de que “todo tatuaje tiene que ser significativo”, es decir, tener
un significado profundo asociado con la vida o las experiencias. Muchas veces ese significado
no suele ser tan profundo, algunos se pueden inventar como pretexto para justificar lo que no
se quiere 0 no se puede expresar, como por ejemplo, el simple gusto por las formas. También

es usual que algunas personas encuentren el significado de su tatuaje después de habérselo
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aplicado, es decir, pocas personas se atreven a admitir que s6lo es decorativo, y utilizan este
tipo de ideas para justificar lo que parte del gusto.

Por otro lado, cuando se les pregunta a las personas que portan tatuajes estilo Paquimé
sobre el significado de su tatuaje, se suele entender que sélo es valido lo relacionado con
Paquimé y la narrativa personal se oculta en primera instancia, es a través de la empatia que se
puede acceder a los significados que configuran el tatuaje independientemente de su relacion

con Paquimé.

Aspectos liminales entre la apropiacion y la creatividad

A simple vista la linea que divide lo que es estilo Paquimé y estilo Mata Ortiz es muy delgada,
sobre todo en el tatuaje; sin embargo como se ha mencionado, es un hecho que todo artista
inicie imitando para dominar la técnica, luego el tiempo se encarga de hacerle cambiar su
estilo, por la transculturacion iconogréfica.

Aln se menciona que, en dichos casos de estudio, se realizan copias de la ceramica de
Pagquimé, sin embargo la comparacion iconografica y de estilos nos indica que no se volveran
a hacer réplicas y que tampoco es posible hablar de “algo igual a Paquimé” o “copia fiel de
Paquimé”, porque por un lado, en la comunidad ya se tiene conciencia sobre el valor de la
preservacion del patrimonio material. Asimismo el tatuaje nunca serd una “copia fiel”,
primeramente porque la superficie es distinta, no se trata de ceramica sino de piel.

Las copias o réplicas de ceramica no volveran a Mata Ortiz como sucedié en los afios
que empezaban, porque la ceramica actual ya esta en otro nivel.

Por eso le digo que ya se llaman ollas de Mata Ortiz, ya no se llaman ollas de Paquimé,
las originales esas son de Paquimé (Rubén Lozano, ceramista, entrevista, 2017).

Los propios ceramistas se deslindaron de Paquimé hace tiempo, desde que decidieron
innovar, pero lo conservan en el discurso, en el imaginario se sigue creyendo que Mata Ortiz
es igual a Paguimé. Confieso que al principio también lo creia, porque como he dicho, el
aspecto liminal es poco perceptible, pero a partir del estudio y relacion con el tema encuentro
que la diferencia es grande entre uno y otro, solo que no estan planteadas explicitamente.

Las diferencias estan en el estilo y las formas de representacion segin como se ha
mencionado en los capitulos anteriores, todo esto relacionado con la cuestion grafica, es decir,

hay comparacion pero no es una copia fiel. Pero en los aspectos simbdlicos como lo son la
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identidad y la memoria si hay un vinculo, y es el motivo por el cual se sigue pensando que el
tatuaje estilo Paquimé y el trabajo artesanal de Mata Ortiz son copias de Paquimé. Pero éste ya
es en el ambito de lo simbolico. Entonces hay varios niveles: el nivel gréfico, el que podemos
observar directamente, en el que no se parecen pero en el nivel simbdlico tienen una

familiaridad.

Aportes conceptuales de la investigacion

Para afinar el enfoque respecto a ciertos conceptos abordados, fue necesario definir y plantear
desde sus fuentes originales categorias analiticas como la de “signo iconografico” y “esencia
mitica”, que nos permitieron identificar los aspectos liminales en los estilos iconogréaficos.

Por otro lado, se realiza un aporte conceptual a la clasificacion hecha por Jim Hills
(1999) de los estilos ceramicos de Mata Ortiz, este es, el que se refiere al “Estilo Tendencias”
para estudiarlo y definirlo fue necesario configurar lo planteado, en el capitulo 4.2.2.1., como
“cosmovisiones globalizadas”.

El esfuerzo por sistematizar solo una parte del gran bagaje iconografico que implica
trabajar con Paquimé, Mata Ortiz y el tatuaje como casos de estudio, es un aporte en si mismo,
ya que la Tabla de ordenamiento del material visual, que se encuentra en el anexo 2, es una
compilacion de imagenes pertenecientes a piezas de ceramica o tatuaje que se encuentran
dispersas nacional e internacionalmente.

Como producto de esto, la contribucion mas relevante es el trabajo realizado con las
imagenes que ilustran los tatuajes, puesto que se identificaron algunas variantes en el ‘tatuaje
estilo Paquimé’, para ser clasificadas, definidas a partir de las entrevistas con el tatuador y
nombradas en consenso con él, los estilos mencionados son: Asimilacion, Adaptacion,
Representacion y Plasta de negro; los cuales se encuentran planteados a detalle en el capitulo
4.2.3.

Por ultimo, como mencioné en el capitulo 5.1.2.3. La venta de vasijas en blanco a otros
ceramistas, por parte de ciertos artesanos y artesanas, da pie a la exploracion de otros temas de
investigacion, como lo es el de la autoria de la pieza y sus diversas valoraciones, sea por valor
de uso o de cambio, asi como los valores asociados a la apreciacion del disefio sobre la forma
de la vasija y el prestigio que viene con la fabricacion del conjunto. Lo que abre una brecha

tematica para investigaciones posteriores.
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Recorrido personal por el tema de investigacion

Como he mencionado en capitulos anteriores, ser parte de la comunidad estudiada permite un
crecimiento personal ante una investigacion que me incluye entre las personas que
proporcionan informacion, imagenes intimas y experiencias creativas con las que me vi en la
necesidad de construir y deconstruir mi conocimiento, confrontar ideas preestablecidas con las
fuentes bibliograficas y con experiencias de otras personas; pero sobre todo organizar, intentar
organizar, el entramado de significaciones y hechos de la vida social, es y seguira siendo uno
de los mayores retos para quienes tratamos de comprender la cultura y sus multiples maneras

de manifestarse.
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Imagen 1, anexo 1. Monticulo de la cruz
lustracion elaborada por Alice Wescche (Di Peso et. al., 1974, vol. 4, p. 287)

Imagen 2, anexo 1. Juan Quezada y David Ortiz
Fotografia de Raul Kigra (David Ortiz, 2014, p.p. 30)
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Imagen 3, anexo 1. Juan Quezada y
David Ortiz

Fotografia de Raul Kigra (David Ortiz,
2014, p.p. 33)

Imagen 6, anexo 1. Disefio de modas
de Daniel Camarillo Olvera. Fuente
Facebook: “Arte en moda”
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CONVENCION SOBRE
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CUELTWURAL Y NATURAL

EIl Comité del Patrimonio Mundial
ha inscrito

Yo Zona Arqucojg’gica & :quuimé, Casas Granbes

en la lista del patrimonio mundial

La inscripcion en esta lista confirma el valor
excepcional y universal
de un sitio cultural o natural que debe ser protegido
para el beneficio de la humanidad

FECHA DE LA INSCRIPCION
5 de iciembre de1sas

DIRECTOR GENERAL
DE LA UNESCO

Imagen 4, anexo 1. Inscripcion en la lista de patrimonio mundial.
Fuente: Museo de las Culturas del Norte y Zona Arqueoldgica de
Paquimé. Captura: Mariana Villarreal. Reproduccion autorizada
por el INAH-Chihuahua.

Imagen 5, anexo 1. Monticulo del pajaro en Paquimé y su ilustracién
como ave decapitada. Fuente: Di Peso et. al. Vol 2, p.428
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Imagen 7, anexo 1. lconografia encontrada en la vasija del Anexo 2. N° 73, seglin
la clasificacion hecha por Guevara y Mendiola (2014)
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Orden

Nm archivo
Cl

Categoria

S

Fuente
Preiconog
Iconografica

Iconologic
Estilo
Etapa

ANEXO 2

TABLA DE ORDENAMIENTO DEL MATERIAL VISUAL

Orden

Nombre del archivo

Clave

Categoria (Paquimé -P, Mata Ortiz-MO, Tatuaje-T)
Superficie (ceramica o tatuaje)

Fuente de la imagen (MV-Mariana Villarreal, INAH, Internet)
Referencia pre-iconogréafica

Clasificacion iconoldgica (antropomorfos, fitomorfos, zoomorfos, figuras
celestes)
Referencia iconoldgica

Clasificacion iconogréafica del etilo al que pertenece la vasija de Mata Ortiz
Clasificacion iconogréfica de la etapa a la que pertenece el tatuaje
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Orden Nm archivo | ClI Orden Nm archivo | Cl-014
1 1 Antiques | SMS103 Imagen 2 1 Casa Chih | SMS074 Imagen
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente

Internet Museo Casa
Paquimé Ceramica (Antiques, Paquimé Ceramica Chih

2006)
Preiconog Iconogréfica | lconologic Preiconog Iconogréfica | Iconologic
Serpiente y
guacamaya | Zoomorfa Caida de Espiral Marcas y Viento

ilustrativa Paquimé sefiales guacamayas

Orden Nm archivo | CI Orden Nm archivo | Cl |
3 1Chicago | SMS103 4 679 SMS052 magen
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Paquimé Ceramica Internet MCNy

(Artic,18) Paquimé Cerdmica ZAP
Preiconog Iconografica | Caida Pgm Preiconog Iconogréafica | Guacamaya
Serpiente, Zoomorfo Serpiente ¢/ Figuras Guacamaya | s sacrificio a
Pajaro ilustrativo cuerpo de geométricas | sestilizadas | lluvia que

maiz, collar y espirales y linea que favorece

y penacho representa el | agricultura

maiz

Orden Nm archivo | CI Orden Nm archivo | CI-093 |
5 1Guacneg | SMSO077 6 226 SMS135 magen
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente

Internet MCNy
Paquimé Ceramica (Mia) Paquimé Ceramica ZAZ
Preiconog Iconogréfica | Guac c/ Preiconog Iconogréfica | lconologic
Guacamaya | Zoomorfo plumaje Figuras Triangulo Estilizacion
S ilustrativo asociada a geométricas | espiral figuras tipo

chaman angulares 0jo
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Orden Nm archivo | ClI Orden Nm archivo | ClI
7 2- Bear SMS012 Imagen 8 2 Casa Chih | SMS034
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Internet
Paquimé Cerédmica (Mia 2018) Paquimé Ceramica Museo Casa
Chih
Preiconog Iconografica | Oso con Preiconog Iconografica | Vasija que
decorado de Marcas y representa
0Oso Efigie maiz y Figuras sefiales: tres
Zoomorfa greca culto geométricas | Agua elementos y
al agua Viento una
Espiral Maiz (tierra) | guacamay
Orden Nm archivo | CI Orden Nm archivo | CI
9 2b Smith A065 10 3 Smith SMS053
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Internet Internet
Paquimé Ceramica (NMAL, Paquimé Ceramica (NMAL,
2018) 2018)
Preiconog Iconogréfica | lconologic Preiconog Iconogréfica | Iconologic
Efigie Personaje Cara
Figura antropomorf | asociado a Cara Antropomor | antropomorf
humana acon naturaleza, filustrativo | ageneralm
corona de tierra, agua asoc a
maiz y viento chaman
Orden Nm archivo | CI Orden Nm archivo | Cl
11 3b Sin Cl Imagen 12 4 SinCl Imagen
Smithsonian Smithsonian
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Internet Internet
Paquimé Ceramica (NMAL, Paquimé Ceramica (NMAL,
2018) 2018)
Preiconog Iconogréfica | lconologic Preiconog Iconogréfica | Iconologic
Mujer con
Ave Zoomorfo Guacamaya Mujer Efigie alaenel
ilustrativo antropomorf | pecho
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Orden Nm archivo | CI Orden Nm archivo | CI
13 5 NMAI SMS103 14 033 SMS082
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Internet
Paquimé Ceramica (NMAL, Paquimé Cerdmica MCNy
2018) ZAP
Preiconog Iconografica | Cabeza ave, Preiconog Iconografica | lconologic
cuerpo
Avey Zoomorfo serpiente Figura Marcas y Rayo
serpiente ilustrativo con maizy geométrica | sefias
cola
Z016 golondrina
Orden Nm archivo | Cl SMS096 Imagen Orden Nm archivo | CI Imagen
15 203 g 16 207 SMS 074 Evocacion a la lluvia
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Paquimé Ceramica MCNy Paquimé Ceramica MCNy
ZAP ZAP
Preiconog Iconografica | Iconologic Preiconog Iconogréfica | Iconologic
Guacamaya Cuatro.
Aves con Zoomorfo s Figura Marcas y Espiral
picos ilustrativo revoloteand geométrica sefias asociad
0 entre viento mov
plumas o y agua. Ray
rayos
Orden Nm archivo | CI Imagen Orden Nm archivo | Cl Imagen
17 209 SMS074 9 18 212 Z011 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Paquimé Ceramica MCNy Paquimé Ceramica MCNy
ZAP ZAP
Preiconog Iconografica | lconologic Preiconog Iconogréfica | Iconologic
Figura Marcas y Viento y Mujer Efigie Ave con
geométrica | sefias agua antropomorf | penacho de
a cuatro
plumas,
Zoomorfa numero
ilustrativa sagrado
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Orden Nm archivo | Cl SMS072 Orden Nm archivo | CI
19 214 SMS010 20 238 SMS072
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Paquimé Ceramica MCNy Paquimé Ceramica MCN'y
ZAP ZAP
Preiconog Iconografica | Iconologic Preiconog Iconografica | lconologic
Guacamaya
Figura Marcas y Guacamay Figura Marcas y decapitada
geométrica | sefias decapitada geométrica | sefias como
como evocacion a
evocacion a la lluvia
la lluvia
Orden Nm archivo | CI Orden Nm archivo | Cl
21 316 A03 22 345 SMSO075
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Paquimé Ceramica MCNy Paquimé Cerdmica MCNy
ZAP ZAP
Preiconog Iconogréfica | lconologic Preiconog Iconogréfica | Iconologic
Tormenta
Figura Marcas y Ojo de agua Figura Marcas y rayos y
geométrica sefias y rayos geométrica. | sefias gotas
Vasija grandes de
Ramos agua
negro
Orden Nm archivo | CI Imagen Orden Nm archivo | Cl Imagen
23 404 SMS104 g 24 863 SMS105 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Paquimé Ceramica MCNy Paquimé Ceramica MCNy
ZAP ZAP
Preiconog Iconografica | Iconologic Preiconog Iconografica | lconologic
Efigie Serpiente Pajaro con Hombre
Hombre y antropomorf | con penacho plumasen la | Zoomorfa pajaro
serpiente a y cola de cabeza ilustrativa serpiente
Zoomorfa golondrina
ilustrativa
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Orden

Nm archivo

Cl

Orden

Nm archivo

Cl

25 864 SMS105 Imagen 26 870 2047 Imagen
Categoria Superficie Fuente Nota: A Categoria Superficie Fuente
pesar de que
Paquimé Ceramica MCNy no hay Paquimé Ceramica MCN'y
ZAP referencias ZAP
p = - asociadas a . __ _
Preiconog Iconogréfica | lconologic demonios en | Preiconog Iconogréfica | Iconologic
Demonio Zoomorfo Posible tS:r?ngthir?c Culebra Zoomorf Culebra
ilustrativo deidad del i6n de si ilustrativ adornada
; gnos .
viento nos permite Serpiente con nubes y
(reverso verlo como maiz
anterior) tal.
Orden Nm archivo | CI Orden Nm archivo | Cl ZO48
27 871 SMS096 Imagen 28 875 2046 Imagen
SMS086
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Paquimé Ceramica MCNy Paquimé Ceramica MCNy
ZAP ZAP
Preiconog Iconografica | Iconologic Preiconog Iconografica | lconologic
Serpiente
Figuras Marcas y Plumaje y Culebra o Zoomorf pequefia
geométricas | sefias maiz Serpiente en | ilustrativ asociada a
enmarcado relieve la idea de
en rayos migracion o
mov.
Orden Nm archivo | CI Imagen Orden Nm archivo | Cl
29 891 SMS052 g 30 Centro Inah | SMS108
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Centro
Paquimé Ceradmica MCNy Paquimé Ceramica INAH Chih
ZAP
Preiconog Iconografica | Iconologic Preiconog Iconografica | lconologic
Antropomor | Chaman en Cola de
Figura filustrativ actitud de Figuras Zoomorfo coralilloy
humana volar, geométricas | ilustrativo guacamaya
Zoomorf posible decapitada
ilustrativ intoxicado
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Orden

Nm archivo

Cl

Nm archivo

Cl

31 INAH pez | SMS074 IEEE 32 Kerr8289 | SMS096 T
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Centro - Internet
Paquimé Ceramica INAH Chih Paquimé Ceramica (Kerr, 2018)
Preiconog Iconografica | Iconologic Preiconog Iconografica | lconologic
Figuras
geométricas | Efigie Pez con /] Figuras Marcas y Plumaje, y
Zoomorfa signos del | geométricas | sefias grecas
viento escalonadas
Orden Nm archivo | CI Imagen Orden Nm archivo | ClI
33 Kerr8291 | Z047 9 34 Kerr8294 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Internet Internet
Paquimé Ceramica (Kerr, 2018) Paquimé Ceramica (Kerr, 2018)
Preiconog Iconogréfica | lconologic Preiconog Iconogréfica | Iconologic
Adornada
Serpiente Zoomorfo €on mosaico Mujer Efigie Mujer que
ilustrativo de ajedrez y antropomorf | sostiene un
con relieve maiz a bebé
Orden Nm archivo | CI-082 Imagen Orden Nm archivo | Cla
35 298 SMS096 g 36 Kerr8296 SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MCNy Internet
Paquimé Ceramica ZAP Paquimé Ceramica (Kerr, 2018)
Preiconog Iconografica | lconologic Preiconog Iconografica | Iconologic
Figuras Rayo, Asociada a Cuenco con | Marcasy Cuenco de
geométricas | plumaje, lalluviay el figuras sefiales ocho lados.
angulares cuello de maiz geométricas Viento y
maiz rayo. Forma
de las ruinas
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
37 MV ZAP Sin Cl Imagen 38 MV SMS069
ZAP_2195
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Paquimé Ceramica MCNy Paquimé Ceramica MCNy
ZAP ZAP
Preiconog Iconogréfica | Iconologic Preiconog Iconogréfica | lconologic
Plumas y
Guacamya Efigie Vasija en Figuras rayo Dos plumas
zoomorfa forma de geomeétricas atadas,
guacamaya Marcas y dualidad.
sefiales Rayo
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
39 Penn SMS096 20 40 IMG_1634 | SMS083 TEGE
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Internet MV
Paquimé Ceramica Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO
Preiconog Iconogréfica | Iconologic Preiconog Iconogréfica | Estilo
Figura Figura Bandas
humana y Efigie humana con Figuras largas y Porvenir
figuras antropomorf | collar de geométricas | gruesas con
geométricas | a maiz, rayo y y de aves disefio
un pajaro Zoomorfa
ilustrativa
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
41 IMG_1635 | SMS038 42 IMG_1636 | SMS072
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Cerémica Concurso Mata Ortiz Cerémica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo
Porvenir
Puerta en Bandas Avey llustracion Innovador
formadeT largas y Iconologic lagartijas zoomorfa
gruesas con | Simbolo Parecido a
disefio protector de Angular mimbres
la vivienda dispuesta en
circulo
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Orden

Nm archivo

Clave

Nm archivo

Clave

43 IMG_1638 | FC009 kR 44 IMG_1639 | SMS072 e
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Espacio Estilo
negativo Quezada
Avey sol llustracion Innovador Figuras estrecho y
zoomorfa geométricas | cortado.
Iconoldgic Bandas
Angulares largas con
Ocaso disefio
Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave
45 IMG_11646 | FC009 g 46 IMG_1647 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Cerdmica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo
Innovador Espacio
Figuras Patrén de Figuras negativo Innovador
geométricas | grecas geométricas | estrecho.
escalonadas Bandas
largas con
disefio
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
47 IMG_1648 | Sin Cl IEREn 48 IMG_1652 | SinCl luEgEl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconogréfica | Estilo Preiconog Iconogréfica | Estilo
Quezada Quezada
Espacio Patrones Patrones Bandas
negativo lineales de cuadrados largas y
amplio hoz. de encaje gruesas con
Linea disefio
delgada
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
49 IMG_1659 | SinCl 50 IMG_1660 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo
Quezada Innovador
Bandas Patrones Zoomorfo Patrones
largas y geométricos ilustrativo geométricos
gruesas con | angulares Barro en relieve angulares
disefio marmoleado
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
51 IMG_1661 | SinCl 52 IMG_1663 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconogréfica | Estilo
Bandas Porvenir Espacio Quezada
Patrones de | largasy Ave blanca | negativo
pluma doble | gruesas en negativo | estrecho.
punta c/disefio y ave negra | Patrones
en positivo cuadrados
de encaje
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
53 IMG_1667 | SMS072 54 IMG_1672 | SMS069 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Patrones de | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo
hongo Quezada Plumaje, Quezada
Cuatro guacamaya, Dos bandas | ocaso,
espirales plumado con disefio bandas
aureas doble punta, en espiral largas y
angulares aurica gruesas
c/dis
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Orden

Nm archivo

Clave

Orden

Nm archivo

Clave

55 IMG_1685 | Sin Cl 56 IMG_1692 | SMS083 T
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Greca Estilo
Banda de Patrén de Quezada escalonada, Tendencias
espiral aurea | encaje. Guacamaya | disefios
con lineade | Espacio minimalista | geométricos
cabello negativo minimalista
amplio. s de linea
gruesa
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
57 IMG_1693 | SinCl 58 IMG_1694 | SinCl 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Lagartija Estilo Preiconog Bandas Estilo
guacamaya, | Innovador gruesas, sin | Innovador
Zoomorfo rayo Ocasoy espacio
ilustrativo triangulo en | Parecido a maiz negativo.
espiral y mimbres Patrones
pluma doble geom. angul
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
59 IMG_1702 | SinCl 60 IMG_1704 FCO015
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconogréfica | Estilo
Bandas Porvenir Patron de Tendencias
Serpientey | gruesas con Grecas grecas en
teselado de disefio escalonadas | disposicion
grecas teselado de irregular
cuadros y
grecas.
Serpiente
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
61 IMG_1705 | SinCl 62 IMG_1707 | SinClI 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceradmica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo
Patrones tendencias Ave en Patrones tendencias
angulares Grecas relieve y lineales
escalonadas patrén de geométricos
en relieve plumas , rayo
triangulo
espiral
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
63 IMG_1710 | SinCl 64 IMG_1713 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo
Plumaje, tendencias tendencias
Patrones figuras Bandas en Teselado en
lineales geométricas, espiral con rombo,
guacamayas disefio patrén
, tridngulo geométrico
espiral
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
65 IMG_1716 FC015 66 IMG_1718 FC015
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo
Patron de tendencias Antropomor | innovador
Zoomorfo encaje, Antropomof | fo similar a
ilustrativo plumas, ro mimbres y
altar de ilustrativo Paquimé
lluvia
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Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave Imagen
67 IMG_1725 | SMS072 9 68 IMG_1727 | SinCl 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog encaje, Estilo Preiconog Iconografica | Estilo
Bandas guacamaya, | Quezada Bandas Patron de Innovador
largas y pluma doble largas y pluma doble
gruesas con | punta, gruesas con | punta.
disefio espacio disefio Teselado de
vacio cuadros y
amplio puntos.
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
69 IMG_1728 | SMS072 70 IMG_1732 | SMS072
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog llustracione | Estilo Preiconog Hongo, Estilo
sno Tendencias Zoomorfo encaje, Innovador
Zoomorfo prehispanica ilustrativo 0caso, Iconografica
ilustrativo S pero con de lagartija | teselado greca
de serpiente | asociacion, cubico, escalonada,
hongo pluma doble | estela en
guacamaya punta, lineas de
y grecas plumaje cabello
Orden Nm archivo | Clave- 038 Imagen Orden Nm archivo | Clave
71 IMG_1734 | SMS111 72 IMG_1746 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconogréfica | Estilo Preiconog Iconogréfica | Estilo
Uso de Greca Innovador Disefio en Patrones y Tendencias
espacio escalonada, hojade oro | teselado de
negativo altar de figuras
cortado lluvia, geomeétricas
puertaen T
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Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave
73 IMG_1748 | SinCl g 73 IMG_1763 | FCO006
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo
Bandas Tendencias Pinturas Antropomor | Tendencias
Recorte de gruesas con rupestres del | fos, A005- 011
zoomorfo disefio y arroyo de zoomorfos, | SMS045
ilustrativo teselado de los monosy | marcasy SMS116
encaaje, la angostura | sefias, SMS012
grecas y kokopelli __ | 2032 -35
puntos 2043, A029
SMS001
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
74 IMG_1768 | SMS096 lEREn 75 IMG_1788 | SinCl luEGgS
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Plumaje, Estilo Preiconog Grecas, Estilo
Efigie guacamayas | Porvenir Patrones teselado de Tendencias
zoomorfa , rayo, maiz, cuadrados ajedrez,
plumas, de encaje lineas
plumaje gruesas con
doble punta disefio
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
76 IMG_1792 Sin Cl 77 IMG_1807_ | SinClI
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo
llustracién Tendencias Patrones Teselado de | Tendencias
Zoomorfo de colibries, cuadrados ajedrez en
ilustrativo floresy de encaje rombo y
mariposas disefio en
punto de
cruz
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
78 IMG_1818 | SinCl 79 IMG_1819 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Teselado Estilo
Bandas de Bandas Porvenir Zoomorfo cubico, innovador
figuras gruesas con ilustrativo guacamaya,
geométricas | disefio, en formade | greca
tridngulo en pez escalonada,
espiral y plumaje,
plumaje DP triang esp
Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave
80 IMG_1845 | SMS096 g 81 IMG_1858 | SMS103
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Cerdmica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconogréfica | Estilo
Vasijas Guacamaya, | Porvenir efigies Serpientes, Porvenir
gemelas espiral, zoomorfas, rayo, doble
plumaje tecolotes espiral, ojos
encadenado
S con serpie
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
82 IMG_1872 | SinCl 83 IMG_1874 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Bandas Estilo Preiconog Teselado de | Estilo
Espacio largas y Quezada Vasija de ajedrez, Quezada
negativo gruesas con gota con bandas de
cortado disefio, hélice y doble hélice
pluma doble figura con disefio
punta, zoomorfa de encaje y
cuadro de pluma doble
encaje punta
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave

84 IMG_1876 | SinCl 85 IMG_1877 | SMS096

Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV

Mata Ortiz Ceradmica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO

Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo

Zoomorfo Serpientes, Innovador Disefios Triangulo Porvenir

ilustrado en | patrones de Mimbres y espiral,

relieve. figuras Paquimé pluma doble

Serpientes geomeétricas con figuras punta, greca

encontradas | y colibries zoomorfas escalonada,

Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave

86 IMG_1878 | SMS038 87 IMG_1879 | SinCl

Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV

Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO

Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconogréfica | Estilo

Zoomorfo Puerta en Innovador Teselado de | Pluma doble | Tendencias

ilustrativo formadeT triangulos puntay

de y bandas de en espiral disefio de

guacamaya | figuras cuadros

geomeétricas

Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave

88 IMG_1895 | SinCl 89 IMG_1896 | SinCl

Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV

Mata Ortiz Ceramica Concurso Mata Ortiz Ceramica Concurso
MO MO

Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Estilo

brufiido de Greca Porvenir Bandas Triangulo Quezada

grafito con escalonada largas y espiral,

base de gruesas con | pluma doble

grecas disefio punta, linea

de cabello
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
90 IMG_1944 | SinCl 91 3 de abril Sin Cl
Imagen 2016 _hace Imagen
4
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV David Ortiz
Mata Ortiz Ceramica Concurso Tatuaje Brazo
MO
Preiconog Iconografica | Estilo Preiconog Iconografica | Etapa
zoomorfo Serpiente Tendencias Plumas y Bandas Asimilacion
ilustrativo doble doble greca | anchas con
en formade | cuernoy encontrada. | disefioy
serpiente grecas Color triangulo
escalonadas tradicional espiral
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
92 4 marzo SMS074 93 8 enero SMS009
2017 2015
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
David Ortiz David Ortiz
Tatuaje Brazo Tatuaje Brazo
Preiconog Guacamaya | Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa
en espiral Asimilacion guacamayas | Agua (lineas | Asimilacion
Doble aurea y en espiral espirales
espiral. lineas urea. encontradas
Color angulares, turquesa ), lineas
tradicional escalones angulares
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
94 9 julio 2014 | SMS074 95 10 marzo SMS074 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
David Ortiz omoplato David Ortiz
Tatuaje Brazo Tatuaje izquierdo
Preiconog Guacamays | Etapa Dos letras Colores Etapa
revoloteand | Asimilacion “A” con tradicionale
Espirales oviento, puntos final | s, plumas, Asimilacion
encontradas | escalones, espirales guacamayas
lineas encontradas. | , lineas
angulares Vacio angulares, SMS056
estrecho maiz
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
96 17 julio SMS009 97 20 mayo Sin Cl
2017 2015
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Tatuaje Brazo David Ortiz Tatuaje Antebrazo David Ortiz
Preiconog Escalones, Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa
Uso de agua, rayo, Asimilacion Espiral Teselado de
espacio guacamayas seccionada, | ajedrez, Asimilacion
vacio dobleespiral uso de lineas
amplio, remate de turquesa angulares y
espiral linea en espirales,
doble punto escalones
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
98 24 abril SMS027 99 A3 -16 abril | SMS009
2014
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Pierna David Ortiz Hombroy David Ortiz
Tatuaje completa Tatuaje brazo
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Iconografica | Etapa
Color Plumaje, Asimilacion Teselado de | Asimilacién
tradicional guacamayas Doble ajedrezy
con plasta , Cerros Espiral espiral lineas
de negro, triangulo aurea angulares,
negativo espiral, rayo agua.
estrecho
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
100 28 marzo 14 | SMS056 101 4 julio 2017 | SMS111
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Alberto David Ortiz
Tatuaje Oméplato Pefia Tatuaje Pectoral
derecho izquierdo
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa
Franja de Patron de Asimilacion Ala de ave Guacamaya
maiz y guacamayas conplumas | s, altar de Adaptacion
guacamayas | , bandas lluvia, al cuerpo
gruesas con lineas
disefio angulares
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Orden Nm archivo | Clave -053 Imagen Orden Nm archivo | Clave
102 7 oct 2016 SMS052 103 17 oct 2017 | SMS053
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Tatuaje Pectoral David Ortiz Tatuaje Hombro y David Ortiz
izquierdo brazo izq
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Teselado Etapa
Banda con Agua (doble Banda con con disefio
disefio de espiral), Adaptacion disefio de de lineas Adaptacion
ojo de escalones, al cuerpo ojo de angulares, al cuerpo
guacamay remate linea guacamay, Escalones,
en punto, uso de espiral
triangulo turquesa 4urea, vacio
espiral estrecho
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
104 20 agosto SMS009 Imagen 105 21 junio 16 | SMS009
14
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Tatuaje Hombro y David Ortiz Tatuaje Hombro y David Ortiz
pectoral pectoral
derecho
Preiconog Agua, Etapa Preiconog Guacamaya | Etapa
escalones, Adaptacion s, lineas Adaptacion
Doble banda en al cuerpo Antropomor | angulares, al cuerpo
espiral hoz, remates fo y triple antropomorf
angulares, espiral 0, escalera,
cuadricula remate de
con punto puntos
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
106 C3-15de SMS074 107 6 mayo 14 SMS009
en
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Media David Ortiz David Ortiz
Tatuaje espalda en Tatuaje Chamorro
horizontal
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Iconografica | Etapa
Bandas de Viento, Adaptacion Kokopelliy | Escalones, Adaptacion
patrones con | Patrén de al cuerpo doble patrones de | al cuerpo
fig figuras espiral figuras
geométricas | angulares 'y angulares
cuadros con punto
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave

108 16 feb 2018 | SMS056 Imagen 109 Vasijas SMS009

tierra

Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente

Tatuaje Pecho David Ortiz Tatuaje Cadera Kigra
femenino costado der

Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Espirales Etapa

Serpiente Pluma doble | Asimilacion Doble encontradas

doble punta, al cuerpo espiral escalera, Adaptacion

cuerno y espiral, durica en doble al cuerpo

chaman maiz, cerros forma de espiral,
corazon lineas
angulares

Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave-052 Imagen

110 12 sept 14 SMS020 111 30 dic 16 SMS056

Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Hombroy David Ortiz MV

Tatuaje pecho Tatuaje Espalda
derecho superior

Preiconog Iconogréfica | Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa
Guacamaya | Adaptacion Teselado Maiz,

Espirales s, espirales al cuerpo cuadrado y guacamaya | Adaptacién
y lineas en patron de y 0jo, doble | al cuerpo
punto, SMS076 circulos espiral,
guacamayas remate de
estilizadas linea en

puntos

Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave Imagen

112 7 abril 2016 | SMS009 9 113 17 mayo 14 | SMS027 9

Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente

Tatuaje Hombro y David Ortiz Tatuaje Omoéplato David Ortiz
pectoral izq derecho

Preiconog Patron de Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa

Zoomorfo rombos con Antropomor | Maiz, altar

ilustrativo disefio, Representac fo, claveray | de lluvia, Representac

de venado doble ion serpiente de | guacamaya, | ion
espiral, cola de Cerros,
puntos, golondrina puntos y
escalones lineas angul
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
114 21 abril A007 Imagen 115 25 abril SMS009
2014 2014
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Tatuaje Pierna baja David Ortiz Tatuaje Brazo David Ortiz
(tibia) derecho
Preiconog Maiz, Etapa Preiconog Iconografica | Etapa
figuras Serpiente de | Triangulo
Serpiente de | angulares, Representac doble espiral, Representac
un cuerno chaméan con | i6n cuerno con guacamaya, | ion
tocado de disefios de espiral
cornamenta, figuras doble, lineas
guacamaya, geométricas | angulares y
escalera circulares
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
116 30 ago 2016 | SinCl 117 2018-01-16 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Tatuaje Chamorro David Ortiz Tatuaje Brazo Willy Dozal
derecho
Preiconog Iconogréfica | Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa
Guacamaya Guacamaya
Serpiente estilizada, Representac Kokopelliy | sestilizadas, | Representac
con disefio patrones de | i6n teselado de doble ion
figuras ajedrez espiral,
geométricas, decorado de
espirales, figuras
lineas angul geométricas
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
118 Nelsy SMS082 119 23 julio 17 SMS074
Jaguar
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Omoéplato Nelsy David Ortiz
Tatuaje izquierdo Requena Tatuaje Antebrazo
Preiconog Iconogréfica | Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa
Jaguar Rayo, ojos Axolote con | Doble
adornado guacy Representac disefios de espiral, Representac
con figuras guacamayas | ion figuras escalera, ion
geométric revolotean geométricas | patron de
rombos con
disefio
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Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave Imagen
120 2018-03-12 | SMS009 121 VTS p39 SMS009
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Tatuaje Pierna parte | David Ortiz Tatuaje Hombro Kigra
baja (tibia) derecho
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Iconografica | Etapa
Espiral Escalones,
Colibri en doble, Representac Simbolode | doble Representac
forma de escalera, ion Superman espiral, ion
corazény pluma de con disefio lineas
figuras una punta, angulares,
angulares patron de teselado de
rombos con ajedrez,
disefio
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
122 1 mayo Sin CI 123 16 sept FC020
2017 2017
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Tatuaje Pierna David Ortiz Tatuaje Pectoral David Ortiz
completa derecho
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Triple espi. Etapa
Guacamaya, | Doble Triple asociada al
uso de espiral, Plasta de espiral y viento, Plasta de
espacio disefios negro cuatro doble esp.y | negro
negativo y angulares y bandas de triangulo
positivo de espiral figuras esp.
geométricas
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
124 20 sept 17 SMS009 125 22 nov 2017 | SMS056
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
David Ortiz David Ortiz
Tatuaje Pierna Tatuaje Brazo
completa completo
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Iconografica | Etapa
Patron de Espiral Teselado de
plumas de durea, doble | Plasta de Disefio en maiz, Plasta de
una punta espiral, negro negativo escalonesy | negro
figuras guacamaya
angulares y
circulares
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Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave Imagen
126 24 ene 2017 | SMS009 127 24 ene 2017 | SMS009
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
David Ortiz
Tatuaje Brazo David Ortiz Tatuaje Pierna
completo completa
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Patron de Etapa
Doble guacamayas
Disefio en espiral de Plasta de Espiral estilizadas, Plasta de
negativo agua, negro aurea en doble negro
escaleraa, negativo espiral de
espirales y aguay
lineas grecas y
angulares escalones
Orden Nm archivo | Clave-076 Imagen Orden Nm archivo | Clave
128 A2 —negro 7 | SMS082 129 26 mayo 15 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
David Ortiz Media David Ortiz
Tatuaje Pectoral y Tatuaje espalda
hombro izq horizontal
Preiconog Iconografica | Etapa Preicnog Iconogréfica | Etapa
Banda de Patrén de Plasta de Patrones Sol, ojo de Plasta de
rayo con guacamayas | negro lineales de guacamaya, | negro
disefio estilizadas hoz, bandas | estela de
largas y banda en Patron de
gruesas con | lineas de rombos con
disefio cabello, disefio
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
130 10 oct 2016 | FCO17 131 11 feb 2017 | SMS056
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Tatuaje oméplato David Ortiz Tatuaje Brazo David Ortiz
derecho superior
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa
Figura Escalones,
Hélice helicoidal, Asimilacion Espiral plumas, Plasta de
decorada doble durea en estela de negro
con rayos espiral, SMS027 negativo banda en
tridngulo linea de
espiral, cabello,
maiz
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave-074
132 Serpiente 27 | Sin Cl 133 15 mayo 15 | SMS052
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Tatuaje Muslo David Ortiz Tatuaje Espalda David Ortiz
completa
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa
Guacamaya Patrones de
Serpiente s estilizadas, | Plasta de Chaman plumas y Hombre
decorada plumas, negro hombre circulos, vasija
con disefios | rombo guacamaya | viento,
geométricos | c/disefio, cerros, rayo | SMS027
puntos, - 082
espirales
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
134 14 nov 2014 | SMS027 Imagen 135 31 julio SMS074
2014
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Detalle de David Ortiz David Ortiz
Tatuaje en espada Tatuaje Nalga
costado derecha
derecho
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa
Patrones de Daoble Guacamaya
Figuras rombos con | Hombre espiral y S
geométricas | diseofio, vasija figuras revoloteand
Cerros y geométricas | o, cerros,
espiral durea rayo
plumaje
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
136 8 feb 2017 SMS081 137 22 feb 2017 | SMS111
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Pechoy David Ortiz Costado David Ortiz
Tatuaje costado Tatuaje frontal
frontal izq izquierdo
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Iconogréfica | Etapa
Guacamaya | Maiz, agua, Cerros,
esetilizada viento, Hombre Altar de escalera, Hombre
guacamayas | vasija lluvia con figuras vasija
plumaje, ojo ojo de angulares y
de guacama guacamaya | circulares
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | CI-096
138 5 mayo Sin Cl Imagen 139 516 SMS111 Imagen
2017
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
David Ortiz MCNy
Tatuaje Chamorro Paquimé Ceramica ZAP
Preiconog Iconografica | Etapa Preiconog Iconografica | Iconologic
Uso de Escalones, Tal vez una
espacio bandas con Plasta de Figuras Altar de evocacion a
negativo disefio en negro geométricas | lluvia, la lluvia
forma de plumaje o
hoz, cuadric rayoy gota | SMS006
y estela de de agua
banda en
linea
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ANEXO 3
GUION DE ENTREVISTAS SEMI ESTRUCTURADAS

Los tipos de personas entrevistadas son los siguientes:

©)

©)

Artesanos y artesanas de Mata Ortiz con experiencia en la cerdmica
Maestros ceramistas pioneros

Personas que compran ceramica de Paquimé

Personas Tatuadas

El tatuador

Preguntas guia

Artesanos y artesanas de Mata Ortiz con experiencia en la ceramica

— ¢Cuales fueron sus inicios en la ceramica?

— ¢Quién fue la principal influencia para realizar este trabajo y como se dio cuenta de

gue hacer ceramica era importante?

¢Conoce usted el significado de los disefios que realiza y, si es asi, de donde viene?
¢Hace vasijas con disefios iguales a los de Paquimé?

(SI) ¢Cual son las diferencias y similitudes entre las vasijas de Paquimeé y las suyas?
(NO) ¢Por qué considera gue no es necesario hacer disefios de Paquimé?

¢Cdmo es el proceso para hacer la ceramica y qué técnicas domina?

¢Qué tipos o disefios de vasijas son las mas vendidas, es decir, la gente busca las

que tienen disefios propios o las que se parecen a las de Paquimé?

Maestros ceramistas pioneros

¢COmo aprendid usted las técnicas para producir la ceramica y en qué han
cambiado?

¢Donde se han expuesto sus piezas y aproximadamente por cuanto son valuadas?
¢De qué manera ha cambiado el estilo con el que se realizan los disefios para la
ceramica en comparacion con las vasijas originales de Paquimé?

¢A quienes ha transmitido su conocimiento y de qué manera lo ha hecho?

¢De acuerdo a su experiencia, existe alguna diferencia entre los disefios que realiza

usted contra los que hacen los artesanos mas jovenes?
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— ¢Conoce usted el significado de los disefios que realiza y, si es asi, de donde viene?

Personas que compran ceramica de Paquimé
— ¢De donde viene usted, como fue que se enterd sobre la cerdmica de Mata Ortiz y
cual es su interés en este tipo de artesania?
— ¢Conoce algo sobre la cultura de Paquimé?
— ¢Conoce sobre los significados de los dibujos representados en las vasijas?

— ¢Qué destino tienen las piezas adquiridas: son para algo personal o para la reventa?

Personas Tatuadas

— ¢De qué manera te enteraste de los tatuajes con estilo Paquimé?

— ¢Conocias algo sobre la cultura de Paquimé antes de enterarte de los tatuajes con
este estilo?

— ¢Conoces la zona arqueolodgica de Paquimé?

— ¢Tu tatuaje tiene algun significado?

— ¢Qué es lo que maés te gusta de estos disefios?

— ¢Has visto o conocido a otras personas que también traigan este estilo de tatuaje v,
de ser asi, qué has pensado cuando los ves?

— ¢Por qué decidiste usar un estilo prehispanico y cual es la diferencia con disefios

que se hacen en el centro y sur del pais?

El tatuador

— ¢Desde cuando y como nacid el interés por dedicarte a trabajar con los disefios de
las vasijas de Paquimé?

— ¢Realizaste algun tipo de investigacidn para conocer mas sobre la iconografia de
Paquimé, estilos, significados, etc.?

— ¢Como se han dado las transformaciones que van desde la imitacion hasta la
reinterpretacion del estilo Paquimé en tu propio trabajo?

— ¢Hay alguna distincion entre los disefios de Paquime y Mata Ortiz que son
incorporados al tatuaje realizado?

— ¢En general, qué relacion tiene con Paquimé las personas que deciden hacerse este

tipo de tatuajes?
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ANEXO 4
DATOS DE LA AUTORA

La autora es Licenciada en Letras Espafiolas por la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Autdnoma de Chihuahua. Ha sido promotora cultural de manera independiente
y gestora cultural para el programa Salas de Lectura y la Unidad Regional Chihuahua de
Culturas Populares, lugar donde trabajo por algunos afios asesorando y brindando
seguimiento a proyectos de intervencion cultural del Programa de Apoyo a las Culturas

Municipales y Comunitarias.

Correo electronico: marianavmec2016@colef.mx y anecuzanairam@hotmail.com

© Todos los derechos reservados. Se autorizan la reproduccién y difusion total y parcial

por cualquier medio, indicando la fuente.

Forma de citar:
Villarreal Frias, Mariana A. (2018). “La influencia iconografica de Paquimé en la
produccion contempordnea de ceramica y tatuaje en Chihuahua”. Tesis de Maestria en

Estudios Culturales. EI Colegio de la Frontera Norte, A.C. Tijuana, México. 201 pp.
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