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RESUMEN

En el presete trabajo se analiza transformacion e influencia de la iconografia de Paquimé
en la produccion contemporanea cramicaenla comunidadie Mata OrtizCasas Grandes
y el tatuaje ambosconsolidado®n el estado de Chihuahudéxico, paraprofundizar ends
factores principales que han contribuido a la preservatidma iconografiay la manera en
gue influye era producciéon contemporanea de las cultumagstizasmencionadasDebido a
lo anterior,setratara la apropcion cultural ylas valoracionesstéticasatribuidas a los signos
iconograficos mencionados, asi como la manera @ ¢ mercantiliza la cultura el
patrimonia

Las fuentes de informacidutilizadasson principalmente imagends vasijas y tatuajes
pertenecientes a loses casos de estudio, informacion bibliografica de caracter historico
arqueoldgico y entrevistas realizadas a ceramistas y personas tatuadas. El andlisis de la
informacion recabada $msaen el método de Panofsky, para el estudio de obras de arte, en el
cual se hace un analisis po®nografico, iconografico e iconoldgico.

Palabas clave: iconografia, Paquimgraenica tatuaje cultura

ABSTRACT

In this work, we analyzethe transformatiorand influenceo f Paqui medomtheconogt
contemporary production giottery in the community of Mata OrtifZasas Grandesand the
tattoo, both consolidated in the state of Chihuahua, Megaye can further the study of the
main factors thainfluencethe preservation ahis iconogrgphy and the wayt influences the
contemporary production aforrindigenouscultures.Therefore, the discussion will focus on
culturalappropriation and aesthetic valuations attributed to the mentioneabiaghic signs
as well as the way in which thelttre and heritagarecommercialized.

The sources of information used are mainly imagegotteryand tattoos belonging to
the three cases of study, bibliaghic information of historicedrchaeological faare, and
interviews made to potters and tagdopeople. The analysis of tledtainedinformation is
based on the Panofsky methfmd the study of works of art, in which a pinographic,
iconographic and iconological analysis is made.

Key words: iconographyaquinge, ceramics, tattqaculture
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INTRODUCCION

En esta tesisse realiza un andliside lossignosiconograficos presentes en la produccién
contemporanea de algunos oficios ejercidos por la poblaciondigena, como los son la
elaboracion decerdmicay del tatuaje, particularmente la produccién de ceramica en el
poblado de Mata Ortiz, eal municipio de Casas Grandegn Chihuahua México, y del
tatuajeque se ha desarrollado en la ciudad de Chihuahua.

Para adentrarnos en el conocimiento del tema y sobre todo en el bagaje simbdlico que se
analizaa lo largode la tesis es importante conooen primea instanciael contexto histérico,
cultural e iconogréfico, el cual se ilustra en el primer capiagbmismo el presente trabajo es
de carécter visual, principalmente, por lo que estd compuesto de una serie de imagenes, figuras
y tablas que nos ayudar en la comprension y visualizacion del tema en cuestion

En el primer capitulo, veremos eagdes rggos los antecedentes historicos y hallazgos
arqueologicos sobre la cultura Paquimé, siempre con elgemfasociado alsigno
iconogréfico en laceramica; esto con la finalidad de comprender la grandeza de su legado
cultural. También se plantea la importancia de conocer la tradicion ceramist@zalmunidad
deMata Ortiz, sus inicios, las técnicas que han desarrollado a partir de la experimgngacio
trascendencia social y cultural en la actualidad. Por otra parte, la apropiacién también se ve
reflejada por medio del tatuaje, entre las personas que no son muy afines a esta cultura, por lo
gue en este apartado veremos de dénde surge la idezad@rmuevo estilo de tatuaje a partir
delos signos iconograficos de Paquimé y Mata Ortiz, sin distincion entre uno y otro.

El marco tedrico que se plantea ronda en conocer los detalles sobre el signo iconografico
y su enfoque desde la semidtieai cono su comportamiento visibeetravés del estilo, lo que
secha denominado d6desencia m2ticab, l os nivel es
dichos signos iconografico\ su vez, el consumo y comercializacion de estoignes
culturales nos oldian incluir la perspectiva da mercantilizaciérculturaly por ultimo ya que
hablamos de un patrimonio material e inmaterial, es muy importante considerar los
planteamientos asociados a la memoria histérica y cultural, para observar el vinculo que se
hae desde el presente con el pasado prehispanico.

Los dos ultimos capitulos tratan sobre el analisis visual, pero antes de pasar a esto se
plantea la estrategia metodologica y el método de analisis. Este ultimo trata principalmente de
la teoria de Erwin Paifeky, la cual se aplica para el estudio de obras de arte, y debido a que



se trata de un anadlisis de caracter visual, éste método es el indicado para realizar
clasificaciones iconograficas y analisis iconologjmeesto queste Ultimo se vincula bastante

alos estudios culturaleya que para desentramar la complejidad de la cultura hay que llegar
hasta los significados.

Pregunta de investigacion
¢,Cuales son los factores principales que han contribuido a la preservacion de la iconografia de

Paquimé y de qué manera influyen en la produccion contemporanea de las culturas mestizas?

Preguntas especificas

¢Qué tipos de iconografia son fragmentos d@édgnoria colectiva conservada o productos de
las apropiacionegeneradas a lo largo del tienipo

¢, Qué factores influyen en la pérdida de los significados y los elementos gréficos de una
cultura extinta como lo es la de Paquimé y cuales la definen?

¢, Qué pagdiene la iconografia de la cultura de Paquimé en la configuracion de la identidad
contemporanea y el sentido de pertenencia para la comunidad mestiza que se apropia de
dichos elementos gréaficos?

¢,De qué manera la mercantilizacion de la cultura influyla preservacion de los elementos
iconograficos de Paquimé?

¢Entre la comunidad contemporanea y la institucion quién reconoce, en primera instancia, el

caracter patrimonial de la iconografia de Paquimé?

Objetivo general

Analizar la transformacion e infuncia de la iconografia de Paquimé en la produccion
contemporaneale ceramica y tatuaje en Chihuahyeara definir las significaciones que
determinan los procesos identitarios, asi como su trascendencia historica y social, ademas de

las representaciongeneradantre la comunidad que las apropia.



Objetivos especificos

Identificar las apropiaciones de la iconografia de Paquimé entre las comunidades de artesanos
en Mata Ortiz y del tatuaje da ciudad de Chihuahua.

Identificar los elementos que transfan la iconografia indigena de Paquimé, y que se

originan desde la cosmovision de las comunidades contemporaneas.

Identificar el valor simbolico que se le otorga a las reapropiaciones de la produccion

contemporanea y sus relaciones con los elementos iéditog arqueoldgicos.

Hipotesis
Los factores que han contribuido a la preservacion de la iconografia de Paquimé son dos
procesos que incluyen diversas dimensiones. En primer lugar, la preservacién de elementos
iconogréficos se da por medio de la apropiacion, patrimonializacién y méreainin de la
cultura, lo que contribuye a entramar significaciones que inciden en el segundo factor que son
los procesos de identificacidon, este incluye las dimensiones asoeddasvaloraciones
estéticas y las representaciones

Existen tres nivelesadapropiacion iconografica asociada a tres espacios. Paquimé, Mata
Ortiz y la ciudad de Chihuahua, donde el tercero toma la iconografia de las dos anteriores y el
segundo del primero. La iconografia proveniente de la cultura Casas Grandes cambia sus
formasde representarse dependiendo del tiempo, el espacio y la cultura que se la apropia, pero
al igual que el mito, conserva una esencia que es trascendental a pesar de la transculturacion
del signo y en el caso de la sociedad contemporanea, aun a pesameedatilizacion
cultural y la globalizacion, estos dos ultimos han contribuido a su difusién en lo que respecta
al patrimonio material y a la salvaguarda del patrimonio intangible, donde el arraigo y la

tradicion son factores fundamentales para la difysiscate y preservacion.



CAPITULO 1
CONTEXTO HISTORICO, CULTURAL E ICONOGRAFICO

La primera parte de este capitulo se enfoca en presentar un panorama general de la cultura
Casas Grandesuyo maximo esplendor lo alcanz6 en el sitio de Pagyimé cuenta con
pobladorespara ubicar el contexto relacionado con la produccion ceramica y la elaboracién
de ciertos signos iconograficos, los cuales han sido interpretados desde la arqueologia y la
antropologia. Esto con la intencién de comprenderdaara en que los paquimeses decoraban
sus vasijas de barro y posteriormente poder realizar una comparacion iconogréafica con las
formasen que se ha apropiado por parte de la produccién contempoEan@aportante
comprender a quge dedicha, cudes fueronsus inicios, como se han transformado y de qué
manera se representan actualmente. Por tal motivo se incluyen también dos secciones mas, una
referente a |l a cer8mica de | a comunidad de |
Pagui m®0 dcde CHihaahusle eslaamanera se conoceran los tres casos de estudio
durante este capitulo.

Antes de comenzaes importante aclarar la redundamtemenclatura respecto a los
lugares de los que hablaremos a lo largo de la tesis: Chihuahua es un estlerguentra
al norte de México, en la frontera con Estados Unidos, su capitlmunicipiaque lleva su
mismo nombrea la que me referiré como: la ciudad de Chihuahtra. i®unicipio del mismo
estado es Casas Grandes donde se encuentran la Zonaldgoaede Paquimé y la localidad
de Mata Ortiz Colindantea este municipieestaotro con un nombre similar: Nuevo Casas

Grandes, el cual sékeraconsiderado como referencia geogréfica.

1.1. La poblaciénextinta de Paquimé

Lo que hoy esd Zona Arquedlgica de Paquimé designa la localizacion geografica principal

de la cultura Casas Grandes, ésta se encuentra en el municipio de Casas Grandes, en una
meseta préxima al ricon el mismo nombre.a capital del estado de Chihuahua esta 306 km.

al sureste, pocarretera. Paquimée ubica en un valle semidesértico que, aproximadamente a

1 Distancias estimadas por Google Maps.

2 Para ubicar las distancias y lugares mencionados se han sefialado en Google My Maps algunos puntos
principales y que se pueden consultar en:
https://drive.google.com/open?id=1CabWmkWtWT59fuQUFtTB30oR4Znc&usp=sharing



https://drive.google.com/open?id=1CabWmkWtWT59fuQUFtTB3oR4Znc&usp=sharing

73 km. por carretera al suroeste, cuenta con acceso hacia la Sierra Madre Occidental, poblada
de bosque principalmente de pino y encino. A 110 km. lineales al noroestelsmtra la
frontera con el estado de Nuevo México, EUA. Y a 120 km. lineales al noreste el desierto de

Samalayuca. Esta poblacion prehispénica, ahora extinta, fue victima de los fuertes contrastes

clim8ticos, Aque var i ab aberos ieflgit/em log poldadoees dea c i o0 n
Paqui m®, tanto en su vida cotidiana como en
2008, p. 21).

Alrededor de la planicie se ven a lo lejos los cerros que la circundan, en el que destaca
el cerro de AMoctezumao, el cual era wuna fa
direcciones y en la que un grupo estaba de guardia permanente, transmaligis. deiumo a
|l a ciudad cuando hab2a peligro de un ataqueaga
este cerro hay una construccion elaborada con los mismos materiales que en, lo que hoy es, la

Zona Arqueoldgica de Paquimé, a la que para efectossmimes llamaremos solamente

Paquimé.
La palabra Paqui m®, probabl emente provien
grandeso, dicha | engua se encuentra emparer

lingUistica Yuteazteca (Contreras, 199868), aunque Charles Di. Peso (1974. Vol.2. p. 295)
considera que el probable origen de la palabra proviene del hopi y de{Paiki hopi,
caquimezufii). Cabe mencionar que los antepasados de esta cultura también se asocian con las
culturas indigenas tsur de los Estados Unidos, como lo son la: Anasazi, Hopi, Mogollon,
por lo que es complicado determinar el origen de la palabra.

Los principaks referents académice sobre la cultura Casas GrandesRaguiméson
Charles Di PesoRinaldo y Fennel(1974 cuya obra producida a partir de un proyecto
arqueoldgico financiado por |Amerind Foundation calificado por Francisco Mendiola
(2009) como unaobra monumental qu& cincuenta afios del comienzo de esos trabajos de
exploraci-n en eénMsaXico adquiridiunanueva dimersion em ¢gahta@ su
i nterrelaci - n con [ Bndgdho trabajosevide el algely degaaénsiad  ( p .
de la cultura Casas Grandes cuatro periodos: el viejo del 700 al 1060 d.C., el medio de
1060 a 1340, dhrdio de 1340 a 1660 y el espafioles de 1360 a 1821.

Aungue otros investigadores no concuerdan con parte de esta dataniédeffrey S.
Dean y John C. Ravesloot (1993) quienes ubican el periodo mediol@20®ey 1450 sin



embargoBeatrizBraniff (2008) lo refuta ya que asegufiana falta de conocimiento de estos
autoressobre la obra de Di Pedo ( psn3E@bargo estos dos investigadoaegumentan
gue | a sofistedcibnaronanétrica condujo a la aplicacion de fechas en el sitio sin
cuestionamientog sin tener en cuenta sus deficienciédean y Ravesloot, 1993, p.92). Ellos
realizaron un estudio que implicé un método dendrocronlégnal que volvierom revisar

la datacion de los anillos en los troncos estudiados por Di Peab A&tin asi, debido a la
amplitud de la obrdiCasas Grandes: A Fallen Trading Center of the Gran Chichamec@ D i
Peso, Rinaldo y Fenner, 1974pntindasiendo el principal referente con sus respectivas

criticas y diferenciaciones.

Tablal.1. Caracteristicas de la ceramica de la cultura Casas Grandes

Periodo Fase Caracteristicade la ceramica
Convento 700900 d.C. | Como técnicas decorativas en la ceramica predoming
los texturizados, de los cuales hayeve variedades €
Pilon 900- 950 d.C | estas dos fases, y siete variedades de ceramica de
con disefios geométricos con pigmento rojo, asi com
R tipo cerdmico de barro rojo y otro lis@ambién hay

o O combinaciones de ceramica texturizada y decor

T Particularmente en la fase Pilon se comenzd

33 experimentar corpintura policroma y decoraciones

g3 borde rojo

o8 Perros bravos | 9501060 d.C. | Cuenta con cinco tipos texturizados y cinco decora

o= ademasaln se encontraron vasijas de barro rojo liss

vasijas de este periodo fueron usadas para coq
alimentarse y para efectos ritualedos disefiog
predominantes en este periodo fueron: wgado, liso,
texturizado, rojo sobre café con figuras geométriga
patrones de incision.
Buena Fé 10601205 Hubo un cambio considerable em inanera deroducir
:5§ d.C ceramica, particularmente en el disefjpero también
:E <! Paquimé 12051261 podian crear ambientes de oxidacion y reduccién pa
° 8“_053 g d.C coccion de ceramiceEste periodo wenta con diez tipo
So g texturizados de cerdmica y nueve tipos policromos
§ gﬂ o disefio (Madera, Ramos, VillaAhumada, Babicorg
3 o §'c Diablo 12611340 Carretas, Corralitos, Dublan, Escondida y Gik@mbién
e g 8 d.C continba el tipo liso y aparecen los tipos Playas Ro
e S S & Ramos Negro. Comienza a hahmresencia devasijas
-8z 2 efigie, de las cuales las antropomorfas ilustran algo d
§ 5 vestimentay la pintura facial paquimesa. También en €
= periodo se encuentran algunos otros disefios de Vi
Extravagantes como las vasijas comunicantes.
Robles 13401519 d.C| Se conservan solo seis tipos texturizados y cuatro
Periodo olicromos, asi como los tipos liso, playas rojo y ran
Tardio Contacto~con 1519-1660 Frzegro. En este periodo E‘)ue cuanFc)joy los :oac);uim
los Espafioles | d.C. d .
esaparecieron.

. San Antonio 16601686d.C.| Se encuentran los tipos San Antonio rojo y liso, V
Periodo Apach conserva un tipo de cerdmica pintada. Cabe destaca
Espafioles | Pacne 1680 1821 d.C nup ; pintaca. f.abe

en este periodo ya habia presencia de los indigenas Sl
Fuente: Elaboracion propia a partir de Di Pesal. (1974, vols. 13 y 6)




En cuanto a las perspectivas sobre la procedencia de la cultura Casas Grandes, Vilanova
(2003 p.119 comentaque existen tres: los partidarios de la teoria de la emigraciérmazte
los que estiman que Paquimé es de origen y caracteristicas Pueblo (grupo indigena de Estados
Unidos) y quienes le atribuyen origen Pueblo con influencias mesoamericana y muchos
desarrollos locales. Por tanto es importante considerar el influjo derdpssgindigenas
estadounidenses que comparten rasgos culturales con los Paquimeses, ya que esto caracteriza
un area cultural que prescinde de las fronteras politicas.

Los principales grupos indigenase se relacionan con Paquimé son los pertenecientes a
la region que se denomimsouthwesten Estados Unidosales como ds: Apache, Hopi,
Navajo, PueblpHohokamy Zufii, quienes se ubicageneralmente&n regiones de Arizona y
Nuevo México Susprimeras vasijasaparecieroralrededor del afio 100 d.C. y hasta el 1400

d.C. aproximadamentéigyes yBlom, 1996, p.8

Figura2.1. Antiguo pais ceramista afio 1000

Los antecedentes mastiguosque ocuparon estas regiones se remontan a la cultura
Cochise, gieneshabitaronlas zonas d€hihuahua, Sonora, Arizona, Nuevo México, Utah y
Col orado, Afa partir del 7 OrDestal regi®n hizb posilgereé s e n ¢
desarrollo de sociedades agricolas sedentarias entre las que destacan los hohokam, mogoll6n y
anasazi GINAHMINKH



SegunelmapadelaFigurdda ct ual ment e | a agprdviane éechréeaa m8 s
donde los Mogolla y los Anasazi se superpusieron, desde la reserva Hopi en Arizona hasta
Albugueraie y hasta Taos en Nuevo Méxigtayes y Blom, 1996;.10)

La cultura Anasazi fue una de las que transitd de la vida nOmada al sedentarismo
agricola @ el afo A500 d. C. mucho ti eHghakamdye s pu®s
Mogolléndo (MNAH -INAH, 2018), también incorporaron la canalizacion de su unidades
habitacionales y el principal intercambio comercial que realizaban era el de la turquesa.

La culturaMogollon caracteriza a un area que incluye la zona de Mimbres y la de Casas
Grandes. La regién de Mimbres se ubica en Nuevo México, con una gran cantidad de sitios
gue fueron habitados entre los afios 1000 y 1300@h6Be destacar qusegun nos vestigios
gue se siguen encontrandos i t i os en |l a regi-n de Casas Gr e
de | a cultura Mogoll -n desde apr oX@%95ma&ldament e

Mas adelante, en el capitual.1.1, veremos la relacion de estastatds con los signos
iconograficos que se han encontrado en La Angostura y el Arroyo de los Monos, asi como los

rasgos que caracterizan el arquetipo de tal figura y su trasculturaciébn contemporanea.

1.1.1.La ciudad de Paquimé
Como lo indica Francisco Mliola (2008), Paquimé es el sitio rector de la cultura Casas

Grandes (p. 26)Segun Carmen Alesio Robles (citada patonio Vilanova, 2003) Paquimé

es un dApunto militar de pri mer orden pues ¢
Chi hu dpldly BaraAr t ur o Guevara (2015), |l os paqui
cazadores recolectores, se asentaron en el v

(p. 15) Segun el autor, su origen probablemente se dio por el asentamiento de diverses grupo
noémadas en una region que todavia no sufria de cambios climaticos tan radicalkes qomo
contribuyeron a la desaparicion de sus habitarieespalimplicd, ademasptros factores que
se mencionan mas adelante en el cap(tutb4) sobre el Periodo Tardio

Otros sitios importantes, asociados a dicha cultura son, La Cueva de la Olla, ubicada a
73 km. al suroeste, la cual es el acceso principal a la Sierra Madre Occidental; ademas del
complejo arqueoldgico de Las Cuarenta Casas anuelicipio de Madera, también en la
sierra, este YW timo sitio Adebi - cumplir con

de Paqui m® hacia |l a costao (Guevara, 2015, p



Entre los principales sitios asociados a la iconografia se encuenprasieres del arte
rupestre en La Angosturdel municipio de Galeang,El Arroyo de los Monos, éste ultimo se
encuentra en las inmediaciones de la Hacienda de San Diego, en medio de Paquimé y Mata
Ortiz, ambos vinculados cronolégicamente con el perio@gdidde la cultura Casas Grandes
(Mendiolay Lazcang 2006. El primero destaca porguios disefios de la cerdmiczasas
Grandes son esencial mente | o0os mismos que se
2002, p.121)tal es el caso de: una cananfana con lineas paralelas como las de las vasijas
antropomorfas, diseflos geométricos, espirales curvilineas encontradas compuestas de
triangulos y lineas paralelas con triangulos uniéas.su parte, el segundo sitiodestacable
por su cercania a la za arqueoldgica de Paquinentre los petroglifos marcados a lo largo
de este arroyo los mas relevantes sbaltar de lluvia que semeja una piramide escalonada, la
serpiente con un cuerno, la espiral dgb&gunos antropomorfos y zoomorfos

El complep arqueoldgico de Paqguimé corresponde a una civilizacion cuya arquitectura
es muestra del desarroll o tecnol -gico de | a

en wuna superficie de m8s de 50 has. o (Cont

habitacionaleshechas de adobe,n | as que al gunos edi ficios 0
pisos y 4, 6, 8 y h a sSegan Abténio Milamoeaq2aD03)(ld forthad e m p
original de |l a construcci - n er atab@&enca paden a d a ,
posterior al segundo y as? consecutivamente

Los muros de la ciudad fueron construidos con lodo y hierbas, ademas de vigas de
madera que soportabarsldiversos niveles unidos por escaleras también de lagiudad
contaba con distribucion de agua a través de una avanzada tecnologia de ingenieria hidraulica,
esta i nnovaci-n de su tiempo Aconsisti - en |
acequias, aljibes y canales, para acarrear agua al ceptrol a pobl aci - no ( Edu
Karina Gutiérrez, sff, p.1)Segun los trabajos de exploracion realizados por Di Peso y su
equi po entre 1958 vy 1961, se descubrieron e
grandes depdsitos de agua y un sistémacequias, juego de pelota, una gran plaza central,
unas doscientas habitaciones y diecigst@®i s pat
masimportantes para este estudion algunos comel Monticulo de laCruz, delPajaro y de

la Serpienteque se encuentran asociados a representaciones iconogtaflaaeramica



El monticulo de la cruz (vemnexo 1 imagen 1), como su nombre lo indica, tiene la

forma de una cruz con cuatro plataformas redondas en cada uno de sus cuatro puntos, que

cuentan con escaleras para el acceso, y de las que Di Peso et. al. (Vol. 4 p. 287), Braniff

s e

trata

(2008, p.67) y Guevaracame r d a n

que

de

un

obser v

interpretado como una representacion tridimensional del Nahui Ollin, que ademas servia para

efectuar algunas observaciones de caracter astronémico relacionadas con el ciclo agricola,

talesomo | os equinoccios y el paso de algunos &
ZONA ARQUEOLOGICA — A\
PAQUIME e
i . ® Figura3.1. Fragment
\Q(, del plano para
—— - delimitacion en |
e Zona Arqueologica ¢
Paquimé
el (UNESCG  INAH,
2007)
El monticulo del péajardfigura 3.1), por su forma vista desde arribggmeja un ave
decapitadaver ilustracion eranexo ANEXO 1, imagen 5) tiene rampas y escaleras que
facilitan su acceso, el ave representada e

2015, p. 76). Los paquimeses criaban guacamayas, perjg@gojotes que no usaban para su
consumo, sino para efectos ritualdincipalmente la sprente y la guacamaya tuvieronau
trascendencia cultural que ha permeado en la comunidad contemptaaned veremosnas

adelanteen elcapitulo 5

1.1.2.Perobdo viejo

Como se menciond anteriormente este periodo data del afio 700 al 1060 d.C., se subdivide en

cuatro fases: Convento, Pilon y Perros bravos. La primera se llama asi debido a las
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excavaciones realizadas por Di Peso en el Convento de San Antonio de Padua, donde
encontraron las primeras aldeas con casas hechas sobre fosos circulares y cubiertas con lodo
batido de manera circular. En la fase Pilon destacan los cambios significatéves Qicieron

en la arquitectura de los asentamientos establecidos durante la fase anterior, esto data de los
afios 900 d.C y esto fue después de un abandono temporal de la ciudad de la que al parecer se
desconoce su causa, ademas incrementaron sus mekacian los grupos Anasazi, Mogollén y

Ootam (Di Peso V1. p. 146). En las fases anteriores las cagiasausesstaban distribuidas,

sin embargo en la fase Perros Bravos, los grupos de casas, las plazas y las casas comunitarias
fueron ubicadas de manares cercana coouna unidad integral (Di PesolV p. 199).

En este per2o0do fisus habitantes no eran t
pero fdel domi ni o gradual de | as pr8cticas ¢
permitid lacreacioml e pequefos asentamientosodo (Guevar a,
gue para entonces la organizacion social se haya hecho por medio de clanes.

TEXTURED &
PAINTED
2232
Ccccg¢ .

Figura4.1. Técnicas decorativas de ceramica en la fase convento del peiggmo
(Di Peso VI. p.127)

La ceramica del perioddiejo se caracteriza por el uso de texturas para la decoracion,
elaboradas con diversos materiales. La fagevento cuenta con cinco tiptesxturizados y
cinco pintados, en el que predominan las lineas angulares, paralelas y entrecruzadas. En la fase
Pilon y Perros Bravos los tipos texturizados llegan hasta nueve y siete los textuiipados
se detalla en labla 1.1).
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En entrevista comalarquedloga Karina Gutiérrezlftrevista, video 2, 20),7menciona
gue los tipos ceramicos se han denominado asi por las regiones donde predomina cierto estilo,
y que en el periodo viejo es donde se han encontrado el mayor nimero de tipos ceramicos
textuizados, sin embargo éstos son malos indicadores de cronologias debido a que su
produccion fue constante. Cabe menciomae, enPaquimé se ha encontrado evidencia de
gue tanto las vasijas texturizadas como las decoradas fueron utilitarias, a diferelasia de
vasijas de Mata Ortiz que son exclusivamente decorativas, ademas la pasta (barro) y el
acabado con el que fueron elaboradas es mas grueso por lo que hace a la vasija resistente para
cocinar y cargar agua.

La técnica para elaborar la vasija se rebbzain torno (Guevara, 2015, p.25), muy
similar a la que se practica hoy en dia en Mata Ortiz: el barro se mezcla con agua y se amasa
hasta que esté lo suficientemente blando para ser moldeado, se hace un cilindro largo que se
dispone en circulo para seavantado con las manos mientras se gira continuamente. Segun

Guevara (2015) no se sabe el sitio exacto donde se fabricé la ceramica (p. 96).

1.1.3. PeriodoMedio

Este periodo se divide en tres fases: Buena Fé, Paquimé y Diablo. La datacién que Di Peso
hizo sobre el periodo medio ha sido modificada y comprobada. Braniff ubica este periodo
entre los afios 1200 y 1450 d.C. (2008, p.33) segun excavaciones realizadas en Ojo de Agua,
Sonora; y Mendiola (20@8p. 295) entre los afios 1205 y 1519 d. de C. (p),28mbos
consideran el trabajo publicado por Dean y Ravesloot, en T9@3Chronology of Cultural
Interaction in the Gran Chichimec@er tabla 2.Tabla2.1. Cronologia de Paquimé. Periodo Medio
redefinidg.
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Tabla2.1. Cronologia de Paquimé. Periodo Medio redefinido

. Cronologia
Periodo Fase (Después de Cristo)
Espafioles Apache _ 16801821
San Antonio 16601686
Tardi Contacto espafiol 15191660
ardio Robles 13401519 Periodo _ Medid|
Diablo 12611340 redefinido por DearI
Medio Paguimé 12051261 y Ravesloot en 199
Buena Fé 10601205
PerrosBravos 950-1060
Viejo Pilén 900950
Convento 700900

Fuente: Francisco Mendiola (2008a, p.295): Modificado de Charles C. Di Peso (
Dean y Ravesloott (1993) y Whalen y Minnis (2001).

Fue particularmente en el periodo medio cuando se dio el auge de la ceramica
policroma, de lacual Arturo Guevara (2015afirma que Al a producci -n cer
diversa, los alfareros crearon desde piezas utilitarias toscas y resistentes, hasizatks del
vasijas que fueron utilizadas en el ritual, pero en todos los casos las piezas fueron muy
apreciadaso (p. 96) . Para Eduardo Contreras
cultural se alcanza en la fase Paquimé del periodo medio, haciaklzabo0 d. C. 6 (p. 5

Este periodo cuenta con diez tipos ceramicos texturizados, ademas de tres tipos lisos
color negro, rojo y crema; destacan las vasijas de tipo policromo de las cuales hay nueve:
Babicora, estandar, Dublan, Villa Ahumada, Carretas, @osalEscondida, Huerigos y
Ramos; sus hombres se encuentran asociados a comunidades de la region (Delgadillo, 2012, p.
42), ademas de diversas vasigfigie y zoomorfagerfigura 5.1).

Otro de los aspectos relevantes de este periodo fueron las @udesciales con las
culturas de Mesoameérica, hacia el sur, y de Arizona y Nuevo México, hacia el norte; la
exportacion e importacién de ceramica hacia las culturas nortefias de dichos estados, asi como
la importacion de conchas, provenientes de Sonora y Bajdornia. La turquesa se
importaba desde las minas de Chaco en Nuevo México y las guacamayas desde,Veracruz
Nayarit y Chiapas Por lo que Paquimé debio ser un gran centro de intercambio entre las

culturas provenientes de estas regiones (Braniff, 2068).
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[

TARDIO

MEDIO PERIOD

VIEJD PERIOD

Fig. 16. Comparison of Viejo, Medio, Tardio, and Espofioles Peciod Ceramic.

Figura5.1. Comparacion de los periodos ceramicos: Viejo, Medio, Tardio y
Espafioles
Fuente(Di Peso, Rinaldo y Fenner, 19R4.6. p.3).

1.14. Periodo Tardio

Este periodo termina en 1660 d.C. y cuenta con dos fases: Robles y Contactos espafioles.
Como se mostro en la tablal2segun & cronologia quee encuentra eNendiola (2008,

p.295) se observa actualizada a pade Di Peso de 1974Dean y Ravesloott de 1998

Whalen y Minnis del 2001
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Arturo Guevara (2015) hace un analisis de las condiciones ambientales que aquejaron la
zona duranteel periodo medip parasugerirque los cambios climaticos como los vientos
heladosy la disminucién de la humedad fueron algunos factores que afectaron la produccion
agricola del lugar desde antes de que la ciudad se extinguiera por completspecto
Mendiola (2008b) indica que hay una relacién entre el cambio cultural y el climético
principalmente asociado con la sequia, lo que llevdé a un abandono y ocupacion de ciertos
territorios Apor grupos de agricultores y |
recolectoré®aoa(Braa) ff (citada pesigieroMalosdi ol a
grupos ndmadas, por sus condiciones climaticas y bidticas, una gran capacidad de cambio y de
adaptacionra vari adas for mas de <lpériedo detoeupacionaela ( p. 7
Cultura Casas Grandes en Paquimé, asi como su abandono tiene relaciébn con factores
climaticosy culturalesenlos quela aridez generalizada fue su denominador comun

Eduardo Contreras (1988) por su parte, menciona que stigivs arqueoldgicos daban
claros indicios de que | a ciudad fue parci al
morillos y muchos elementos de madera y materiales inflamables, mostraban los efectos del
fuego, lo que produjo derrumbes impresidean sobre todo, en los edificios que
original mente tuvieron dos 0o m8s pisoso (p.

La version de Guevara (2015) apunta a que sus enemigos fueron los grupos épatas, que
eran agricultores (p. 116), y algunos ndmadas que saquearon y destruyeron la ciudad:

fiLos invasores gquemaron todo | o que podza
de las Ofrendas, donde estaba enterrado un paquigésniinente, y dieron

fin a muchos paquimeses en distintos puntos de la ciudad, incluyendo a

algunos que se atrincheraron es recintos de la Casa de la Serpiente. La

destruccion comprendié también a los objetos sagrados que se utilizaban en

el ritual, entre otros, varios de ellos fueron encontrados rotos en los restos de

|l a Casa de Ibldensp. Md).er t oso (

En el mito hop El viaje de los gemelpgue trata sobre la caida de la misteriosa ciudad
roja, también se habla de un personaje relevante enterrado entre ofremdishd:mito,el
hijo del jefe del Clan del Agua fue mandado por su padre para asustar a los poldadores
Pal 8§t kwapi Afcon cuatro m8scaras, una negr a,
p . 89) y cuando | o capturaron pidi - se | e e
tumba broté una gran serpiente que al moverse, hacia que laaieblara. Esto trajo consigo
gue varias de las casas y de los edificio de la ciudad, cayeran por tierra, provocando la muerte

de mucha genteo (Reyes, 2001, p.15).
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Cabe destacar que Monticulo de lasOfrendas se encuentra al centro de Paquimé,
segun podmos ver en ldigura 3.1, y los colores de las mascaras mencionadas se relacionan
conlos colores basicos que se usaban para decorar las vasijas de barro. Algunos rasgos de este
y otros mitos hopis nos pueden dar un indicio de la desaparicion de Patpilegenda

referente a&ste temae podra ver a detalle en el capitulo 5.

1.15. Periodo Espafioles

Este periodo se ha fechado de 1660 a 1821 d. C. y, como su nombre lo indica, trata de la
llegada de los esparioles y el posible contacto con Los Sumasigni@s culturas indigenas

gue habitaron la region de Paquimé mucho después de que la ciudad fue abandonada, este
periodo cuenta con dos fases: San Antonio y Apache. La primera se ha denominado asi por el
convento de San Antonio de Padua, construido poedpafioles como una fortaleza ante la
posibilidad de un levantamiento indigena y en el que se han encontrado vestigios
arqueoldgicos pertenecientedPatiodoViejo.

Los primeros contactos de los Sumas con los espafioles fueron con Alvar Nufiez Cabeza
de Vacaen 1535 apraxadamente(Guevara, 2015, p. 123jjuien no menciona en sus
memorias haber visitado Paquimé pero dej6é bastante impactados a los indigenas que hablaron
con Francisco de Ibarra y Baltasar de Obregén en 1565 (Ibidem, p. 124).

i Esa tr albaraylas suyds eon fiestas, pues no olvidan a los cuatro

extranjeros que tiempo atras, pasaron haciendo milagros y curaciones,

refiriéndose a Cabeza de Vaca y sus acompafantes, y confunden a Ibarra con

un ser sobrenatural o (Contreras, 1988, p.74

El explorador noruego Carl Lumholtz entr6 a las cuarenta casasrapdamnentehasta
1891, quien menciona haber pasado por el valle de¢éwgezumasgsic] a mediados de enero
de 1892 (Guevara, 2015, p.10Qa fase Apache se denomina asi debido a querueste
periodo que los Sumas, cansados de los malos tratos a causa de la evangelizacion de los
esparfoles, abandonaron la zona para incorporarse a las tribus apaches chiricahua que habitan

el territorio de Nuevo México.

1.2. La comunidad ceramista de M&eiz
Juan Mata Ortiz es el nombre de una localidad rural de 1182 habitantes (INEGI, 2010) ubicada
en el municipio de Casas Grandes Chihuahua, a 21 km. de la zona arqueoldgica de Paquimé,
ambos lugares estan en la misma region sin embargo se dividesrqestiesta comunidad ha
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reinventado una tradicion ceramista basandose en la que existi6 anteriormente en la zona,
cuando la cultura Casas Grandes habité dicho lugar. Ademas, su aportacion al rescate y
difusion de la produccion artesanal sirvio tanto paactivar la economia de la localidad
como para obtener reconocimiento nacional e internacional también en el campo de las artes.

Mata Ortiz se encuentra en un extenso valle que al oeste tiene la entrada a la Sierra
Tarahumara a 51 km. por carretera d€lgeva de la Olla. Al noreste esta el Arroyo de los
Monos y los cerros que segmentan el valle con Paquimé, algunos de los cuales aun cuentan
con vetas de minerales que son usados por las familias artesanas para crear pigmentos. Esta
zona semidesértica comga un pequefo rio llamado Palanganas que cruza por detras del
poblado, el sitio principal es la Estacion Pearson, una antigua estacion de tren que conserva un
fragmento de via que actualmente no se utiliza.

La comunidad de denominada de tal manera en honor a un general indigena asesinado
por iEI Il ndi o J Y, sicerda@roneepaade vepgangauper lacmasaqd de |
ni fos y mujereso (Hern8§ndez, 200 8: p . 22) . E
Terrazas, en la campafa en contra de los Apaches, ordenada por el gobernador Luis Terrazas

principal terrateniente del estado de Chihuahua en 1876.

R Imagenl.1. Esta®n Pearson.

’ Fuente Julian Hernandez (2008, p.z
Estacion de ferrocarril ubicada en la c
principal del poblado de Mata Ortiz,
convertida en galeria de arte donde
Asociacion de Artesanos de la comuni
expone y vende su obra.

La mayoria de las casas de este poblado son de adobe, los avances tecnolégicos llegaron
durante el porfiratowando se construyeron | as primeras
la concesién para construir la primera linea entre Ciudad Juérez y Chihuahua, con lo que se
abri- una i mportante ruta comercial 0 (@Par ks
en el pueblo una estacion ferroviaria (Almada citado por FeusnFreeman, 1991, p.111),
posteriormente el canadiense Frederick Stark Pearson construyé un aserradero en lo que
anteriormente se conocia como Estacion Peafisaagen 1.1)o Villa Pearson, hoy Mata
Ortiz.
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La ganaderia, agricultura, el aserradero y el ferrocarril fueron las principales fuentes de
ingresos del lugar. En 1963 se cerro el taller que empleaba a la gente de Mata Ortiz (Walter y
MacCallum, 1999, p.28), y las pripales fuentes de ingresos desaparecieron por una crisis
econémica que obligd a los habitantes de la regién a trabajar de braseros en los Estados
Unidos.

Al guedarse casi como un pueblo fantasma, las personas que aun se encontraban en el
lugar se vieron lnligadas a buscar otras fuentes de ingresos. Cabe destacar que en Mata Ortiz,
por su cercania con Paquimé, hay una gran cantidad de vestigios arqueoldgicos que en algun
momento fueron comercializados por falta de conocimiento respecto al valor patriquenial
implican.

El contacto de los pobladores mestizos con piezas historicas pertenecientes a las culturas
indigenas del pasado, fue lo que permitié que se sembrara la curiosidad entre algunas personas
para tratar de imitar las vasijas de cerdmica queadigaban; sea por las restricciones legales
para vender piezas arqueoldgicas originales o por una verdadera curiosidad de saber la manera
de como laklaboraban, esto permitio reactivar la economia del lugar e inventar una tradicién
ceramista que no les Ihia sido heredada de manera directa por los paguimeses, ya que como
se menciona en parrafos anteriores éstos desaparecierortibaims de afios y la poca
presencia de familias indigenas que hay en la comunidad pertenecen a la cultura Ralamuli

(Tarahumarpa

Entre los alfareros que habitaron Paquimé hace més de 600 afios y los que
hoy trabajan en Mata Ortiz no existen lineas culturales o de parentesco
directas, pero si una posesion comun: la tierra. En un periodo relativamente
corto esta tierra les havelado a los contemporaneos las sutilezas del barro,
sus minerales y sus combustibles. Al hacerlo les ha sugerido férmulas para
gue sus alucinantes e intrincados disefios tomen cuerpo. Como toda alquimia,
ésta encierra el germen de algo maravilloso égante. (Gilbert, 1999, p.

37).

3 Ralamuli es la manera en que los Tarahumaras se denominan. Segun Enrique Servin (2002, p. 42) el sonido de

|l a palabra es como si pronunci 88ramos /rar8muri/ sin e
pronunciacion varia dependiendo bgjar donde se encuentra, ya sea al principio o en medio de la palabra, en
este caso |l a letra Al 6 designa el sonido de Il a Aro qu

lengua se mueve del paladar hacia los dientes superiores.
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1.21. Los inicios de la ceramica de Mata Ortiz

No es posible hablar de la historia ceramista de Mata Ortiz sin mencionar el aporte
significativo que realizé Don Juan Quezada Celado en la reconstruccion de esta tradicion, |
gue le valié ganar el Premio Nacional de Ciencias y Artes en 1999, por su contribucion al
enriquecimiento del acervo cultural del pais. En multiples entrevistas y estudios que se
realizan al respecto de su trabajo, Quezada relata la manera en qua téutdida a partir de
minerales encontrados en la region para la reproduccién de las piezas elaboradas por los
antiguos pobladores de Paquimé, su perfeccionamiento se realizé6 mediante la practica y con el
apoyo del antropologo Spencer Heath MacCallum camoenas, quien también contribuyo

en la difusion de dicha obra.

En 1941, la familia Quezada Celado regres6 a Mata Ortiz después de esconderse en la
sierra durante la revolucion, cuando Juan tenia apenas un afio. En 1953 durante su
adolescencia coleccionaliastos, se dedicaba al pastoreo de animales y a la recoleccion de
lefia, experimentaba con otras técnicas artesanales como la pintura, el grabado en madera, y el
dibujo mural:

Entonces no tenia pensado que a esto me iba a dedicar. No pensaba enasiqlizera

las conocia. Habia una creencia de que durante la Semana Santa los tesoros se abrian. Y
yo, que estaba chavalo, oia que los sacaban de las "ollas pintas", pero algunas tenian
esqueletos en vez de te oros, asi que no todos se animaban.a¥deviviiscar la lefia,

habia que vivir de algo. Me iba con las bestias por la sierra y las cuevas y las cargaba.
Como las pobres tenian que comer algo y descansar, las dejaba una hora o dos y me metia
a las cuevas. Alli encontraba ollas bien bonitas. Unampletas y otras pegadas. Traje

unas para aca y alguien me dijo "junas ollas pintas!" Como los dibujos me fascinaron,
pensé: "tengo que hacer algo como esto”. No tenia la intencién de vivir de ello, nada mas
queria hacer una. Fue muy duro porque nunca habta a un alfarero. Empecé
experimentando con el barro, la pintura, la quemada, los pinceles. Tan sélo con los
pinceles experimenté con plumas de tddasves, pelos de todos los animales. Era una
guerra que yo traia. Aprendi a dominar el barro, ladaula arreglada y todo eso. Y
cuando empecé a lograr mis primeras piezas, las ensefiaba pero como si nhada. La gente de
aqui ya sabia que yo andaba en eso, pero no decian mas (Marta Turok, 1999, p.49).

Segun lo que relata el antropdélogo Spencer MacCalllf84), a quién se le adjudica
haber descubierto a Juan Quezada, cuando el artesano cruzo a los Estados Unidos, llevé unas
piezas consigo que vendié a un comerciante en Palomas, Nuevo México, del que cree se hizo
rico haciendo pasarprseuhsi spi-rezzaspon pivagi j as

elaborandolas ya que en 1974, las ventas eran suficientes como para permitir que dejara su
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trabajo en el ferrocarril y se dedicara a venderlas principalmente en Nuevo México, Estados
Unidos.

Fue en un bazar deelhing que Spencer MacCallum encontr6 tres piezas elaboradas por
Juan Quezada, sin embargo éstas no estaban firmadas por lo que el antrop6logo emprendio la
basqueda hasta México, donde preguntando llegd a Mata Ortiz, ahi Spencer le mostré

fotografias de lapiezas que habia adquirido, las cuales Juan identificé como suyas.

Imagen2.1. Primera vasija de Juan Quezada comprada
por Spencer MacCallum

Fuente MacCallum (1994, p.6). Una de las tres vasijas
compradas por Spencer MaclDat en 1976 el o b 6 s
Swap ShopDeming, Nuevo México. Las tres hechas
por Juan Quezada en 1975. El comerciante que se las
compro a Juan, las hizo parecer viejas.

Spencer y Juan se conocieron en Marzo de 1976, el antropdlogo queddé tan fascinado
con estas piezas tan parecidas a las de las culturas indigergsuttelesque le propuso
trabajar como socios, Spencer le pagé $500.00 mensuales para perfeccionar su técnica mas el
diez por ciento de las regalias por derechos de autor de las piezas que Spencer vendiera entre
coleccionistas y comerciantes de Estados Unidos.

ALasfos desde 1976 a 1986 marcaron un tier
(MacCallum, 1994, p.9), la obra de Juan Quezada fue expuesta en museos y galerias desde
California hasta Texas, también impartieron exhibiciones y conferencias sobre la elaboracio
de la cerdmicaYa para mediados de | os 806s ante | a
comenzé a involucrar a sus familiares y a compartir su conocimiento con las personas de la
comunidad, el fendbmeno se incrementd tanto que para el final de la gécadan 300 los
artesanos que se dedicaban a la produccion de ceramica, realizaban exhibiciones y

exposiciones en los Estados Unidos (MacCallum, 1994, p.12).
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1.2.2. Técnicas y estilos de las vasijas Mata Ortiz

Ya para | os afos 8 0edvata Ortiz estabaen sucesplendar, persomagdai c a
todas partes del mundo, principalmente de Estados Unidos, llegaban hasta las casas de las
familias artesanas para comprar sus piezas. Las vasijas no podian elaborarse en otro lugar, ya
gue las técnicas pamearlas son completamente artesanales y requieren un espacio especial
para la coccion al aire libre que usualmente se adaptaba en el patio, ademas de los pigmentos y
barros que solamente se toman de la region. El permiso para la explotacion de &stierra
gracias a su condicién de ejidatarios.

La tierra para preparar el barro la recolectan de ranchos aledafios, ésta es cernida y
colada hasta dejarla en su punto mas fino, las piezas se moldean sin torno y posteriormente se
lijan y pulen, para después piriges con pinceles hechos con cabello muy delgado que permita
dibujar lineas finas, los colores también son, en su mayoria elaborados con minerales extraidos
de | as minas de | a |l ocalidad. Al I gual gue
como lasque utiliza el blanco caolin, y técnicas de acabado como el uso de engobes (capas
finas generalmente dmrro con agua color adherida a la superficie), ahumado, vidriamm(
baseen plomo), técnicas de oxidacion (horno abierto) y de reduccion (hormadogrque
produc?an cer8micas rojas O negras yrestrepecti:
otros acabados también se encuentra el uso de grasa para zapatos como abrillantador
técnica suele ser similar entre las diversas familias que pratdicamamica, varian algunos
instrumentos o proces@e complementagegunla experimentacion propia o de familias que
se comparten el conocimiento entre si.

Actualmente existen hasta cuatro generacionescef@amistasque transmiten su
conocimiento de g@dres a hijos. & primeracorrespondea los adultos mayorggue junto a
Juan Quezadaiciaron con este oficio en la comunidgices ésta misma la quen el XX
Concurso de Ceramica de Mata Otz reconocidc o mo fi Ma e st raoNscolaBi oner ¢
Ortiz Estrala, Socorro Sandoval Vélez, Juan Manuel Martinez Lépez, Juan Quezada Celado,
Reynaldo Quezada Celado, Reynalda Quezada Celado, Lidia Quezada Celado, Taurina Baca
Tena, Rosa Quezada Celado, Rogelio Silveira Ortiz, Gloria Hernandez, Gregorio Silveira
Ortiz, Nicolas Silveira Ortiz, Ramon Villa Moreno, Celia Ortiz Sandoval, Esperanza Tena y
Héctor Gallegos EsparfeODARCH 2017, p.3)
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La segunda generacion es da sus hijos, personadultas que después de haber
apropiado el conocimiento adquirido por saslfgs se han atrevido a incursionar en técnicas y
estilos innovadores para su tiempo. La tercera generacion pertenece a los jovenes, que segun
las bases del concurso mencionado y efectuado en 2017, sus edades corresponden entre los 18
y 25 afos, rango alug pertenece Reina Grisol Garibay Silveyra, ganadora de dicha categoria
y cuya pieza analizaremos en el capitulo 5.1.1. Y finalmente en la cuarta generacién se
encuentran los nifios y adolescentes que estan en entrenamiento para trabajar con la ceramica.

En el curso impartido por Pabla Talavera Quezastdrévista,2017), sobrina de Juan,
perteneciente a la segunda generacion, comenta a grandes rasgos que la produccién de una
pieza generalmente es un procesmplejoque implica a varias personas: primerlugar se
encuentrala extraccion del barro y la preparaciéon del mismo, a su leeextraccion de
minerales, la preparacion de colores, elaboracion de la figura de la vasija y el dguaréalo
motivo el proceso usualmente se realiza por famidieaaqee hay quienes compran las piezas
ya hechas. Cabe destacar que generalmente quien decora la vasija es quien la firma.

Segun la técnica ejecutada por Pabla Talavera, el barro es cernido y colado en agua, los
cimientos mas finos de éste son los que se apnavegara elaborarly,es amasado como si
fuera una pieza de plastilina, en primer lugar se prepara algo similar a una tortilla que se
coloca sobre un molde de yeso que brinda la estructura de la base, a partir de ahi, otra pieza de
barro se amasa en fornte una tira larga que se coloca alrededor de la base y se va
levantando con los dedos y girando al mismo tiempo. Es muy importante destacar que una de
las maravillas de esta técnica artesanal es la ausencia de tornos para darle forma a la vasija,
con unamano se gira la pieza y con los dedos de la otra se levanta hasta darle la figura de
acuerdo al estilo personal.

Después de darle forma a la pieza se deja secar y posteriormente se alisa con dos lijas:
una gruesa Yy otra fina, luego se pule con una piedsap e c i a | o hueso. AL a
produce mayor precision en la pintura. Una vez terminada la vasija le aplica un poco de aceite
y la pule para darle un fino terminado. Pintar directamente sobre el barro, en vez de hacerlo
sobre una delgada capade®ige , pr oduce col ores m8s Vvivoso

Actualmentealgunoscompran sus pigmentos, sin embargo también hay quienes siguen
la técnica tradicional experimentada por Juan Quezada, en la que los pigmentos se preparan

con base en barros y minexalde la zona. Por tal motivo los colores predominantes son rojos
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y negros. La pintura negra se prepara con manganeso proveniente de una mina cercana y el
rojo con barro de éste color y 6xido de hierro.

En los ultimos afios una innovadora gama de pigmdraosnriquecido la ceramica de
Mata Ortiz. Los alfareros mas viejos no estan interesados en estos nuevosi ealares
verde, amarillo, purpuraporque se alejan de la herencia de Casas Grandes y porque no se
hacen enteramente con minerales de la lochl@dlbert, 1999, p.41).

Las piezas se pinta antes de cocerdaa los estilos que se usan para decorarlas Jim Hills
(1999) los ha agrupado en tres categorias: el estilo Quezada, el estilo Porvenir y el estilo
innovador. El primero se refiere a todo estiize sea parte de la escuela de Juan Quezada.
Cabe destacar que ser integrante de la familia Quezada no implica necesariamente pertenecer a
esta categoria.

iSe caracteriza ©por Su Ssimetr?2a, s u refinami
recurrentes logargos arcos, las bandas sinuosas y, Ultimamente las figuras en forma de
hoz que circundan oblicuamente de la boca a la base, la superficie de la vasija. Esta
conjunci-n de | 2neas curvas da |l a impresi-n de

Esta idea del momiento asociado con la superficie en la que se plasma, la podremos
ver mas adelante como uno de los principios fundamentales para la elaboracién d€Veatuaje
capitulo4.2.3.2), donde, al igual que la vasija, el recorrido visual debe conjugarsd de ta

manera con la superficie cuerpo o vasija que brinde una sensacion de movimiento entre las

lineas que le decoran.

Imagen3.1. Vasijas estilo Quezada.

Captura: Mariana Villarreal. Lugar: XX Concurso de
Ceramica de Mata OrtizZPiezasganadoras de la
categoria Barro de Color creadas por: 1° Efren
Quezada, 2° Silvia Silveira y 3° Luis Carlos Villa.

Respecto al estilo Porvenir, su nombre correspongleaacolonia al sude Mata Ortiz,
cruzando el arroyo que divide el poblado en dos. La casa de Juan Quezada se ubica en la zona
de la calle principal, por donde pasa la via del tren, justamente frente a la antigua estacion, por
lo que El Porvenir correspoad una colonia lejana a la zona donde se da principalmente el
comercio de artesanida cual que se encuentra justamente en la entrada del pobtio.

habitantes del Porvenir, al no ser vecinos ni discipulos de Juan Quezada la informacion sobre
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las técricas la obienena partir de rumores, observaciones a escondidas y preguntas directas.

Sin embargo pertenecer a esta colonia no implica necesariamente la adscripcion a este estilo,

la referencia es solo debido a que los inicios de esta forma de repriésegtafica se dieron
en tal lugar.
El estilo Porvenir se distingue por sus acabados negros y por el uso de grafito para el

tratamiento de la superficie, sus decorados policromados suelen realizarse sobre barro

amarillo, al que algunas personas aplicanaapa de grasa para zapatos que aumenta el brillo.

Las ollas son en general de mayor tamafio, por lo que sus disefios se decoran con patrones mas

grandes y las lineas son menos finas.

AfiTambi ®n es comvn el uso de | 2neas rectas

agudos y formas entrecortadas, como triangulos, cuadrados y trapecios,
acentuadas a su vez por puntos y lineas hechas con trazos cortos que se
repiten sobre la superficie hasta cubrirla por completo. Hay un mayor uso de
lineas horizontales que sirven comibetes (particularmente alrededor del
cuello de la olla) y una disminucién en los intentos por pintar imagenes
espectaculares, precisas a los lados opuestos de la vasija, como es tan

caracter2zstico del estilo Quezada. Al gu
geanet r 2 a 6 . Muc hos sobresal en en el esti
zoomorfas y antropomorfas, que recrean efigies prehispanicas o animales que
ell os conoceno (Hills, 1999, p. 67).

En este estilo se ubica el trabajo de Rubén Lozano Lucero, quien apreididida tle
Macario Ort2z y juntos a principios de | os
de cubrir con grafito la superficie de una vasija para obtener un acabado negro brillante post

cocci-no (ibz2dem).

Imagend.l. Vasijas estilo EI Porvenir
Captura: Mariana Villarreal. Lugar: Mata Ortiz. Creador de la pieza:
Rubén Lozano.

Ya por ultimo,segun el autorl estilo innovador incorpora elementos estilisticos de los

dosanteriores:

fi Gmo lo son las largas y sinuosas bandas rematadas en una cabeza
estilizada de serpiente o de perico, y los disefios figurativos inspirados en
motivos prehispanicos de las culturas mogollon, anasazi y nsrhbée] E n
sus disefios hay una carende simetria y un mayor uso de formas animales,
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como pajaros fantasticos, lagartijas, serpientes e insectos. Con alrededor de
cinco diferentes pigmentos en una sola vasija (ibid., p. 74).

Es otra caracteristica de este estilo que se dé prioridad ahdeaoés que a la forma de
la vasija a diferencia de lo que menciona Pabla Quersdieyista2017), respecto a quida
la forma de la vasija y su decorado debe corresponder una armonia que les haga
complementarse Por lo que es comun que quienesiBiEan en este estilo compren vasijas

para decorar, o que hace que su experiencia artistica se vea limitada a la decoracion.

Imagen5.1. Vasija estilo innovador.

Captura: Mariana Villarreal. Lugar: XXI

Concurso de Ceramica delata Ortiz. Pieza

ganadora del 2A lugar en |l a catego
disefo con pinturas de color n o
elaborada por Javier Gonzalez.

Es importante considerar que las clasificaciones hechas por Hills pertenecen a finales del
siglo pasado, en ungd@ca en la que la cuarta generacion de artesanos aun no eiatia
tercera comenzaba a penas a aprender el pfioiolo que es importante considerar el estilo
aportado por esta generaanes ya que también obedece a los cambios tecnoldgicos
producidospor la llegada del internet y su masificacion, lo que les permite incorporar diversas
tendencias globales que han permeado en Mata Ortiz a partir del acceso a la informacion. Por
lo que para efectos de este estudio, al estilo en cuestion le denominéfemdsnciag ya
gue no se asocia con los anteriormente descritos y apropia elementos ajenos a la cultura Casas

Grandes.

Imagen6.1. Vasija estilo Tendencias.

Captura: Mariana Villarreal. Lugar: XXI @hcurso di
Ceramica de Mata Ortiz. Pieza ganadora del 2° lugar
categorza fAEsgrafiada (c
Claudia Ledezma.
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Es comuln pensar que las primeras generaciones de artesanos comenzaron imitando o
copiando las lineas y dibujos de los tiestoasijas encontradas bajo tierra, practicamente en
los patios de sus casas, en cuevas Yy cerros de la misma regién, sin embargo el argumento por
parte de algunos artesanos como Juan estriba en que lo que hicieron fue realizar una
recreacion de dichas piezas:

Una vez, fijese, vino un arquedlogo, Contreras. Yo a penas hacia mis pininos
y me iban a llamar que porque estaba haciendo copias. jY pues no claro que
no! El més que nadie debia saber que no era cierto, porque hacer el estilo es
diferente a copiar y de M pues mejor empecé a hacer mis disefios.
(Entrevista a Juan Quezada, realizada por Janeth Rogelio, 2012, p.21)

El talento artistico vino a apoderarse de dicha practica artesanal para desemboaar
amplia gama de disefios que destacan por su valor p@pa artistica. EI reconocimiento
principal lo sigue conservando Juan Quezada, sin embargo es debido a las personas de la
comunidad que ha trascendido con los afios y ha sido reconocida internacionalmente. También
las personas de Mata Ortiz, al igual @sée artesano, se han apropiado de este conocimiento y
lo han transmitido de generacién en generacion y a pesar de que la tradicion ceramista del
lugar no pasa de los cincuenta afios de haberse creado, ya se encuentra consolidada y arraigada
en la comunidaa tal grado que el concurso de ceramica de Mata Ortiz es el evento principal

gue les otorga reconocimiento ante si mismos.

1.2.3. El concurso de ceramica de Mata Ortiz

El Concurso de Ceramica en la Region de Paquimé comenzo en el afio de 1997 y snrealizo
Casas Grandes con apoyo de instituciones como: El Fondo Nacional para el fomento de las
Artesanias (Fonart), la Direccion General de Culturas Populares Unidad Chihuahua, Gobierno
del Estado, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), eenbtros.
Posteriormente cambié de sede y nombre a: Concurso de Ceramica de Mata Ortiz,
realizandose en la localidad en cuestion y con apoyo principalmente de instituciones como la
Casa de las Artesanias de Chihuahua (Casart) hoy denominada Fomento pll@esarr
Artesanal del Estado de Chihuahua (Fodarch), dependencia de la Secretaria de Innovacion y
Desarrollo Econdmico del Gobierno del Estado de Chihuahua; y a nivel federal el Fondo
Nacional para el fomento de las Artesanias (Fonart) perteneciente ad@m@a&ce Desarrollo

Social (SEDESOL).
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Dicho concurso, para octubre del 2017 celebrd su vigésima edicion, en éste participaron
224 artesanos y artesanas con 306 piezas, cada persona podia inscribir hasta dos piezas como
maximo. Se entregaron 27 premios eora derrama econémica de $333,000.00 por parte de
los gobiernos: federal, estatal y municipal de los cuales Fonart aporté $150,000.00, Fodarch
$173,000.00 y la Presidencia Municipal de Casas Grandes $10,§6@QORARCH, 2017a,

p.4).
Las categorias fuerdas siguienteFODARCH, 2017k)
a) Blanca policromada
b) Negras: brufiida, con grafito (con o sin disefio)
c) Figura o escultura en barro (zoomorfa, antropomorfa, fitomorfa, etc.)
d) Barro de color: rojo, café, crema y marmoleadas (con o sin disefio)
e) Esgrafiada (calado grabado)
f) Con o sin disefio, con pinturas de color no tradicional
g) Miniaturas (hasta 6 centimetros)
h) Nuevas propuestas (disefio, forma o color)
I) Maestros pioneros
J) Artesano juvenil (artesanos de 18 a 25 afios)

Segun la convocatoria publicada poD[FARCH (201D), institucion encargada de
coordinar el evento, las piezas participantes debian ser de elaboracién reciente, menor a tres
mesesDe acuerdo @&ste documentdas piezas sometidas a concurso deberian presentar dos
caracteristicas principaleser piezas delisefio, técnica y materiales tradicionales o piezas de
nuevo disefio que conserven elementos, técnicas y materiales de los grupos la cultura
Paquimé. Para el registae la piezael personal tiene la facultad de aplicar la matriz de
Diferenciacion entre Aesania y Manualidad (Matriz DAM), elaborada por Fonart, con la
finalidad de determinar que las piezas participantes sean exclusivamente artesanales.

Segun lo manifestado por personal del Fodarch, en una reunion previa al cdosurso
artesanos y artesamananifestaronsu interés por establecer criterios mas precisos para la
calificacidon de las piezas y exigieron que el jurado tuviera conocimiento respecto a la manera
en que se realiza la ceramica en Mata Ortiz, para lo cual la institucién organizé adeurs
ceramica dirigido exclusivamente al jurado, impartido por la artesana Pabla Talavera Quezada,
sobrina de Juan Quezada.
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Asimismo, los artesanos y artesanas consensdganoscriterios para la calificacion de
sus piezds entre los principales se emmtra; Lacalidad, que la pieza sea uniforme, con peso
proporcional al tamario, libre de bordos en el interior. Los acabados, tales como el lijado
(superficie fina), pulido (brufiido uniforme) y pintura (lineas uniformes, sin que se noten las
uniones entr@inceladas y que no estén transparentes). Como nota al respecto de esto indican
gue: nEI grosor de |l as | 2neas en el di sefo n
linea mas ancha no tiene menos valor que una linea delgada todo depend® getlisstiio
de | a piezao.

Respecto al quemado de las piezas es importante considerar que el barro no esté
guemado de mas, ni que le haya faltado calor. Una pieza a la que le falté calor al momento de
guemarla por lo general tiene manchas de humo, las tire@semadas de mas generalmente
tiene el brufildo opaco o presentan cuarteaduras en la pintura o en el barroNusmsale
campq 2017%.

También se evalla que la pieza tenga el sonido peculiar que caracteriza al barro
guemado o cocid¢notas de camp®017). Cuando la pieza no esta bien cocida su sonido es
sordo, hueco, como el de la madera. Para el disefio la comunidad artesanal indica que la
cantidad de trabajo no define ni calidad ni belleza de una pieza y respecto a la innovacion
consideran que aun qudo las piezas no entren en la categoria de Nuevos Disefios éstas
Apueden tener val or agregado si presentan

repetitivas y por | o tanto m8s originaleso a

1.3. El tatuaje estild?Paquimeé

Los tatuajes son una manifestacion cultural que representan las formas de ser y pensar de los
individuos que los portan y en cierta medida de las personas que los plasman en las pieles, ya
gue se ven implicados procesos creativos que se nuttendatas formas y significados que

desea la persona que lo solicita, como el bagaje cultural que se encuentra interiorizado en la
persona que lo dibuja. El tatuaje estilo Paguimé hace una apropiacién y reinterpretacion de la

iconografia, en la que tomaeebentos tanto de la ceramica de Paquimé como de la de Mata

Ortiz sin hacer distincion a la hora de elaborar el disefio.

“ La convaatoria y los criterios para la calificacion de las piezas fueron documentos informales entregados de
manera impresa por el personal de Fodarch al jurado, durante la dictaminacién de las mismas.
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La cultura mestiza contemporanea establece un puente con el pasado prehispanico de
Paquimé a partir de la apropiacion de su iconognafiguie la hace trascender en el tiempo, ya
gue por cientos de afos los vestigios de esta civilizacion extinta durmieron bajo tierra sin que
tuvieran el impacto social que hoy se ha generado, puesto que, las comunidades que la
incorporan le atribuyen sigmifaciones particulares, y esto es mas evidente en el caso del
tatuaje.

Las personas que se tatuan los elementos iconograficos de la ceramica de Paquimé y
Mata Ortiz, retoman estas representaciones graficas por motivos tan discordantes como: gusto,
afinidad identificacién, recomendacion, etc. Sea antes o después de hacerse el tatuaje le
atribuyen un significado relacionado con su vida personal y/o cantéapretacionesgjue se
dan desde la arqueologia.

Las motivaciones para tatuarse son tan complejasnglieyen una sée de ideologias
asociadas a: prestigio, adscripcidn identitaria (devocion, rito de iniciacién, afinidad), juego,
gusto, curiosidadnodae incluso una sola persona puede adoptar uno o varios de los motivos
anteriormente mencionadosmo veéemos mas a detalle encalpitulo 5

Para el caso de estudio se abordara exclusivamerii@atehje estilo Paquindg se
denomina asél tipo de tatuaje que conjuga iconografia perteneciente a la cultura Paquimé y
estilos asociados a la ceramica de Matéz@m un mismo tatuajsjn diferenciar entre uno y

otro, asi como elementos graficos asociados a la solicitud de quien se tatla.

1.3.1. El&erillazaddque prendio la motivacion creativa
Este estilo de tatuaje se ha generado por iniciativa del tatDada Ortiz,El Samukoenla
ciudad de Chihuahua, quien dedica parte de su vida y trabajo a la investigacion y difusion de
la iconografia perteneciente a dicho pueblo ancestral. Lo que por consecuencia ha originado
un estilo de tatuaje que nace de unaesiad por hacer una diferenciacion con los disefios
basados en las culturas prehispanicas del centro y sur del pais.

El cerillazo que prendid la motivacion creativa dbavid Ortiz se origina
aproximadamente en el 20@8sde las inquietudes de ciertasspaas, clientes y amigag,ie
dentro de sus peticiones de tatuajes se encontrabanaddeeisdasa la cultura del sitio

Paquimé o de Mata Ortipero fue principalmenten el 2010 cuandel fotégrafo Raul
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Ramirez (Kigra) se involucrd para gestar un prtyeal respecto de este tenjanto con el

tatuador.

Vamos a decir que tengo como seis siete afios haciendo @stndo llegd y me dijo

Kigra. Kigra fue asi como quien dice otra vez, pum el cerillazo we jpum! volvié a

prenderme [...] él llego con unad e a , Afqui ero hacerme un jale as
traia la comezén pero la traia muy descansada, la tenia muy olvidada (David Ortiz,

entrevista, 2017).

En entrevista con el tatuador David Ortiz (2017), comenta que su inquietud por retomar
los elematos iconograficos, usados en las vasijas de Paquimé y Mata Ortiz, fue a partir de una
busqueda por su propia identidad ya que pareelétatuaje es simbolo de identidad y
pertenencia, por lo que usar la iconografia de Paquimé en su trabajo es unalmdifaralir
la culturachihuahuense.

Y de hecho el proyecto, es un cuestionamiento personal, quién soy, de dénde vengo, a
donde voy, pero ahora reducelo a Chihuahua. Mi identidad, mi bronca, es eso, que yo
siempre he querido encajar en tofla] siempretuve conflicto de mi identidad, de qué

era, por qué, porque nunca fui igual que todos lo demas, porque mi manera de aprender
era distinta(David Ortiz, entrevista, 207

1.3.2 El proyecto de investigacion: Vasijas, tierra y sangre

En el afio 2012a inquietud de David Ortize transformo formalmente en un proyecto de vida
gue le implicé también una revision bibliografien la que destaca como guia principal de
este proyecto el libraseometrias de la imaginacién, disefio e iconografia de Chihuahua
trabajorealizado por los arquedlogos Arturo Guevara y Francisco Mendiola (2008 y 2014), asi
como algunos tomos H&abajo realizado por Charles C. Di Pexal. con los librosCasas
Grandes: A Fallen Trading Center of the Gran ChichimeSabre todocomprendiéun
analisis visual para estudiar las formastilosy disefios que se encuentran en la iconografia
de Paquimé y Mata Ortiz.

Tuve que reducir y ponerme a estudiar todas las forma&omyermé a Di Peso, neta,
ahorita no me acuerdo, pero tuve que comerme Bd30 para poder decireste es una
repeticion este, este es una repeticion de este. Empezar del nivel ya basico, su forma
abstracta mas basica. Esto es un altar de lluvia, esto puede ser la cresta de un maiz,
puede ser lo que quieres representar, entseraaue tienes que trabajar es, qué es lo que
vas a hace(David Ortiz, entrevista, 2017)

A partir de participaciénen la convocatoria del Programa de Apoyo a las Culturas
Municipales y Comunitarias (PACMYC), el cual realiz6 con la colaboracion de la arquedloga

Nelsy Requena, la reportera Sarahi gy el fotografo Raul RamireZKigra), el

® Circa 2010 debido a que la entrevista se hizo en el 2017.
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comunicador grafico Amoxtllurado, el disefiador Antonio Mariscal y el fotografo Alejandro
(P4jaro) VillalobosTambién la investigacion personal, para nutrir el interés del tatuador y su
creatividad, involucré a otras personas expertas en el tema de la cultura Casas Grandes con las
gue pudiera asesorarse y validar su trabajo.

Dicho proyecto consistié en realizar una investigacion para la conformacion de un libro
denominadoVasijas, tierra y sangrgDavid Ortiz, 2014) el cual contiene fotografias y
testimonios de las personas queheg@erontatuajes estilo Paquimé, asi como un antecedente
de la cultura Paquimé. El proyecto culminé ante el PACMYC con la elaboracionddenmmy
del libro mencionado (el cual aun se pretende publicar) y una conferencia sobre la
investigacion realizadagsi como una muestra fotogréafidas cualese presentaron el 6 de
junio del 2014 en las instalaciones del Centro Cultural Universitario Quinta Gameros.

Durante 2013 y principios del 2014 se elaboraron una serie de tatuajes con estilo
Paquimé en el estiadde tatuaje Omuro, ubicado en el centro de la ciudad de Chihuahua. Las
personas que se tatuaron este estilo principalmente fueron allegadas al tatuador, tales como
amigos o personas de confianza, quienes se dejaron cautivar por el disefio y la matevacion
portar un estilo que no habia sido visto anteriormente en la ciudad de Chihuahua. Es
interesante destacar que entre las personas de confianza se encuentran quienes conocen la obra
de David y confian en los mas de 20 afios de experiencia que tiene tiadortdo cual le ha
valido cierto renombre y posicionamiento como uno de los mejores y mas conocidos
tatuadores de la ciudad.

Es comin que la motivacién para realizarse un tatuaje se asocie con experiencias
personales deguien loporta, sin embargo a llargo de este estudio veremos que esta idea
puede ser confirmada o refutada dependiendo de la cosmovisibn de quien se tatla. Las
personas de confianza que se han tatuado disefios con estilo Paquimé usualmente convierten,
de manera metaférica, su cuerpoueniienzo que es plasmado a criterio del tatuador, muchas
veces estas personas no conocen un boceto previo del tatuaje que portaran toda la vida, ya que
el tatuador trabaja Bmano alzada sobre su cuerpo, por lo que incluso el disefio final del
tatuaje pude cambiar en contraste con el boceto realizado sobre el ccampmarcadores

Sharpie
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Algunas personague porta este estilo de tatuaje gstuvieronde acuerdo emstaren
unapublicacion participaron en una sesion fotografica para la conformacidiibdeNasijas,
tierra y sangre realizada por Raul Kigraambién sdlevaron a cabeentrevistas a persona
expertas en el tema como el antrop6logo Jorge Carrera, director del INAH Chihuahua vy el
arquedlogo Eduardo Gamboa director de la Zona Arqueolégi¢aduimé, asi mismo David
y Su equipo entrevistaron a las personas tatuadas para conformar el contenido del libro.

En el 2013 David y Kigra visitaron a Don Juan Quezada para conocer mas sobre su obra
y mostrarle el trabajo que se estaba realizando cenpesyecto y, segun lo que comenta
David Ortiz, recibié con muy buenos ojos esta iniciativa, lo que para el tatuador simbolizé un
aval para su propio trabajo, incluso Juan presumié los tatuajes que €l mismo porta y expreso
su deseo de tener también un &gucon este estilovgr anexo 1 imagen 2 y 3), asi mismo
David le hizo saber sobre su deseo de portar un tatuaje con un disefio elaborado por la mano
de Don Juan Quezata

A pesar de que el proyecto presentado a PACMYC culming, este trabajo se ha
convertdo para David en un proyecto de vida, incluso, a pesar de que se sigue trabajando en el
libro que hasta la fecha no se ha publicado, el proyecto se ha presentado en otros foros como
la Feria Internacional del Libro del Palacio de Mineria en el 2016 yrhalaggara impartir

conferencias al respecto de la iconografia y el tatuaje.

1.3. 3. Los primeros tatuajes fAestil o Paqui m®
Para una persona creativa, incluir en un mercado algo innovador muchas veces se vuelve todo
un trabajo de gestion que involuccaestiones como: promover algo acorde al gusto del
publico que lo recibe, labor de venta, convencimiento y mucha difusion. Para la inclusion de

un estilo de tatuaje el reto aun es mayor ya que resulta una idea generalizada que, la creacion
de un tatuaje dee partir de la persona que lo porta, que debe ser tan significativo como si
fuera un reflejo de la vida personkd cual como veremos en el capitulo 5, suele ser solo uno

de los multiples motivos para aplicarse un tatuaje.

® Nota: Parte de la informacién presentada en esta seccion fue obtenida mediante comunicacién personal con
David Ortiz fuera de entrevista o de la experiencia personal durante el seguimiento del proyecto PACMYC.
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Sin embargo, los primerdssat uaj es fiestil o Paqui m®o0 fuer
amigos que rodean al tatuador, personas que confian en su experiencia y que anteriormente se
han realizado uno o varios tatuajes cqmyake sédienamoran de la experiencia, del proyecto y
gue enaentran cierta afinidad a las cuestiones regionales. Con el paso del tiempo este estilo
fue adoptado por las personas que no tenian esta afinidad, que no conocian la cultura Casas
Grades pero que fueron atrapadas por la innovaciéon que resultdé dicha erpssiom

estilistica.

134 Justificaciones para realizarse un tatua
Es interesante ver la forma de reapropiacion de la iconografia de Paguimé en la conformacion

de un sentido de pertenencia por las personas que se tatlan dichastacanfes. Tal
comunidad vive principalmente en la ciudad de Chihuahua y segun algunas entrevistas
realizadas por Odalys Anchondo (2016), entre las personas que han tomado este estilo de
tatuaje, hay un grado de adscripcién identitaria para quienes pastégonos que tienen su

origen en la cultura milenaria de Paquimé y en la producciéon ceramista de Mata Ortiz, y lo que
comenzo6 como una imitacion, por parte de la persona que tatla, posteriormente se convirtio en
una reapropiacion del estilo tal como loiéron los artesanos de Mata Ortiz.

En este caso, es importante considerar que el simbolismo de la iconografia implica una
carga ligada al contexto y espacio cultural que representan; la importancia de marcar una
diferencia en los estilos de los disefioshispanicos es razonable para la construccion de la
i dentidad en una pequefYfa comunidad caracter.|
estil o Paqui m®©o, como com¥“Wnmente se denomina

Esta diferenciacion tambiéparte de la inquietud por exaltar el arraigo al territorio de
Paguimé como un espacio que, ha sido mas valorado por su arquitectura, es decir, por su
asignacion como patrimonio material dejando de lado los aspectos intangibles que radican en
su valoraci@ simbolica, ya que se ha generado un vinculo con el pasado prehispénico a partir
de la reapropiacién de simbolos, es decir, la apropiacién de la iconografia y su resignificacion
se encuentran principalmente en el trabajo de la comunidad de artesa@redeion de un
estilo nuevo de tatuaje, por parte de las personas que habitan fisica o emocionalmente dicho

espacio.
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La verdad yo creo que el sentido de pertenencia se manifiesta, bueno, segun yo, es al
revés. O sea, no vas y te haces un tatuaje g wéehtes que perteneces a un lugar, mas
bien ya te sientes que perteneces a un lugar y si encuentras algo que te identifica con ese
lugar te lo pones. Y creo que el proceso aqui ha sido al revés, porque de unos afios para
aca también los tatuajes se pusiermucho de moda, mucho de moda, y también la gente

se le hace bonito y dicen jah mira Paquimé! y se lo ponen, y ya empiezan a tirar, después
de eso, empiezan a tirar un rollo medio fumad@d+¢o, bla, bla. Y hasta llegan a hablar

de cosas que no sab@laham Barraza, entrevista, 2017).
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CAPITULO 2. MARCO TEORICO

Debido a que se trata de un analisis principalmente visual donde posteriormente en el capitulo

4 y 5 se realizaran comparaciones y analisis iconogrésonuy importante definir primero

lo que seent ender 8 m8s adel ante por Aisigno i conc
semidtica sobre el sign@n la que el estilo es una de las caracteristicas primordiales de la
representaci - n, gue por un | ado <conesemdava | o
m2ticao y por el otro se trEstosof aypdaraaverlagsar t i
maneras en quel signo iconograficaes parte de un patrimonio relevante por su expresion
materia] desde lo monumental conocido como el discurso aattwizlel patrimonio que
envuelve a Paquiméero poco conocido desde los aspectos inmaterialgxciados a los
significados, que rodean a las culturas y comunidades en cuesii&de los aspectos
relacionados con las cuestiones histéricas como la menuweetiva y el legadoLas cuales

son conocidas principalmente desde la promocion que les brinda la mercantilizacion cultural.

2.1. Signo iconografico

Para el tema en cuestion se considerara el estudio de la semantica y la pragmatica, la primera
se refierea la relacion de los signos con los objetos a los que son aplicables y la pragmatica es

la relacion de los signos con los intérpretes (Morris, 1985, p.31). Ambas dimensiones se
encuentran asociadas a la relacion de la iconografia de Paquimé con los ebjet® que se

inscribe, tal es el caso de las artesanias, asi como la relacion que establecen las personas que
reinterpretan y se tatan estos signos iconograficos.

La semidtica es la disciplina que estudia los signos, ésta se remonta a dos tradiciones
ccent?2ficas, seg¥n | o que retoma Yur.i Lot man
parte delconcepto del signo como elemento primario de todo sistema seml@isegunda
se basa en |l as tesis de Saussure y de | a Es:s
(1945) plantea que el signo linguistico, se encuentra conformado por un concepto y una
imagen acustica,esdecir | a fAr epr esent ac¢eéancuantoadechordaléngude | a
visual o (p. 91) a | o que denomina significan
ultimo enfoque se centra en descifrar los procesos comunicativos y el primero en analizar los
procesos culturales, por lo que #edeéncia de Saussure, la semidtica de Pierce no considera

gue el signo sea arbitrario sino que es parte del entramado cultural.
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Para el caso de este estudio es mas interesante considerar la perspectiva de Pierce y
Morris que veal signo como elemento prima; haciendo una relacion metaférica, podriamos
asociar al signo con una célula cual en su conjunto conforma un organismo, el camulo de
ellos un sistema y a su vez, la relacion entre sistemas arman la estructura anatomica. El signo
es la unidad minimale significado que conforma entramados simbdlicos a partir de las
maneras en que se representa y se interpreta.

Charles Morris (1985, p.28) denomisamiosisal proceso en el que algo funciona como
signo, ésta se compone de cuatro factores: el vehigyhicai(lo que actia como signo),
designatum (aquello a lo que el signo alude), interpretante (el efecto producido en determinada
persona, como un pensamiento 0 un concepto) e intérprete (la mente de la persona). Estos
factores se implican mutuamente, poeguie solo son formas de referirse a aspectos del
proceso de semiosiso. Para wevitar confusi ol
distinguir entre el intérprete y el interpretante. Floyd Merrel (1998), a partir de la semibtica de

Charles Sanders Pe&, designa al primero como la persona que realiza el acto de

i nterpretaci-n y al segundo como dicho fAacto
Par a Mar r el iun signo puede ser ic-nico,
principalmente por mediodeunasenanza, a pesar de su modo de

embargo el signo, cuando es tan abstracto como un icono no tiene una propiedad de semejanza
sino de evocacion.

El vehiculo signico puede representarse de distintas maneras: por medio del lenguaje
(escrito, hablado, de sefias) con el propésito de comunicar algo entendible explicitamente, o
por medio de otro tipo de lenguajes que son implicitos, susceptibles a diversas
interpretaciones, como lo puede ser el caso de la musica, lo visual y lo audiovisual

Es por eso que hablaremos aqu2 de O0signo
decir, del atomo de la célula y su relacion con el conjunto. Si el signo es la unidad minima de
significado y uno de sus vehiculos es lo visual, y dentro de lo viede¢mos encontrar tanto
al arte (en toda su dimensién) como a icono (en una dimension simplificada), estaremos
llegando a la molécula del &tomo que nos servira para analizar la parte por el todo.

La caracteristica del icono se centra en la representacfinagy en la posibilidad de
abstraer parte de la realidad del objeto que ilustra y puede ser independiente de los
significados que se le atribuyan a este tipo de imagen. Es decir, una pintura rupestre puede ser
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una representacion grafica de un deternmoneahtexto, un tipo de signo al que se le pueden
atribuir ciertas significaciones, un icono dibujado en una vasija de barro puede ser una
abstraccion de dicha pintura rupestre o una traslacion a figuras basicas o geométricas que
evocan la realidad represada.

El término iconografia cominmente se usa para denotar a lo que podriamos entender como
signo iconografico, es decir la propiedad del icono de fungir como unidad minima de la

representacion grafica. El término iconografia es utilizado en dos acegcnla primera se

|l e ve como | a fAdisciplina de | a descripci-n
t ®r mi no al objeto mismo sobre el gue se apl:i
Por lo que para efectos de este analisis, llamar&m®s gno i conogr 8fi cod

vehiculo signico es la abstraccion o representacion de caracter visual, lo que nos servira para
di stinguirlo de |l a oO6iconograf?2ab como di sc

metodologia de analisis en &pitulo 4

2.1.1.Dimensiones para el andlisis del signo iconografico

A lo largo de la tesis, estaran presentes las siguientes dimensiones que se encuentran
implicitas en el analisis del signo iconografico asociado a Paquimé y sus diversas
manifestaciones contem@meas. En primer lugar tenemos ilaplicacionesestéticaggue se
derivan de la relacién entre sljetoy el objetq 0 mas bien la obra de arte, que para este caso
se trata de la vasija y el tatuaje, este ultimo no es considerado formalmente como obra
artistica, sin embargo cumple con las funciones estéticas que veremos a continDach@n.
relacion escomunicativa pone a dialogar el mundo real con el derkgresentacionesa

través deprocesos creativoy de percepcion del objeto, éste ultimo caezado por el
dominio delmediq o material con el que se produce la pieza, a partir del perfeccionamiento de
la técnicay la aplicacion de usstiloya sea apropiado o transformado.

En segundo |l ugar <contamos corEsehcaniigade den ¢
como representacion individual y colectiva consciente que se ubica en el plano simbdlico y
visual, la cual nos servira para el estudio de las variantesqgdetipq es decirdel modelo
primario inconsciente que se identifica con la cultura Casasdesy que ha sidapropiado
en distintos niveles hasta llegar a las manifestaciones contemporaneas que se estudian en este
casq lo que ha producido uneansculturaciéndel signo iconogréfico de Paquimé.
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2.1.1.1.Implicaciones estéticas
Debido a queesta investigacion tiene diversas implicaciones estéticas, que se ilustran a
continuacion, es necesario establecer un posicionamiento ante un campo de conocimiento que
ha sido profundamente debatido a lo largo de la filosofia y la historia del arte. [Sngemn
cabe aclarar quepp cuestiones de practicidad se pretende desarrollar en este apartado una
genealogia de la estética, sino plantear algunos temas, de la teoria estética, que se encuentran
implicados para el estudio de la influencia iconografilea Paquimé en la produccion
contemporanea de ceramica y tatuaje en Chihuahua.

Las implicaciones estéticas de este apartado responden a tres cuestiones que se ilustran

en el siguiente esquema y se explicaran a continuacion:

Medio
4 Objeto < Técnica
Forma<

Estilo

Implicaciones

_ Percepcion—> Interpretacion— Significacion
al Sujeto <
estéticas

Procesos creativos

_ Representacion
Relacion
entre ambos L,
Comunicacion

Esquemadl.2. Implicaciones estéticas para el estudio de la influencia iconografica de Paquimé e
produccidoncontemporanea deeamica y tatuaje en Chihuahua.
Fuente: Elaboracion propia

La etimologia del térnmo 6 e s t ® tesde &l|&griegaisthasie que significa la
sensaciome percepcion por los sentidos (Osborne, 2000, p.2), ésta, histéricamente también se
ha considerado como una disciplina que establecio ciertos canones respecto a lo que debia
considerarse como una obra de arte; antes se enfocaba sélo entladjterancipalmente la

poesia, luego se vincul6 a la arquitectura y la pintura, generalmente en relacién a la manera de

Ahacer biend |l a obra, | o que se asocia con |
Actual ment e, en el aasthesimya no aesigna relprecepforic o , i
trabajo. Es a la vez el material de la obray su pringipidl Ranci re, 2000, p. 2

de arte ha ampliado los medios (materiales) y las formas artisticas (disciplinas de las bellas
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artes: pintura, escultura, arquitectura, etc.) en las @ueasifiesta. En dhtuaje por ejemplo,
el medio para la expresion artistica corresponde al cuerpo, el cual se vuelve un lienzo que
determina la forma de la pieza de acuerdo a la anatomia.
El tema de la estética es tan amplio que existen multiplediségiis provisionales,
segun Adolfo Sanchez Vazquez (1992), esto es debido a que se trata de un tema en constante
renovaci - n, asi mi smo, ®ste no puede partir
definici-n de | a est ®d al exaluir filey su olgetoede estecBould t ar 2
estéticono bello; o insuficiente, al considerar lo bello en una sola forma histérica, determinada
del arte: el cl 8sico o clasicistao (p.50).
Sanchez destaca que vincular la definicibn de Estética con la filosofia del arte es
dobl emente | imitativa, ya que por un | ado i
art2stico, sino tambi ®n el d leat xpadatives dedartes u | a d
se relacionan con una funcionalidad del mismo ddadexperiencia estéticae vecomo
generadorale cambios indiduales, sociales y culturales, aquiesdatizan las cualidades del
potencial que tiene lo simbdlico para el cambio y landfarmaciéon a partir de las
percepciones estética3.acques Ranci r e a(edt&idny esdaecafdtusac a |
fatidica del arte por la filosofia. No es el desbordamiento catastrofico del arte en la politica. Es
el nudo originario que vincula el 4edo del arte con una idea de pensamiento y una idea de la
comunidad (p.33) donde & experiencia estética contribuye a generar cambios en la situacion

humana y social, y por lo tanto en la cultura.

El objeto

El objeto de estudio de la estética puedeestendido desde su aspecto material como la obra

de arte, pieza creada a través de ciertos materiales y que, junto a las practicas, son el producto
de la creacion artistica, es decir, la pieza o la obra de arte, puede ser tanto una pintura,
escultura, vsija, como performance, teatro, presentacion musical, etc. El objeto es
materializado a partir dehediq en el caso de la cerdmica se trata del barro y en el caso del
tatuaje de la tinta y la piel. Uarma (vasija o tatuaje) que adquiere diamediq y tiene sus

propios codigos de expresion, es determinada por la creacion artistica y el perfeccionamiento
de ésta es dado a partir dedanicae s deci r, Al a adapt &Rancieren del
2000, p.20 Yy el estilocomo modo de representaci@tegel, 1989, p.214).
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En el trabajo artesanal producido por las familiad/déa Ortizla formase refiere a la
disciplina de la ceramica y ehedio al barro, éste ultimo es modelado con uéenica
especifica que se describid en el capitulo 1.2.ke(precisa, mas adelante, en la tabla 11),
ésta cambia segun la persona o familia que realice tal o cual pieza y de acuerdo a las
tecnologias que se vayan descubriendo, por ejemplo: el cambio en la técnica de coccion de la
vasija, la cual anteriormente sealizaba quemando la pieza con madera y bofiga, donde
técnica tradicional dictaba que, cuando la bofiiga se consume la vasija se encuentra lista.
Actualmente la coccidn se realiza en hornos especiales para ceramica, evitando asi la pérdida
de vasijas poel choque de temperaturas.

Los limites de la forma se encuentran enmarcados por la propia vasija, asimismo en la
técnica y en el estilo. En la primera destaca el artificio para levantar la pieza sin torno, esto es
importante como una diferenciacion qustisigue a la cerdmica de la comunidad de Mata
Ortiz entre otras como las de Talavera o Tlaquepaque, por ejemplo. Y el limite del estilo,
comenz6 siendo los disefios asociados a la produccion ceramica de Paquimé, con su
antecedente entre las culturas ZufiPyeblo, ha estableciendo un estilo con sus propios
codigos de expresion, dando como resultado cuatro distinciones: el estilo Quezada, Porvenir,
Innovadr y Tendencias, descritos en tapitules 1.2.1. y 4.2.2.

La superacion de dichos limites dddama,incluyendo a ldécnicay al estilo,se puede
encontrar en la experimentacibn con barros, como por ejemplo, la creacion el barro
Amar mol eadoo el aborado a partir de tiras de
principalmente (ver imagen N° 4h elanexo 2; también estén los cortes en la vasija, como
los que podemos ver en la imagen N° 82atwxo 2y la elaboracion de figuras zoomorfas
gue se ajustan a los mismos principios de la cerdmica en cuestion.

En el tatuaje, posu partese encuema fuera de los limites convencionales de las formas
artisticas, sin embargo, es susceptible a ser considerado una piezagEguteahora el arte
ha incluido una variedad de medios de expresion y la concepcién mas contemporanea de la
estética esta rationada con leelacién sujeteobjeto a partir de la percepcion.

El mediodel tatuaje es la tinta, introducida en la capa mas profunda de la piel, la dermis;

y su forma se expresa a desde | a anatom2a hu

espdda, pierna, cambia las proporciones de la linea.
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A la técnicapara el aborar un tatuaje, Caerlol i na
conjunto de conocimientos, saberes, procesos, destrezas y habilidades fisicas, creativas,
imaginativas e inventivas, que genen en juego a la hora de realizar tatuajes permanentes en la
pielo  ( p . 128), esto se ilustra en el Ssiguient «

y habilidades en la técnica del tatuaje:

Tabla3.2. Técnica del tatuaj conocimientos y habilidades

La creacion y dominio técnico de
insumos, instrumentos y Destrezas artisticas y visuales | Practicas de bioseguridad
herramientas como:

Maquinas de tatuajgdmo se
toman con la mano, como se Composicién Cicatrizacion
cuidan, como se limpian)

Prevencion de infecciones y

Agujas especializadas (cémo se contagio, conceptos de
utilizan segun el disefio y el Perspectiva contaminacion e higienendos
estilo), pigmentos instrumentos, herramientas y

lugares de trabajo

Tintas (el uso, mezcla 'y
comportamiento de los colores e Profundidad
la piel)

Uso de papeles especiales para
copiar y trasferir las imagenes al
cuerpo (uso del papel
hectogréfico)

Mezcla de colores

Efectos de luz y sombra

Fuente: Elaboracion propia a partir de Carolina Romero (2017) pagina 128.

El estilod e | tatuaj e, qgue para el caso de este
basado en los parametros de disefio y dibujo establecidos por la cerdmica de Paquimé y la de
Mata Ortiz, sin hacer distincion entre los signos iconograficos de una u einéa con cuatro
transformaciones: el estilo de Asimilacion, adaptacién, representacion y plasta de negro,
ilustradas a detalle en el capitulo 4.2.3. Los limites del tatuaje se establecen desde la
cosmovision de la persona que se tatla y los procesos/gseatdbmo veremos en el capitulo

5.2y la tabla 125, estos enmarcan a: la forma, estilo, significacion.

El sujeto
Las implicaciones estéticas que son inherentes al sujeto se pueden abordar desde dos &ngulos,
el del sujeto que crea la obra de arte ysilgéto que la percibe, interpreta y significa. En el

primer tipo, el creador puede ser el o la ceramista, el tatuador y en cierto modo la persona que
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se tatlia; y para que la pieza se concrete se ven implicados ciertos procesos creativos que se
ilustran a @talle en el capitulo 5.1.2.4. Dichos procesos de percepcion, interpretacion y
significacion los veremos ejemplificados a lo largo de la tesis, sobre el primero cabe destacar
gue lapercepciores:

AUn proceso compl ej o esensibemmentq, sieo qmem stsvedse se per
recuerda, se imagina, se siente y también se piensa [...] Se percibe dentro de un contexto

social, cultural, que impone a la percepcion individual ciertos habitos, estructuras o

esquemas perceptivos, que determinan elor@mmo el sujeto organiza los datos que le
proporcionan sus sentidoso (S&nchez, 1992, p. 1

La estética es una forma de percepcion histéricamente situada. Es decir, lo considerado
convencionalmente confeo, ha contribuido a establecer las ruptuyatransformaciones de
lo quecontrasta con Idello, lo que se encuentra fuera de la norma deelto y que por su
rareza generan foco de atraccion distinto y una eminente ruptura del estandar. Ryenso
ejemplq en la pinturade Gauguin "Ararea" (Eperro rojo) pieza que en smomentofue
criticada por no adscribirse al &stlar de belleza de su tiempasi como muchas otras obras
gue han roto y marcado tendencias en la historia del ari@ vEmosdesde este enfoque, la
estética se relaciona méen conel dominio de la técnica gelos parametros entre lo que es
adecuado y lo que no es adetoaasociado & manera en como representamos el mundo,
por ejemploen | a edad media no era wusada |l a O6per
ilustrabapor medio de planos, donde, en un dibujo, el punto mas cercano se ubicaba al frente y
el mas lejano sobre ese mismo, por lo tanto la representacién de los objetos era plana

La percepcion estética se encuentra determinada por el contexto social y ,cultural
configurando la manera en que las personas concebimos el ideal de lo adecuado en el canon
estético, cambia segun el tiempo y el espacio en el que se concibe. Poo tqua, diversas
sociedades, en distintas épocas, les llega a parecer lbedoy es mas bien debido la
capacidad ge tiene laforma (pintura, escultura, arquitectyratc) para representar el mundo
como una sociedad lo percibe

Por su parte, lanterpretaciony la significacién son producto de dicha percepcién.
Como vimos en la sem 2.1.1, el significado descifra los procesos comunicativos, y la
mente es la que se encarga de interpretar; estos factores se implican mutuamente y se reflejan
a través del vehiculo signico, que para el caso de este estudio es visual, pero coen@acend

historica e implicaciones sociales y culturales.
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Relacion entre sujeto y objeto

Al igual que en el caso de la estética, este tema ha sido profundamente debatido sobre todo por
la filosofia, sin embargo, las implicaciones estéticas de la relaciorolgjeto, como
conjuncién entremedio y forma que tiene como principal caracteristica el uso de la
iconografia de Paquimé, es lo que se pretende desarrollar en este apartado, al igual que su

relacion con el sujeto que crea y apropia dicha iconografiayjetb que la percibe, interpreta

y significa.
Como se ha mencionadé;e or g Hegel (1989) conci be al
representaci-nb y |l a carencia de ®ste serz2a

represent ac ks -imetesast distingllr ed Hegel dos acepciones al término de
representacionfi | \dorstellung se vierte como «representacion*», con el significado de
representacion mental, subjetiva, interioDarstellungse vierte como «representacion**»,
con el significado de presentacion factica, objetiva, extedor (i b2 dem) seg¥n | &
por el traductor para la version en espafiol de 1889el capitulo5.1.2.1.y 5.1.2.2, se
ejemplificara sobre la representacion interna y externa vista desde Hegel

Estas precisiones sobre la representacion vista desde Wegel, Kosik (1967) las
concibe como una relacién dialéctica entre representacion y concepto, la primera se refiere a la
apariencia y la segunda a la realidad.

La distincién entre representacigrtoncepto, entre el mundo de la apariencia y el mundo

de la realidad, entre la practica utilitaria cotidiana de los hombres y la praxis
revolucionaria de la humanidad, o, en pocas palabras, "la escision de lo Unico", es el modo
como el pensamiento capta 'lcosa misma". La dialéctica es el pensamiento critico que
quiere comprender la "cosa misma", y se pregunta sistematicamente como es posible
llegar a la comprensién de la realidad. Es, pues, lo opuesto a la sistematizacion doctrinaria
0 a la romantizaciéde las representaciones comunkssfk, 1967 p. 32)

La relaciondialéctica entre representaciorny conceptoes producida desde el sujeto,
guien a través del pensamiento critico pretende comprender el mundo que le rodea, es decir,
es quien se genera wonceptode larealidad que se le presenta (la cosmovision segun la
representacion internavista desde Hegel). Y por otro lado, interpreta la realidad, la
comprende, pero también es capaz de representarla, llevarla al plano de las apariencias, crear
un objeto 0 cosa (epresentacion externsegun Hegel) que por medio de estilo particular

dialogue con esa realidad que se le presenta.
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Por su parted representacion para Stuart Hall (19¢8fi una parte esenci al
mediante el cual se produce ehsido y se intercambia entre los miembros de una cultura.
Pero implica el uso del lenguaje, de los signos y las imagenes queesténrepresentan
cosaso (p.2). Por l o que | a relaci-n entre
comunica entr si desde diversos angulos y cuenta con varias funciones, la primera es la
produccion de sentido o significacidn, asi como crear intercambios entre las culturas, desde el
|l enguaj e del signo iconogr 8fi co aisthessya neso Ra
designa el receptor del trabajo. Es a la vez el material de la obray su poincipiop. 21), po
para el arte contemporaneo, y en este caso para la ceramica de Mata Ortiz y el tatuaje, es lo
gue nos hace considerarlas como obras de arte, porgeikagrse vierte toda la capacidad
humana para asir la realidad por medio de la percepcion sensible, procesarla desde su
pensamiento y cosmovision, para posteriormente pasmarla por medio del perfeccionamiento
de la técnica y la creacion de un estilo quevpgoie en dicho objeto otra percepcion sensible
gue abra paso a la comunicacion entre creador, obra de arte, receptor y realidad.

Estacomunicaciores el motivo por el cual hoy en dia se habla mas de lenguajes que de
medios para producir la obra de afft artistadejasu obra y es el publico quien le dota de
interpretacion y significada travésde maneras muy diversaSse egarte del interés que
provoca el arte, asociado a las multiples significaciones o lecturas queepoedrina pieza
Para elcaso de este estudio, el repertorio iconografico de Paquimé es la base de este lenguaje
artistico, la representacion grafica por medio de la iconografia ya viene codificada desde hace
miles de afios, esto, junto con el contexto y el espacio, determinposiates lecturas de la
ceramica y del tatuaje, es el eje comun entre las manifestaciones contempordneas asociadas a
este simbolo. Asi, la estética es una relacion de percepcion entre sujeto y objeto como

expresion artistica.

2.1.1.2.La esencia mitica

Pa a Miguel Ol mos (2011) Al as 1 mM8genes se cor
mediante el conocimiento de la danza y la musica, en las cuales priva una comunicacion
sensible de la representacion y nuestro trabajo consiste en descifrar sutindegpie - n 0 . Est
cuando se refiere a que las sociedades amerindias carecian de tradicion escrita, donde

prevalec?2a el aspecto or al y simb-11ico, su
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piedra que no fueron concebidas para una lectura unidirecei | y continuao (p
gue el aspecto sensible de la comunicacion a través del signo iconografico se encuentra
inherente en sus formas de representarlo, asociarlo y apropiarlo para volverlo a transformar y
significar, es en este camino sincrénijcdiacronico que prevalece algo a lo que llamaremos
6esenciabd y gque se explicar8 a continuaci -n
plena es necesario hacer una analogia con el mito, cabe aclarar que no pretendo enfocarme en
la teoria estructat para el analisis del mito, que realiza Claude {Stvauss, sino que el mito
es funcional para realizar una analogia de tipo ilustrativa.

De la manera en que el vehiculo signico puede ser visual, como se mencioné
anteriormente, también se representarpedio del lenguaje oral o escrito. Un mito puede ser
una representacion oral o escrita de una cosmovisién a partir de un conjunto de signos. A
diferencia del signo iconografico como metafora de la célula, el mito corresponde a la
metéfora del organismo ypie se crea a partir de un cumulo de células, es decir, el mito esta
conformado por un conjunto de signos linguisticos, su vehiculo para ser trasmitido es el de la
comunicacion explicita ya sea escrita o visual, pero que es susceptible de ser intefpuetada
parentesco estriba en que tanto mito como icono son parte del entramado simbdlicdcestudia
porla semiética.

Enti ®ndase por cosmovisi-n al Aconjunto d
forma a la imagen que una cultura tiene del mundo errgenque a partir de dicha imagen y
su activa participaci-n con el entorno intet
(Aguilera, 2014, p. 13). El diccionario basico de antropologia define al mito como:

Una construccion social, qusimbdlicamente expresa la realidad, la convierte en

met 8§f or a, en una forma explicativa trascenden
no es el producto de la ficcion o de la fantasia, sino que ofrece una explicacion
trascendente del mundo, entregandasentido a la vida, siendo un puente entre el espacio
sagrado y el profano, debido a su polisemia [ ¢
del discurso, se halla en la presentacion y manipulacion del universo simbdélico mitico

(Campo, 2008, p.112).

El mito tiene un aspecto importante, éste es, la capacidad para trascender de manera
sincronica sin desfigurarse completamente en su expresion diacronica. Un solo mito, como por
ejemplo el de la caida de Paquijrhé podido ser interpretado desde las diwevsaiantes que
contaron los hopis, en estse encuentran elementos que se repiten erdngatra, los cuales,
hacen suponer que se trata de una representacion del mismo suceso: la caida de la misteriosa

ciudad roja. Para Léxt r auss (19 9cbompfonre ndietlo csoenj unt o d
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(p.240) y su propuesta es definir cada mito patehulode todas sus versiones, ya que estos
conjuntosnunca seran completamente idénticos. Las variantes las concibe como planos
paralelos, sin embargo las variatie s di ferencial es Aofrecen
significativaso (p.240) a |l as que para efect
gue se trata de un rasgo comuan entre las diversas variantes de un mismo mito, sin embargo
estaremos trabajandon la expresién visual del signo, es decir, el signo iconogréfico.

Es interesante considerar la perspectiva de-&éwauss respecto al mito y el significado
y que, segun como lo describe Arruabarrena en el prélogo pareéSltévi a u s s nel m
posee ator, pertenece al grupo social que lo relata, no se sujeta a ninguna transcripcién y su
esencia es | a transformaci - n. Un niSttaass,t e cr
1999, p.9). El mitante es quien reproduce dicho mito, y como se mencionasaeuyirevalece
en la esenciaParael caso de la iffiencia iconogréfica de Paquimé, &n produccion
contemporanea de ceramica y tatuaje, la esencia mitica del signo iconogréfico se conserva a
patir de la produccion contemporangae intenta reproducel estilousadoen Paquimé, sin
embargo en la medida en que se reproduce, también se transforma y es por la transformacion,

a mano de las ofiguraciones cosmoldgicas de las personas que se lo apropizo
contribuyen a Igpromocionde la cultura de Paimé.

En esta transmisién de la esencia mitica del signo iconografico, podemos observar
también, una dimension artistica y estética en el disefio de la iconografia, en la que participan
los afectos, la subjetividad humana y colectiva, etc., dgiermina la percepcion estética
parala interpretacion de la dimensién simbdlicamo se ha mencionado en apitulo
2111 ParaléWSt rauss (1987) nel mundo del si mbol i
contenido pero siempr e ¢&lafoima mitdca prevadecessabse ell e y e s
contenido del relatoo (p. 227) . La esenci a
tiempo (motivo por el cual ha perdurado desde tiempos prehispanicos hasta nuestros dias) y la
superficie donde se inscrib@etrograbados, ceramica, tatuaje, etcoy;, @l motivo Lévi
Strauss (1999 menci ona que Hfdel mito est8§8 en el | e
|l enguaj eo (p. 232) , ya que el mito esal engu:
partir de loque no dice explicitamentg de las manerasn que se modifica a si mismd. E
lenguaje visual se encuentra plasmado en el signo iconogréafico y es a parir del estilo con el
gue se representa que expresa las significaciones que le son atribuidas.
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Como hemosvisto, el mito conserva una estructura o esencia que no puede ser
modificada a pesar de su transmision. Esta unidad simbdlica se conserva pero a la vez es
reapropiada, como sucede cdrarte rupestre (pinturas, geoglifos, petrograbados y litoglifos)
elementos técnicos de expresion guagten de la configuracion cosmolégica del individuo,
determinada por su relacién social y su contexto. Esta cosmovision se manifiesta de manera
gréfica para ser retomada por otros grupos que no son herederos dirdotosiaolos que
se inscriben en la ceramica y el tatuaje, pén convertido esta parte de la cultura de

Paquimé en un legado difundido a través de las manifestaciones contemporaneas.

2.1.1.3. Memoria arquetipica
E desarrol | o de lsedebe algpscpanaistafséizo Garlerngil970, ¢
denomina as? a | os fAconteniesdexir:rdel i nconsci e

fiDesigna contenidos psiquicos no sometidos aun a elaboracién consciente alguna, y
representa entonces un dato psiquico tedarhediato [...] representa esencialmente un

contenido inconsciente, que al conciencializgssg y ser percibido cambia de acuerdo

con cada concienci aJunignl7op/il)dual en que surgeo (

Estos contenidos inconscienteson innatos yantiguos por lo que no es posible
determinar su origesin embargo son trascendenggsel tiempo El mito, por ejemploges un
tipo conocidode lo arquetipico por ser de fiformas espec?2fica
transmitido a través de largos lapsos ( | Y ésttd desde Iprimitivo, como un model c
objeto particular que contiene y condensa las caracteristicas propias de sy.ggmerdelos
antiguos del pensamierito ( O 120D, p.26%

El arte rupestre universal es identificado por Mendiola cexwurador de suefios y
recuerdos ar q uensdep poBtcas, en mairin ocosa que nos hablan de
necesidades, creencias, cosmovisiones, conteos, observaciones yor{iMalediola, 2008c,
seg.39. En este sentido, el arte rupestre @msideracomo una expresion visual del
inconsciente colectiveel arquetipale la cultura Casas Grangesto a su vez, es parte de la
memoria colectiva de un pueldonhabitantes desapardosperoquesuculturaprevalece.

La memoria arquetipica correspondeesa tradicion Paquimesa que no conocimos
porgue forma parte de la histgrizsta Ultima se gesta desde la recopilacion de los hechos que
se hacen gr aci &adist@iadomienzaremal putd donglé terminafia tradicion,
momento en que se a@ag se descompone la memoria sac{plalbwachs, 2004, p.80Asi
gue, si la historia es la recopilacion de la memoria y la memoria se vale del recuerdo, este
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ultimo seria & diferencia entranemoria e historia. Por lo tanto la historia también es una
complacion de recuerdos, pero ¢,qué sucede cuandoomunidad como la de Mata Ortiz no
cuenta con logecuerdosprovenientes de la tradicibn ceramista paquimesa respecto a la
técnica de elaboracion ceramica y la significacion de sus Sighaede lo que hpasado en
Mata Ortiz, se los reinventa y esto lo hace por medio de la apropiacién de una cultura que
prevalece en la historia lo¢dhcilitada y valorada desde la patrimonializacién del legado
prehispanicoEs por tanto queaungue las personas mestipeacticanteslel oficio ceramista,
no sean herederos directos de la memoria indigena, se ha creado una practica artesanal que
comunica al presente con el pasado y cuyo efecto persistira en un oficloyen dia
contindia trasmitiéndosge generacion en geracion tal como se hizo en el pasado
La poblacion que se ve interpelada por la iconografia de Paguimé es la que construye y
refuerza su oficio a través de la invencién ut® tradicién, ya que la continuidad con el
pasado es importante, pero cuanda @st existe se propicia la reinvencion, en este caso de la
tradicidn ceramistaAl respecto de esto, Jan Assmann (2008) habla de la memoria cultural
como esta fAconexi-n entre tiempo, identi dad
personal, losocialy o cul tural o (p. 110) ; en | o que r
grupos que no tienen un recuer tbgquehhverdanuhan a o
tradici-n i mplica, seqg¥n Eric Hobsbawm (20
gobernaas por reglas aceptadas abierta o tacitamente y de naturaleza simbdlica o ritual, que
buscan inculcar determinados valores o normas de comportamiento por medio de su
repetici-n, | o cual i mplica autom8ticament e
Asuvezlas personas que portan | os disefos
conformar un tipo de comunidad que sin conocerse entre si comparten cierto bagaje
iconografico asociado a una misma cultura, lo que les hacen reconocerse e incluso
comunicarse cuandblegan a interactuar y que, al igual que la invencion de la tradicion
ceramista, también han generado un vinculo con el pasado prehispanico a partir de la
reapropiacion de simbolos, que no se encontraban presentes en la comunidad pero fueron
retomados desduna cultura qu@revalece en la historiags asi como la apropiacion de la
iconografia y resignificacion se encuentran evidentes en el trabajo de la comunidad de

ceramistay de la creacion de un estilo nuevo de tatuaje.
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Las personas que pueden identificarse con este tipo de expresiones, son las que se
encuentran relacionadas con ésta manera de compartir signos. En este sentido, es como se
puede dar un proceso de identificacion con la comunidad indigena de PaquisEcauce
desdeel patrimonio materiay prevalecedesdelo inmaterial es decir, el foco de atencion se
encuentra en el objeto (vasija, arquitectura) y trasciende desde la grandeza de su significado
como aspecto inmaterial que permite la comunicacion cpasgldoLo cual puede ilustrarse

como un puente con el pasado prehispaiieda siguiente manera:

Invencion de

» Tradicibn —» Sustentada en la memori———» .,
una tradicion

Arquetipo Esencia mitica Ceramica de
\ Mata Ortiz
Mito en su
expresion Rasgo comun entre las Tatuaje estilo
visual variantes detnismo mito Paquimé

|—> Arte rupestre

Esquema.2. Puente con el pasado prehispanico en la manifestacion contemporanea de la icor
de Paquimé
Fuente: Elaboracién propia
La diferencia entre la memoria arquetipica y la esencia mitica radica en que la primera
parte de un modelo ideal como contenido innato del inconscientgigolg la segunda es una
manera de analizar el rasgo comudn entre las variantes de ese modelo que se manifiestan de
manera consciente
A EI mitexgmseuinan del 10 plleyel grte cupegtrd denla ,
Cultura Casas Grandes es la exgnesisual de ese mito, el cual cuenta con diversas variantes
y el rasgo comun entre estas pertenece a la esencia mitica. Las transformaciones se ilustran de
manera visual desde representaciones como el tatuaje y la invencion de una tradicion
ceramista comae realiza en Mata Ortiz. La tradicion se sustenta en la memoria que parte
desde el arquetipo respecto a la construccion colectiva sobre lo que representa Paquimé para la

comunidad.
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2.1.14. Niveles de apropiaciéeultural del signo iconografico de Paquimé
La transformacion de la esencia mitica del signo iconografico a lo largo del tiempo se realiza
por medio de la reapropiacion. Para Tovar (2010) no hay una diferencia entre re y apropiacion;
y Subercaseaux (1986)onsi dera | a apropiaci-n como Aun p
convierten en O6propiosd o OGapropiadosd elem
conlleva una consideracion del contexto que implica una adaptacion, transformacion o
recepcdn activa con base a un codigo distinto y propio, ya que son las condiciones socio
culturales las que legitiman este proceso.

En las transformaciones que ha tenido la iconografia de Paquimé, se pueden identificar
distintos niveles depaopiacion de manersincrénica:en la que tal vez un primer nivel sea el
de los propios habitantes de Paquimé quienes pudieron haber trasladado a las vasijas de barro
las imagenes expresadas en las dibujos rupestres y petrograbados, pero no es facil distinguir
este cuestionai@nto, o si en la propia organizacion social existié un grupo encargado de hacer
petrograbados y otro de hacer vasijas; tampoco sabemos si estos grupos son distintos como
para que hubiese habido una influencia entre ellos. Pero lo que si se puede ebspreasta
civilizacion extinta tuvo una fuerte influencia en la produccién de ceramica realizada
actualmente en el poblado de Mata Ortiz, por lo que el segundo nivel de apropiacion lo hace la
comunidad contemporanea de personas no indigenas, la coah netedisefia la iconografia
encontrada en las vasijas de bade la cultura Casas Granddsn tercer nivel se podria
encontrar en los oficios que imitan tanto la iconografia de Paguimé como la de Mata Ortiz,
como lo son la elaboracion de joyeria, taltdyda, disefio de modas (vémagen 6 eranexo
1), disefio grafico, entre los que se encuentra la elaboraciébn de tatuajes con motivos
iconograficos de ambas, donde podemos observar una reinterpretacion de los elementos
simbalicos, los cuales se fusionan amtnos que no pertenecen a la tradicion indigena pero
gue, por la influencia mestiza, se reinventan a partir de la creacion de un motivo significativo

para la persona que porta el tatuaje.

2.1.1.5. Transculturacion del signo iconografico
Los distintos nivees de apropiacion anteriormente descritos, generan con el paso del tiempo
transformaciones en el estilo con el que se representa el signo iconogréfico, sin embargo como

se menciond anteriormente, conserva una esencia fmaitaxel ocasiongue los disef® del
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tatuaje y la cerdmica se reconozcan como signos iconograficos asociados a ;Pesjogné
cambios de estilo se nutren de la cultura que se apropia del signo iconografico. De tal manera
qgue, el disefio de los oficios contemporaneos especificamentealaice y el tatuaje en
Chihuahua, apropian elementos iconograficos de Paquimé pero no como copia o imitacion,
sino como intercambio entre la cultura del pasado y la contemporanea plasmado en una
imagen, en este caso el signo iconografico, el cual se espaeson un estilo inherente a la
cultura que | o apropia. A este intercambio c
signo iconogr 8ficod.

La transculturacién es un término creado por Fernando Ortiz en siChintcapunteo
cubano del tabaco y ekzucar,introducido porBronislaw Malinowskien 1940, quien presenta
el término, en nombre del autor, como

Un proceso en el cual siempre se da algo a c¢
dacao, como dicen | os ¢casthm$paden dedaecusc®n un pr oc
resultan modificadas. Un proceso en el cual emerge una nueva realidad, compuesta y

compleja; una realidad que no es una aglomeracién mecanica de caracteres, ni siquiera un

mosaico, sino un fenébmeno nuevo, original e independiPat@ describir tal proceso el

vocablo de latinas raices tranglturacion proporciona un término que no contiene la

implicacion deuna cierta cultura hacia la@uiene que tender la otra, sino una transicion

entre dos culturas, ambas activas, ambasribagentes con sendos aportes, y ambas

cooperantes al advenimiento de una nueva realidad de civiliz@damowski en Ortiz,

2002, p.4)

En la transculturacion cada cultura tiene su propio modo de representacion pero
conserva algun rasgo caracteristit®la cultura que recibe su influencia. Para el caso de la
transculturacion del signo iconogréfico, tenemos dos culturas: la que pertenece al gdsado (
rupestre yceramica de Paquimé) y la contemporanea (ceramica de Mata Ortiz y tatuaje). La
primeraejerce una influencia cultural sobre el estilo con el que se representa la iconografia de
la segunda, donde como vimos, se conserva la esencia mitica del signo iconogréafico pero
cambia en sus modos de representacion, es decir, se parece al estilo dé Paguimo lo es
en su totalidad.

Es muy importante diferenciar el proceso planteado anteriormente con el de la
hibridacién cultural, la cual para Néstor Garcia Canclini (1990) se tratépreesos
socioculturales que se combinan para generar nuevastesis (p.21) los cuales son
contemporaneos Est a diferencia radica en que Ort?2
Cancl ini de una O6combinaci -nd entre cultura

decir, las culturas interactian unas con otrasnatoelementos externos a lo propio.
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No podemos hablar de que hay una combinacion de culturas ya que no hay un contacto
directo entre ellas, sobre todo para el caso de Paquimé, la influencia que la cultura de Mata
Ortiz ha tenido de Paquimé ha sido debmoJestigios provenientes del pasado, de déade
tomanpara creasus disefios, idea que analizaremos a profundidbas eapitulos 4 y.5

En este intercambio de culturass lo que propicia la transculturaciéon del signo
iconografico, el cual cambia decuerdo al espacibtiempo en el que se desarrolla, no se
hibrida, porque no se trata de una fusién de signos, y no evoluciona, porque no desaparece su
precedente, sino que se transforma a partir de los procesos culturales potencializados por su
contexto.

E I At oma y da c Mainoaskiregspec®m al $¢éanmino de fOitiz (R082) tiene
gue ver conun ir y venir conscientegntre una variedad de estilos iconograficos, es el
repositorio donde quienes crean a partir de los elementos graficos de Padguigren
inspiracion y legitimidad. Esna relacion de comunicacion entre distintos ordenes del signo
iconografico, el del arquetippuesto que la referencia original esta ahi a pesar del tieuo,
se tranfrma por apropiacion desde la produccionteorporanea. ¥l relacionado con el
tiempq la influencia entre culturas es de larga duracion, tiene un trasfondo histérico que
respalda a los elementos contemporangeserando uwinculo temporal que puede ser de
muy larga duraciénpor el hecho de estaecuperando elementos graficos que viene desde
muy atras y que se insertaa demasen un mundo de practicas culturakegconémicas
actuales, como lo son la mercantilizacion del patrimonio cultural, asi como la apropiacion y
transformacion de los sigadconograficogjue se fundamentan en el arquetipo de la cultura
ancestral de Paquimé.

2.2.Mercantilizacion de la cultura

La cultura se encuentra inmersa en los procesos de globalizacién y consumo, inscrita en el
caracter banal de la rotacion de meréaacs , que seg%n Zygmunt Bauma
valor desechable provocado perl mer cado de Estartisne oma @strecha . 96
relacion con las I6gicas de mercado a partir de la de la transformacion de sus elementos
materiales e intangibles eniebhes de consumo. Para Gilberto Giménez (200/@)

mercantilizacion convierte los productos culturales en mercancias que pueden comprarse y
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venderse como cual quier otra mercanc2a [ é] e

de los valores estéticop. 58).

Seg¥%n Carolina Sordo Calleja (2016), l a me
valor simb-lico original es reemplazado por
(p88), concuerda con otr os aelpracese mediante elquale [l a

| os bienes transforman su’ (LopdzypMarinj@tademsoo por
Sordo,2016,p. 83). La mercantilizacién y el consumo de las piezas artesanales como objetos
culturales tienen distinta procedencia, pn®lo, en el caso de la produccién de ceramica
podemos visualizar que el interés de preservacién del patrimonio tanto tangible como
intangible parte de una necesidad econdémica.

Algunas personas que elaboran artesanias en Mata Ortiz comentan que nugshas ve
capacidad creativa se ve limitada por hacer lo que se les vende y en muchas ocasiones
elaboran vasijas de cerdmica bajo las caracteristicas de ciertos pedidos muy especificos,
algunos, por ejemplo, parten de la iniciativa del cliente por teneriana gue se encuentre
asociada con el pasado prehispanico de Paquimé, incluso hay quienes les han llevado
fragmentos déibros como los de Di Pegasi.al, que tienerregistros de la iconografia utilizada
en las vasijas originales, sin ningun otro referanés que la misma imagen, al igual que
cuando se encuentran una vasija enterrada. En todo caso el valor simbdlico asociado
directamente a la iconografia utilizada por los antiguos pobladores se desprende de su
referente historico para, en una vasija démeca hecha por encargo, depositar otra clase de
valores disociados de ese pasado, como lo puede ser un valor comercial y un nuevo valor
simbdlico motivado por la apreciacion de una pieza artesanal que apunta hacia lo artistico.

Asi como en la comercializadn de ceramica, la mercantilizacion de la cultura la
podemos ver en la compra y venta de tatuagsesdecir, el pago de los honorarios para la
persona que brinda el servicio de disefarlo y aplic&ldnterés por elaborarse un tatuaje

puede partir cono se ha mencionadale distintas motivacioneentre estasel deseo de

’ La mercantilizacion cultural, desde unagperctiva marxista puede tener valores de uso y de cambio, el primero

se refiere a |l a fAutilidad de wuna cosaodo ( Mar x, 2010.
cuantitativa, proporcién en que se intercambian valores de uso de una claalenesrde uso de otra clase, una
relaci-n que se modifica constantemente seg%n el tien

tienen un valor de cambio en el mercado, el cual se refiere al costo de produccién para determinada pieza o
disefio; pero también se logra percibir un valor de uso, relacionado con la forma de significaciéon por el valor
subjetivo que tienen estas manifestaciones iconograficas. Este valor subjetivo o de uso, ha contribuido a la
difusion de un elemento del patrimomaterial e intangible de la cultura Paquimé.
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distinguirse ante los demas, reafirmar un sentido de pertenencia o una adscripcién identitaria,
algun interés relacionado con lo simbdlico y en ocasiones por, padi@nto consumo.

La mercantilizacion implica un proceso en el cual lo tangible e intangible puede volverse
un bien de consumo para determinado grupo de personas. En el caso de los bienes inmateriales
gue son mercantilizados, sucede por una respuesta al mercado que coestantsta
demandando nuevas formas de consumo aun ante lo que aparentemente no tiene una
materialidad. Las formas de representacion cubren esta necesidad, generalmente son a partir
del arte, ya que las imagenes son una forma de representar ideas y soabsptrtos,
significaciones intersubjetivas, que comparten las personas y que ven su mategialmad
mercancia, a las cuales automaticamente se les asigna un valor. Un tatuaje puede tener un
valor subjetivo y un valor objetivo:

En general, el valor asna propiedad que se atribuye al objeto en determinado contexto
social, y es en cierto grado y a menudo significativo, arbitrario. Cuando nos referimos al
valor en cuanto cualidad inherente al objeto o la mercancia, estamos creando una metafora
o enmascando una realidad. El valor es algo asignado por un individuo o un grupo
(Giménez, 2010, p. 75).

El valor subjetivo de un tatuaje radica en la asignacion de significado a un dibujo
plasmado en la piel, y en el caso de los tatuajes estilo Paquimé, esieasign puede ser
asociada a lo que se sabe respecto a la iconografia de Paquimé a partir del trabajo de personas
expertas en el tema o, por otro lado, la significacion puede ser creada junto con el tatuaje a
partir de las experiencias de la personagpiéatia. El valor que se le asigna al tatuaje como
objeto es similar al que se le da a una pieza de arte, su valuacion para el mercado parte de
ciertas caracteristicas como la dimension determinada por el area del tatuaje, la dificultad para
elaborarlo, & calidad de las tintas usadas, la cantidad de sesiones y horas que se requieran para
hacerlo y el grado de esfuerzo para crear cierto estilo.

Para Appaduraf1991),i e | i ntercambio econ-mico crea \
en las mercanciasqueseiar cambi ano ( p. 17). A |l a vasija
por ser un objeto, sin embargo el tatuaje dista de esta simplificacion, ya que la superficie
donde se inscribe la imagen es el cuerpo y por lo tanto implica una cualidad de persona. Desde
la sociologia David Le Breton (2002) concibe al cuerpo como objeto de representaciones, es
decir, como una posesion del individuo y a su vez como un territorio de batalla contra la
represion, el moldeamiento y la asimilaciéon de comportamientos adquindos pe ducaci - n,

través del cuerpo uno se apropia de la sustancia de su vida y la traduce en direccién de los
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demas por intermedio de los sistemas simbélicos que comparte con los otros miembros de su
comunidado (p.8). As?2 punapsdeobjatg obraem pieza dear®@, al t
a partir de las caracteristicas que lo unifican como tal y no de su superficie, estas son: la
creacion y enta de una imagen, asi comovalor comercial y simboalico.

Existen otras manifestaciones contemporaneas que incorporan disefios de Paquimé,
como lo pueden ser la elaboracién de camisetas, aretes, huaraches, escenografias, llaveros,
cuadros y adornos en general, que nos son consideradas en este estudio debido a que
representan una muestra significativa, a diferencia de Mata Ortiz que es una comunidad
ceramistaya consolidada, y del tatuaje, que ha generado una moda asociada con la produccion
de un nuevo estilo de tatuaje prehispanico, lejano al estereotipicoeqgasosia con las
culturas indigenas pertenecientes al centro y sur del pais.

A partir de la explotacion en el mercado de la produccién contemporanea de ceramica y
tatuaje, estos oficios han tenido tal desarrollo que en los Ultimos afios, a raiz de la
mercantilizacion de la cultura, la iconografia de Paquimé actualmente se ha moglapara
ciertos grupos, por un lado estan quienes ejercen y han hecho del oficio una forma de vida: el
tatuador y el ceramista. Por otro lado también se encuentran quienesieonia produccion
contemporanea, como por ejemplo, las personas que portan un tatuaje con elementos
iconograficos reapropiados y que, asi como las familias ceramistas que han reactivado la
economia local por medio de la venta al turismo, también hanpmemo estos elementos
simbdlicos a su estilo de vida.

Cabedestacangue,la industria cultural solo pertenece a uno de los casos de esudio.
bien, la cerdmica es un tipo de produccion cultural, ésta no representa una industria debido a
que se trata den proceso artesanal que se vende como pieza demtiedo caso la industria
se encuentra en el arte, o la parte de éste que pertenece a la ceramica de Mata Ortiz, ya que
esta no se comercializa como producto artesanal sino como obra de arte.

Una de |s factores mercantiles que nos hace considerar la ceramica de Mata Ortiz como
arte y no como artesan?z2a, cor r e sBbpeciade las | pr e
fart es an? afsndamen@mente delos 8ostos de produccion (materiedago de
trabajo, etc.), del mismo modo que cualqueeoduccion manufacturada Bdvisio, 2002,

p.22). Tenemos claro que la técnica y produccion detamica en cuestion esmpletamente

artesanal, hay un consumo importante de ésta pero no se trataatesumo ni produccién en
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masa, el costo para producirla es relativamente barato ya que el principal material, el barro, no
genera mas que los costos de extraccion.

Por otro lado no se vende como pieza artesanal, sino que es valuada como pieza de arte:
iLas fAobras de arteo, eercadodundado@n multipdes \hnaBles: un
la moda, si el artistaive, los juegos de oferta y demanda promovidos mparchandsy
coleccionistas, y fundamentalmente, el prestiged artist@ ( | b 2 d eestqs fagare2 3 ) ,
hacen que el costo de la pieza incremente pero también dapendiendo de quién la
produzca. Por ejemplo, podemos tener una pieza cerdpecpiefiagelaborada por Juan
Queada, con un valor que ronda entre 3anil délares(Pabla Talaver®uezadaentrevista,

2017), en comparacion con una pieza ganadora del tercer lugar en la categoria de miniaturas
(menor a 6 cm,)del XX Concurso de Ceramica de Mata Ortiz, elaboradabsoneralda
Martinez Herascon un valor de 800 pes¢SODARCH, 2013, p.3) Generalmente son los
propios ceramistas quienes determinan los precios de sus obragupstiones como el
dominio de la técnica y el prestigio asociado a la cercanidactamilia Quezada, son las

hacen fluctuar los precipadenas del tiempo que tarden en realizarlas, el cual puede tardar
entre un mes o tres semanas, para crear una pieza

La aultura se vuelve industrializada cuando sus mercancias materiales e intangibles son
producidas en masarpduccion en majaen ésta los gétos culturales son producidos en
serie y estos a su vez consumidos por una masa de personas (consumo en masa). Adorno y
Horkheimer (1998p. 169 consideran que O0la masad es el
cultural (produccion en masa), y a su vezelemismo en el que se vierte (consumo en masa),
también son los gustos de la masa (de personas) la que moldea la industria cultural, a partir de
lo que se vende, de lo que es comercializable en grandes cantidades, a pesar de que esta masa

de personas se @mrentra desprovista de identidad, la ilusion y satisfaccion de las necesidades

de consumo son | o que |l a configuran, ya que
mi s ma e Vvlibideemgpas 01 7(8) . Aunque a su vez, ladl a ir
i ndustria de | a diversi - -n, su poderlbidpbre 1o

181), la ideologia de la industria cultural es hacer negocio con la diversién y el ocio, pero su

lugar se lo da el consumo estético de las masas de personas.
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El arte y todos sus elementos simbdlicos se vuelven un bien de consumo, y por lo tanto
una mercancia. Las industrias culturales mas redituables son el teatro (arte), el entretenimiento
(television, conciertos, etc.), el disefio, arquitectura, gastronoelirismo, entre otras.

La identificacion de una industria cultural en el sistema econdmico se vincula al proceso
de produccion, consumo e intercambio de deterduisaarticulos; sus productos se
clasifican al diferenciar los bienes y servicios, log guponen creatividad, incorporan
cierto grado de propiedad ifeetual y transmiten un significado simbolico (Throsby
citado porAvliés y Canizale, 2015,p.190)

La industria del tatuaje cuenta con ciertas caracteristicas que llevan el tema del analisis
cultural hacia otras dimensiones, esta trata de un proceso productivo homegénedr, el
producto es sélo el tatuaje independientemente del disefio o los estilos, que es consumido a
nivel mundial por lo que cuenta con un gran nimero de productoegegeran redes entre
ellos. Asimismo, el equipamiento para realizar este servicio por parte del tatuador, incluye a
una serie de proveedores que elaboran sus productos en masa, como las tintas, agujas, e

incluso algunas maquinas para tatuar, entre atsasnos.

2.2.1. Mercantilizacion del patrimonio

En el tipo de expresiones que recuperan elementos del pdsado 6 pat ri moni al i z a
muy importante de la mercantilizacion y viceversa. Se trata de un proceso en el cual lo
certificado como patrimonjodesde las instituciones, es susceptible de ser mercantilizado.
Tenemos por ejemplo la promocién turistipge se hace de la zona arqueoldgica de Paquimé,

y lostours que llevan a los consumidores de turismo cultural a lugares como: Las Cuarenta
Casas, La cueva de la Olla, El Arroyo de Los Monos, La Hacienda de San €sedecir

aspectos monumentales y meaatgs del patrimoniogntre estos se encuentra Mata Ortiz,
promovido como unpueblo de vasta produccién artesanaldgntro de lo intangible o

simbalico se concibe @asas GrandeomoPueblo Magico.

Lo patrimonial se puede ver desdees dimensionesque han sido planteadas por
Lowent hal (1996, p.14) de |l a siguiente maner
la ® ite y | o que es de categor2zabé contra o6lI
podemos encontrar también el discurso institnalizado sobre lo que es el patrimonio
(asociado a lo monumental), por un lado, y por el otro la manera en que las comunidades
realizan ciertas practicas cotidianas y conservan ciertas cosas que trasmiten de generacion en

generacion (el legado). Lageinda di mensi -n va O0desde | o ren

57



podemos ubicar a lo que tiene un valor por pertenecer al pasado y la manera en que lo
contemporaneo se vincula con dicho pasado (memoria). En la tercera dimension se encuentra
lo material y lointangible.

A partir de estas tres dimensiones podemos observar la manera en que cada una se
mercantiliza de formas distintas, entre sp@demos encontrar la creacion de un discurso para
venta y la venta del discurso. La primera se refiere a unadseigeas que son elaboradas
para atraer a los clientes y que apelan al valor simbdlico, cultural, historico asociado a la
cultura Casas Grandes, el misterio de su desaparicion y el valor agregado que caracteriza a una
zona arqueoldégica muy distinta a laseqse suele conocer en México, sobre todo en
comparacién a las del centro y sur del pais que destacan por la monumentalidad de sus
piramides.La segunda se refiere al valor asignado a un objjgtoementado por el valor del
discurso elaborado para la vanes decir, el discurso también se vende y a muy buen precio.
Los discursos que los consumidores compramos en los objetos pueden estar asociados a:
estatus, prestigio reconocimientpcomo por ejemplo en el uso de una marca o el ingreso a un
lugar VIP, en muchos casos lo que consumimos es el disefio, no el objeto en si mismo.

Para Laurajean Smith (1998), el patrimonio se ha convertido en un tipo de discurso que
se construye a si mismo, por un lado se hace a partir de personas e instituciones expertas en
valuar lo patrimonial, seguido de otra serie de practicas asociadas a la explotacién econdémica
y turistica del patrimonio. Lo relevante en este caso, es estudiar los diversos procesos de las
practicas ligadas a los aspectos relevantes de las culturasntrimmados de significaciones
generadosa partir de éstas, para destacar lo patrimotdaho pertenece a una escala de
valoresdependientanas de los grupos que de las institucionea pesar de que la idea de
Opatri moni o6 se ha wsttutionalizado, soo lasepersompEenedlo S c ur s ¢
viven en lo cotidianpy le otorgan valores ligados a su experiencia subjetiva asociada al
legado y a la manera en que la memoria les hace vincularse con el pasado.

La mercantilizacion depatrimonio en ladimensiénentrelo que es de &k contralo
cotidiang tenemos por ejemplo, la compra de piezas de arte exclusivas, como las vasijas, o
adquirir un disefio de tatuaje original que se destaqbeelos demasgontra la transmision
de un conocimiento genaianal que ha sido creado para el rescate econdmico de una

comunidad.
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En la dimension asociadd walor del pasado y la vinculacién con el presesge
encuentrapor ejemplo enla ceramica de la cultura Casas Grandasual,es una muestra
material de 8 legado historico y que cuenta con un amplio valor simbolico, es decir, su
expresion es a partir de lo material pero su valor radica en lo inmatrat expresiones
materiales del patrimonio y su mercantilizacion se relacionan cexplatacion turisca del
valor historico de Casas Grandbendada por lanclusiéon del municipipdesde el 201%n la
lista del Programa de Pueblos Magicos, creado exclusivamente para atraer al turismo
(SECTUR, 2016). Sin embargo lo monumental tiene la principal @enbay artefactos o
cosas, como las vasijas, vestimenta, instrumentos musicales y demas objetos vinculados con el
pasado, que también tienen implicaciones patrimoniales, pero su importancia se pierde entre el
orgullo por un sitio que representa una iddedi nacional y cuenta con una proyeccion
internacional que atrae al turismo.

En la dimension asociada a la mercantilizacién del patrimoraterial e intangible
destaca el valor del objeto o lo arquitecténico contra el valor simbdlico del signo icoomgrafi
El primero generalmente es dotado de dicho valor desde lo que consideran las instituciones
como la UNESCOEN noviembre de 1972, durarda 172 convencion, se establecio lo que
ésta considera como patrimonio cultural, enfdeasolamente en el aspectoaterial del
patrimoniq designando a: las obras de arquitectura, pintura o escultura monumentales, los
conjunt os arquitect-nicos, |l os | ugar es y
excepcional desde el punto de vista de la historia, del artea decli e UNESCDP197@,

p.2), enfocandose en la conservacién, proteccion y difusibn de lo que consideren como
patrimonio.

Este discurso institucional se enfoca en preservar las obras, principalmente
monumentales, que ciertos grupos expertos en el tensdeoan como patrimoniales. Para
esteestudio la parte material del patrimonio, la veremos expresada principalmente en Zona
Arqueoldgica de Paquimé, porque es lo que corresponde al discurso hegemonico autorizado y
difundido por las institucioneseconocido y avalampor los estatutos mencionadesglnel
parrafo anterior. Sin embargo, vale la pena pensar en los objetos no incluidos en tal definicion
y que tienen un valor patrimonial por los mismos criterios que la Zona Arqueolégica, como es

el caso de la ceramica.
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La mayor parte del patrimonio se mueve sobre marcos institucionales y se rige por
cuestiones econdmicas. La importancia del patrimonio ante las instituciones se encuentra dada
por su caracter mercantil, principalmente en lo que se eefiezonas arqueoldgicas que se
vuelven turisticas, lo cual es provocado por la cultura hegemédnica dominante.

Es interesante, por ejemplo, indagar en la manera en que se concibe la cuestion
patrimonial desde las comunidades que circundan tales zonas arqueoldgicas. El discurso
patrimonial también se encuentra asociado al caracter mercantil que se da por la venta de
objetos relacionados con éstas, pero también tiene otra funcion y es lo referente a la relacién
gue la comunidad hace con este pasado.

Como se ha mencionada, ¢omunidad de Mata Ortiz, por ejemplo, se ha convertido en
parte de la ruta turistica para goes visitan la Zona Arqueoldgica de Paquimé, lo que reactivo
la economia del pueblQuieneshabitan la zonaonsideran quel patrimonio esta en la zona
arqueologia, en los tiestos y vasijas queotan de la tierra elos patios de sus casas, de las
qguet i enen que Adar parteo al Il nstituto Naci on
porque otras personas con cierto conocimiento han hablado con las familias de artesanos.
Smith (2006) les llama expertos técnicos y estéticos, personas que justmstitaciones,
validan las narrativas del discurso patrimonial, creadas por la conjuncién del poder y el
conocimiento.Para ellos lepatrimonio esta alla, en la Zona Arqueolégica principalmente, lo
practicado por las familias ceramistas lo que, segudicena sus consumidore¢es han
heredadadi | ansepasadas Entonces podemos ver aqui, la manera en que la herencia y el
legado resulta ser importante para quienes han apropiado una expresion de la cultura Paquimé
a su vida cotidiana.

Enla mercantilizaion de lo simbdlicpla relacién con el patrimonio inmaterial radica en
las posibilidades de significacion que otorgaighs iconografico, es decien la iconografia
podemos ver que la representacion y la significacion se enauantaggada enla manera de
ver el mundade los Paquimesessénismo para la comunidad de Mata Ortiz la significacion
puede estar asociada con establecer un vinculo con el pasado independientemente de que se
conozcao no la cosmovision indigena. $u vez, para las personasegse tatlan los signos
iconograficos pertenecienteslas doscomunidades culturales, la significacion puede ser

asociada con atributos relacionados a la experiencia personal. Para los tres casos existe una
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significacién que se representa en el signo igaoifico, en lo que corresponde @atrimonio
inmaterial.

La dimension inmaterial del patrimonio radica propiamente en estas relaciones, en los
significadosatribuidosal patrimonio cultural. Hay un eje central entre el discurso hegemonico
y la experienciacomunitaria sobre lo que se considera valioso respecto a la relacién de las
personas con el pasado, que de cierta manera contribuye a que estas identificaciones
simbdlicas sean trascendentales y definan la identidad, lo referente a la educacion y la
presevacion de cultura y su relacion con su proyeccion hacia el futuro.

Para Ahmed Skounti (2009) hay una distincién entre el patrimonio intangible y el
patri moni o material, el primero est8§ arraig
en términosifurativos, mientras que el segundo considera la localidad como una dimension
sin estar sometida a ella de manera definit.i
en la importancia que tiene la localidad para cada una de las modalidad&sinheinmo, en el
caso del patrimonio material la localidad funge como un punto de origen y esplendor pero no
de encuentro, a diferencia del patrimonio intangible donde la comunidad es una dimension
imprescindible, pues son las personas quienes portanriosimientos necesarios para que el
patrimonio inmaterial se exprese a partir de sus diversas manifestaciones tales como la musica,
los ritos, las danzas, y todo tipo de conocimientos y practicas que se encuentran arraigadas en
las comunidades donde se megan y que son significativas, en relevancia y significacion,

para la vida social y cultural.
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CAPITULO 3.
ESTRATEGIA METODOLOGICA Y METODO DE ANALISIS

3.1. Estrategia metodologica

El presente estudio se basa en la comparacion de diversos espaoigmsalidades, que se
encuentran delimitados por un e@ delos signosiconograficos producidos por la cultura
Casas Grandeduranteel periodomedio. La forma de operar los conceptos anteriormente

presentados snjuntade la siguiente manera:

Tabla4d.3. 6 Operacionalizaci né de | os
(elaboracién propia)
Categoria . .
9 Dimensiones Componentes Observables
conceptual
Estilo Uso, transformaciones de los procesos
- creativos en el signo iconogréfico
Estética - - —
L Cambio en el estilo de la representacion
Representacion e . AR
gréfica y uso de diversas técnicas
Signo Memoria arquetipica| lconografia de Paquimé
$oq?_graf|co Mito Esencia mitica | R2SY0 comun entre las variantes del
(Yuri Lotman, arquetipo, en los tres casos de estudio
1996) :
Niveles de L : .
N Transculturacion del signo y variantes de
Apropiacion apropiacion estilo
prop iconografica
cultural Invencion de la
o . Continuidad con el pasado
tradicién ceramista
: Industri ltural | tatuaj I
Material dustrias culturales del tatuaje y e
mercado del arte
Valor de un Val ~do alo Smbol I
producto cultural _ alor asociado a lo simbdlico, como las
Inmaterial cosmovisiones, el sentido de pertenencia
Mercantilizacion EI arlra|ggdalcjt<(ajrr|tlorlo que es ﬁomtertuahza
cultural Lo de élite y o xclusividad de las vasijas y los tatuajes
(Carolina Sordo cotidiano asociada a la comercializacion de lo
Calleja, 2016) L S|mpo||f:9 .
Mercantilizacién | Valor del pasado y la| Lo histérico como discurso para la venta
del patrimonio vinculacion con el | explotacion turisticg discurso para la
presente venta de vasijas
Comercializacion de objetos y servicios ¢
Material e intangible | valor simbdlicq asociado al vinculo con el
pasado prehispanico

La recoleccion de datose realiz6desde la revisin bibliografica que contribuy6
principalmente al sustento histérico y metodoldglainformacion para ednalisis semiético
esta en el trabajo de campo, pasto se utilizala etnografia. Esta herramiente sido
importanteya que nos referimos a individuos representantes de dos comunidades mestizas con

manifestaciones iconograficas que tienen que ver con la cosmovision de un pueblo indigena.
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Es asi como dicha herramienta pernmgétdraer informacién paranalizarlos significass
inmersos en el uso de la iconografia, su sentido de ser en el sistema simbdalico, el imaginario y
en la percepcion del mundo de las comunidades contemporaneas.

Los testimonios permiteidentificar por qué eligen usar la iconografia de Paquimé y no
otra, para averiguar si se debe al sentido de pertenencia entre otras cuestiones anteriormente
planteadadasta el momentcAdemas de la investigacion documental de caracter histérico y
arqueoldgico para ubicar el analisis de forma diacrénica, es decir, coarasép a lo largo
del tiempo que resalte los elementos conservados de la cosmovision indigena.

Las estrategias de muestreo y recoleccion de datos tarsbié@mcaminarora la
compilacion de un archivo iconografico quersdre de imagenes adquiridas a frade una
investigacion basada en fuentes de internet, bibliografica y fotografias tomadas durante las
entrevistagealizadas en el trabajo de campo

Las referencias principalgsar a el aborar | a Atabla de ord
(anexo 2 son: la primerg imagenes ilustran las vasijde la cultura indigen@asas Grandes
pertenecientes a los museos, entre ellos las colecciones digitales en algunos museos de Estados
Unidos. La segunda se encuentra en la produccion artesanal de comunidad detizlata O
particularmente lo que smostroen el XX Concurso de Ceramicéa tercera radica en las
personas involucradas en el proyecto de tatiégsgas, tierra y sangrequienes incorporaron
a sus cuerpos disefios alusivos a la iconografia de Paquiméadiabgor el tatuador David
Ortiz (2014).

La propuesta para organizar la informacion se divide en dos actividades principales para
lograr hacer un analisis iconolégico, el primero parte de un analisis iconografico y el segundo
del andliss de las entrevistas, ambos permiten recons&uipartelas cosmovisiones de los
sujetos de estudio.

Para el analisis iconografico es importante considerar la clasificacion que hace
Francisco Mendiolay Arturo Guevaraen la organizacion del trabajolse iconografia de
Chihuahua, el cual a su vez se basa en los criterios establecidos por Miguel Messmacher en
1981 (citadoGuevara y Mendiola, 2014, p.14), principalmente en un criterio taxonémico de
formas especificas, las cuales tienen tres nivelesladg#icacion: el naturalista, abstracto
geométrico y el de las figuras celestes. En el primero se encuentran las subfamilias como la

antropomorfa, zoomorfa y fitomorfa, el segundo se refiere a signos, marcas y sefales
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(geométricas) y el tercero se a lapresentaciones de los astrdsidem,p. 12). Esta es una
clasificacion importante de considerar y realizar, aunque también encontraremos algunos otros
motivos simbolicos que durante el analisis revelaran su significado e incluso las diversas
maneras en faque se puede hacer una transculturacion del signo.

Entre los instrumentos a utilizar se encuentran las imagenes qoenpéaronen la tabla
para el ordenamiento del material visual que facilita su comparacigmstaincluye datos
coma Clasificacibnasignada, imagen, periodo (viejo, medio o contemporaneo), superficie

(ceramica de Paquimé o Mata Ortiz y tatuajes), referencia (bibliogr&fexagnexo 2.

3.2. Método de andlisis

En esta seccion abordaremas detalle el método para realizar la invgation,
especificamente lo que se refiere al analisisigoeografico e iconografico, asi como la
manera en que se recabd la informacion; lo cual no se expuso en primera instancia porgue era
necesario conocer los antecedentes historicos, cultyratesales, asi como el marco tedrico
desde el cual se parte para tener una idea especifica de los signos iconogréaficos en cuestion.

Las técnicas metodoldgicas que se utilizan son tres: la primera es el método de analisis
iconografico que corresponde a la tealdaErwin Panofsky para el analisis de obras de arte, el
cual tiene tres niveles: el analisis ficenografico, iconografico e iconoldgico. En estos dos
ultimos es donde se concentra la importancia de este estudio.

El segundo método se inserta en la segupdrte del primero, es decir, se refiere
exclusivamente al andlisis iconografico, en especifico lo correspondiente al método de
clasificacion iconografica realizado por los arguedlogos Francisco Mendiola y Arturo
Guevara, condensado en el libBeometriasde la imaginacion, disefio e iconografia de
Chihuahua(Guevara y Mendiola, 2014)

El tercer método se genera desde la tercera parte del primero, es decir, 10 que se refiere
al analisis iconolégico, es aqui donde se cruza la informacion obtenida desdédeses, la
etnografia y las entrevistas, sin embargo este ultimo lo veremos a detalle en el siguiente
capitulo.

Uno de los motivos por los cuales se elige el método de Panofsky es,porque él
describe como método iconoldgico, es posible equipashramalisis que se hace desde los

estudios cultural es; ya que para el aut or
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contenido, es donde las diversas disciplinas humanisticas coinciden en un mismo plano, en

|l ugar de subor dbich@mr $8 ) u n AABsestutmdcotiargles darcan y
vinculan disciplinas m%“ tiples a trav®s de |
Mckee, 2009, p.9), desde la perspectiva de estos autores, los estudios culturales, también son
vistos ®mo un abanico de metodologias interdisciplinarias de investigacion.

Aqui radica parte del sustento de esta investigacion, ya que no pretendo enfocarme en
una sola disciplina de estudio, como en este caso podria ser la arqueologia, sino que, desde el
campode estudio que me compete, pretendo integrar diversas disciplinas que me sirvan de
herramienta para exponer, ordenar, entender y explicar la complejidad de esto a lo que

llamamos cultura, expresada desde una parte de la iconografia chihuahuense.

3.21. La teoria de Erwin Panofsky

Para Erwin Panofsky (1987) f#fla iconograf2za e
asunto o significacion de las obras de arte, en contraposiciors u f or mao (p. 45)
lugar es necesario entender, desde ssppetiva, 0 que son la significacion y la forma. Esta

ultima se refiere al modo de expresion de los objgtasontecimientos, que para el caso de

este estudio sela iconografia. Y para interpretar la significaciéntravés de un estudio que

€l mismohizo, Panofsky usa los tipos de significaciones que se dan en la vida cotidiana y los
transfiere al estudide la significacion en la obra de arte: La significacion natural por fa pre
iconografica, la cual es un tipo de significacion primaria que se dividggnificacion fatica y
expresiva. La significacién convencional por la iconogréfica, la cual es de tipo secundaria para

la que se requiere un estudio y ordenamiento del teansignificacion de tipo intrinseqaor

el nivel iconoldgico, aqui propiamense refiere al analisis del contenido.

3.2.1.1.Nivel preiconogréfico

La descripcion préconografica de la obra de arte, se refiere a las significaciones primarias o
naturales que son fenoménicas, en estas se aprehende identificands puragciertas
configuraciones de | 2nea y color) Acomo repr
pl antas, ani mal eRanofskyal98ams4y), Yt il eésnt iefticc@ando s
mut uas c oRanofsle,cd962)slf y 9e encuentran divididas en:
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1. Significaci-n f8ctica. Aprehendida o0 ce
sencillamente al identificar ciertas formas visibles con ciertos objetos conocidos para mi por la
experiencia practica, e identificand® cambio en sus relaciones con ciertas acciones o
aconteci mientoso (Panofsky, 1962, p. 13).

2. Significacion expresiva. Aprehendida por empatia, para su comprension es necesaria
cierta sensibilidad y exper ifamniiaridad copdralsacdni c a ,

objetos y accioneso (Il b2z2dem, p.14).

3.2.1.2 Nivel iconografico

La iconografiase basa enidentificar en la imagen un tipo de significaciébn secundaria o
convencional, aqui se establece una relacion entre los motivos artistiméagemes, en &s

caso el signo iconogr 8fi co, gue Apresupone
especificos, tal como han sido transmitidos a través de las fuentes literarias, hayan sido
adquiridos por l a | ect ur a (Panofskyyp t96520o m2d)ds o p o
historias y alegoriason combinaciones de imagengge se asocian colm que se esta
analzando, no olvidemos que el icono es una evocacion abstracta del objeto que ilustra y que
puede contar con uno o multiples significados.

AEl andlisis iconogréafico, que se ocupa de las imagenes, historias y alegorias (no de los
motivos), presupone, como es légico, algo mas que esta familiaridad con los objetos y los
acontecimientos que adquirimos mediante la experiencia practica. Presupdaeniliaridad

con los temas o conceptos especificos, tal como nos transmiten las fuentes literarias, y
asimilados ya sea por medio de una |l ectura i
(Panofsky, 1987p. 54).

Es decir, el analisis iconograficoequiere una preparacion previa para estar

familiarizados con los temas, alegorias e historias del signo o conjunto de signos que se

anali zan, esta preparaci-n nos Ileva a | o ¢
relaciona con lo que MiguelOmms ( 2001) podr2a |1l amar del 8§ng
se observao (p. 267) , cuando habl a del fen-n

estudio de la representacion, es decir, la realidad social es proyectada en una dimension fisica
(arte rupestre) o abstracta (iconografia) y la decodificacion de esa representacion es percibida
o aprehendida a partir de este Oo6cristal cul

pr8cticad de | a persona que observa, de qui e
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Esta experiencia practica, es también lo que podriamos entender como bagaje cultural o
trayectoria socio cultural de cada persona, configurada desde los imaginarios sociales y
culturales que la circundan. Lo que nos hace pensar, por ejemplo, en ¢pos teéntknas
gue comparten los mismos padres y la misma casa, pueden ser tan diferentes como si fueran el
lado opuesto de una moneda?, tal vez porque nacieron en épocas distintas, acostumbradas a
escuchar distinto tipo de musica, porque una carecié de quseas otra no, porque tienen
diferentes amigos, porque los padres no responden a los mismos estimulos en cada etapa de su
vida, y la lista de caracteristicas se puede hacer tan greode tan grande es el contexto
cultural que circunda a una personaoynfigura sus gustos, afinidades, intereses, sus maneras
de ver y percibir el mundo.

Asi mismo, para el analisis iconografico hay que aprehender la literatura existente
respecto al tema, apropiando ese bagaje cultural. En este caso la literatura n@s lleva
considerar la clasificacion previa de los motivos iconogréaficos de la ceramica de Paquimé y la
creacion una nueva clasificacion iconogréfica que nos ayude a trabajar con la ceramica de
Mata Ortiz, y a partir de esto, la identificacién de los elemeoto®graficos recurrentes en el

tatuaje.

3.2.13. Nivel iconolégico
Para darle significacién o captar el sentido de un signo, cualesquiera que este sea: linguistico,
modal , musi cal o iconogr 8fico; no s-lico se de
de los objetos y los acontecimientos, sino igualmente con el universo ultra practico de las
costumbres y tradiciones culturales que son
(Panofsky, 1987, p.46).

Lo que corresponde a la iconologia o digacion intrinseca o contenido, se aprehende
o capta solo mediante una investigaci - -n del
ponen de relieve la mentalidad basica de una nacién, de una época, de una clase social, de una
creencia religiosa o filosf i dPanofsky 1987 p. 49), estos principios subyacentes se
mani fiestan a trav®s de | os O6éprocedi mientos
i conogr8fico y por qu® | o ocupa en relaci-n
(incluye la experiencia practica) simultdneamente, aqui es cuando entramos al plano de los

valores simbdlicos, éstos para el caso de la obra de arte, con frecuencia son ignorados por los
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propios artistas. En otras palabras la interpretacion iconolégica apetaharmenéuticalel

signo iconogréfico, leida desde las bases que proporciona la investigacion de tipo cultural.
Con este método, lo que se origina desde una significacion iconografica pretende llegar

a un nivel mas profundo, orientado hacia el analigaadtbgico, desentrafiando los matices

gue rodean la expresion visual de la cultura; lo gomprende todo un andlisis cultural

alrededor designopara dar con sus diversas formas de significado

AfLa i1 conolog2a es pues un e®ta® biem deduma i nt e
s2ntesis que de un an8lisis [ é&] as?2 tambi ®n
alegorzas es el requi sito previ doidegngpbhY.Esina co

asi como algunos puntos focales en los nivelesiconografico e iconografico, descritos

anteriormente, deben ser corregidos para ampliar el analisis iconologico, tales como:

Correccién de Investigacién acerca del Lo interpretado en el | Se expresé aravés de
modo en que, bajo| analisis iconografico
diversas:
Experiencia practica Condiciones histdricas | Objetos y| Las formas (historia de
acontecimientos estilo)
Conocimiento sobre la| Condiciones histoéricas | Temas y  concepto| Objetos y
fuentes literarias especificos acontecimientos (histori
de lostipos)
Institucién sintética Circunstancias histéricas| Tendencias generales | Temas y  concepto
esenciales del espirit especificos
humano 1
Tabla5.3. Tabla de confrontacién de la informacién para el analisis iconoldgico.
Elaboracion propia partir de Panofsky (1987, p.57).

Es asi como Panofsky establece que el analisis iconolégico siempre debe estar sometido
a confrontacion. Esta se hace mediante una investigacién de los documentos culturales
histéricamente vinculadosla obra; que reflejen las condiciones y circunstancias historicas de
lo interpretado en el analisis iconografico, tales como los objetos y acontecimientos, los temas
y conceptos elaborados y las tendencias generales y esenciales del espiritu humamo; que s
expresaron a trav®s de | as formas (el autor
a una observacion aislada), de dichos objetos y acontecimientos (en el origen de la elaboracion
de tipologias); asi como una detallada revision de los tgnaaaceptos especificos. Lo que
permitira corregir la experiencia practica, el conocimiento de las fuentes literarias de la
persona que interpreta y la situacion sintética (diagnostico y sintesis del universo contextual
presentado, A f aandielnica raisd aeds ecnacn all s tdee | a ment

es decir encontrar de donde surgid la sintesis presentada en el analisis del nivel previo.
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En cualquiera de los niveles en que nos movamos, nuestras identificaciones e
interpretaciones dependeran de nuestro bagaje subjetivo, y por esta misma razon tendra
que ser corregido y controlado por una percatacion de los procesos histéricos cuya suma
totd puede llamarseadicién (Panofsky, 1962, p.24).

Para ampliar esta informacion también se puede condalt@bla 11.5 que habla
exclusivamente del an8lisis iconol -gico, don
como tres formas independiestee investigacion, se mezclan entre si en un proceso organico
e indivisibleo (Ilb2dem p. 26) .

3.3. Método etnogréfico y técnicas parectampilacionde imagenes

Como introduccién a la descripcion del método etnogréfico utilizado en esta investigacion,
debocomenzar por explicar mi posicionamiento como investigadora ya que pertenezco, en
parte, a la comunidad que estudio, lo que por un lado propicia la empatia,arqueatar

de concientizar emi miradaque no neutraes necesario tener claridad sobre cuéles son los
filtros con los que se observa, en especial las cuestiones que son parte de la cotidianeidad que
comparto por lo que he preferido centrar mi vision, durante el trabajo de campo, en el objeto
de estudio ques la iconografia de Paquimé, ya que el centro de la atencidén no es describir el
comportamiento de las comunidades estudiadas sino, a partir de las observaciones respecto a
ese comportamiento exponer las significaciones asociadas a la influencia dedpatia de
Paguimé en la produccion contemporanea de ceramica y tatuaje.

Mi interés para realizar este proyecto de investigacion tiene que ver con un
cuestionamiento persongbr conocer la iconografia de las culturas indigenas vivas en el
estado de Chimhua(Tarahumaras, Pimas, Tepehuanos y Guarigéis)embargo, considero
importante comenzar con Paquintebido a su importante legadoues cuenta con
investigaciones previas al respecto (diario de campo, octubre.2D4t€) cuestionamiento
inicia desdela necesidad de cubrir ciertas inquietudes durante mi trabajo en la Unidad
Regional Chihuahua de Culturas Populares, con sede en la capital de Chihuahua donde he
vivido y estudiado gran parte de mi vida, este empleo me permitié hacer visitas anuales al
Museo de las Culturas del Norte en la Zona Arqueolégica de Paquimé, asi como brindar
seguimiento al proyect¥asijas, tierra y sangr@poyado por el Programa de Apoyo a las
Culturas Municipales y Comunitarias (PACMYC), a partir del cual entablé una amistad co

tatuador David Ortiz y al igual que él comencé a admirar la iconografia de Paquimé a partir
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del libro Geometrias de la imaginacion, disefio e iconografia de Chihuajeatuvo su
primera edicion en el 2011 (Mendiola y Gueva&@ly.

El 5 de octubre deafio 2013 me tatué la primera parte de lo que hoy es un tatuaje
completo de pecho y espalda estilo Paguimé, en esa ocasion fueron solo las lineas del disefio a
mano alzada; el 12 de septiembre del 2014 la segunda parte del tatuaje en el pecho, donde se
hizo el relleno de las lineas; y el 28 de diciembre del 2016 la parte de la espalda superior,
completa con linea y relleno. Los motivos y el proceso creativo para realizar estos tatuajes se

describiran en el siguiente capitulo.

3.3.1. El método etnografico
La etnografia, entendiddesde lo que plantea Rosana Guber (2@ld)mo i e | conjun
actividades que suele designarse como Otraba
evidencia para la descripcigp.19 textual del comportamiento en una cultueampt i cul ar 0O
(p.21),es el método para recoleccion de datos adecuado para obtener inforanpaifin de
las aportaciones de informantes clavguien Gber considera como |arincipal fuente
Las etnografias no solo reportan el objeto empirico de invegtigaun pueblo, una
cultura, una sociedadsino que constituyen la interpretaci@escripcion sobre lo que el
investigador vio y escuchd. Una etnografia presenta la interpretacién problematizada del
autor acerca de al g¥n cais-pne chtuomadnea 61 a( Jdéarceoablsiodna d
Guber, 2011, p.18)

Para el caso de este estudio, los datos etnograficos obtenidos durante el trabajo de campo
han servido para enriquecer la informacion recabada, la interpretacion de dichos datos se hara
por medio del mé&do de andlisis iconografico e iconoldgico, en este ultimo se ha realizado
una triangulacion entre el diario de campo, las entrevistas y el acervo de imagenes.

ElI tipo de observaci-n que se realiz- tien
se expresan y generan los universos culturales y sociales en su compleja articulacién y
variedado donde fAla experiencia y | a testifi
del etn-grafo: ® | est8 all 20 ( Gurkcarsos sola 011,
participé en un aspecto de la vida de los habitantes de Mata Ortiz y para el caso de las
personas tatuadas hubo un momento donde se dio la identificacion y la empatia, pero esto no
fue algo que se forzara de mi parte, sino que se da meldiaperiencia que compartimos.
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Dentro de las actividades previas al trabajo de campo se encuentra establecer contacto
con los organizadores del XX Concurso de Ceramica de Mata Ortiz, en la ciudad de
Chihuahua, ésta es la oficina Bemento y Desarrollo #esanal del Estado de Chihuahua
(FODARCH), para saber sobre la reprogramacion del concurso que en afios anteriores se
realizaba en el mes de mayo y que cambiaron debido a la visita de un grupo de personas
provenientes de Estados Unidosemesse hacenllmar @A Los amigos de Mat a
gue se encuentran coleccionistas y revendedores.

Durante varios meses tuve contacto con la dependencia estatal mencionada para estar al
pendiente de la fecha del concurso. Cabe destacar que mi experiencia presfi@scdumne
durante administraciones pasadas cuando se denominaban Casa de las Artesanias del Estado
de Chihuahua (Casart), fue entonces que participé como jurado en el XIX Concurso Regional
de Arte Popular de la Sierra Tarahumara, en el 2012, por lo gigteden invitarme como
jurado del concurso de cerdmica de Mata Ortiz y me contactaron con una artesana de la
comunidad que tenia posibilidades de hospedarme en su casa durante mi estancia de campo
(diario de campo, octubre 2017)

Para el trabajo de campe realizo un viaje a la ciudad de Chihuahua y otro al municipio
de Casas Grandes, Chihuahua. En el primer lugar se realiz6 una investigacion bibliogréfica en
la Escuela de Antropologia e Historia del Norte de México (EAHNM), en el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH) delegacion Chihuahua, asisti a un curso sobre ceramica de
Mata Ortiz en la sede de la oficina de Fomento y Desarrollo Artesanal del Estado de
Chihuahua (FODARCH), se realizaron entrevistas a: una artesana, un tatuadorysiet@spe
tatuadas y dos arquedlogos especialistas en el tema, lo que también me permiti6 compilar
fotografias de tatuajes. Entre las actividaleshastanto en Casas Grandes como en Mata
Ortiz se encuentran: Recorrido por el Museo de las Culturas del Nor&pilacion
fotografica de piezas ceramicas de Paquimé, recorrido guiado por la zona arqueologica de
Paquimé, investigacién bibliogréfica y documental en los archivos del Museo de las Culturas
del Norte, entrevista a una especialista en el tema (encatgddacoleccion de ceramica del
museo), asistencia como jurado dictaminador al XX Concurso de Ceramica de Mata Ortiz,
compilacion fotografica de las piezas ceramicas participantes, entrevistas a 15 artesanos y
artesanas en Mata Ortiz, una especialisteeletema (organizadora de la subasta con los
compradores estadounidenses) y dos compradoras provenientes de Estados Unidos.
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Incluyendo otras entrevistas que se realizaron presencial y virtualmente se cuenta con
casi 25 horas de audio, lo que correspong&8paginas de transcripcion, no incluidas en esta
tesis, donde se compilan los testimonios Ife personas tatuadas, 1 tatuador, 13 alfareros y
alfareras, 2 compradores y 4 especialistas en una parte del tema, con un total de 35 entrevistas.
A las persona tatuadas se les contactd a través del tatuador David Ortiz, en el caso de los
alfareros y alfareras de Mata Ortiz algunas entrevistas se realizaron aprovechando su presencia
en el concurso y otras por medio de la familia con la que me hospedé, a loaduesp de
ceramica se les entrevisté durante la subasta de piezas del concurso y a los especialistas en el
tema por recomendacion de varias personas.

Para el andlisis de las entrevistascasificaronpor colores los observadd que se
asocian con lgabla 4(capitulo 3.1.)donde habla de l&peracionalizaciéhde los conceptgs
y se agregaron otros observables, posteriormente se asocio la informacién incluida en cada una

de estas divisiones, el conjunto de estos se enlistan a continuacion:

1. Nombre ydatos de la persona entrevistada
1.1. Edad
1.2. Sexo
1.3. Grado de estudios
2. Importante sin clasificar
2.1. Significado asociado a grupos delictivos
3. Signo iconogréfico
3.1. Distinciones de estilo
3.1.1.l1deas asociadas al arte y al disefio
3.1.2.Proceso creativo
3.1.2.1Proceso creativo del tatuador
3.1.2.2 Proceso creativo del tatuador con la persona que se tatla
3.1.2.3.Proceso creativo del ceramista
3.2. Mito
3.2.1.Esencia mitica (iconografia que se conserva en los tres casos de estudio)
3.2.2.Significado asociado a Paquimé
3.2.3.0rigen y transformacion del tatuaje estilo Pagquimé
3.3. Apropiaddn cultural
4. Mercantilizacién cultural
4.1. Moda
4.1.1.Tendencia
4.2. Artes decorativas
4.2.1.Mercado del arte
4.2.1.1.Comercializacién de vasijas
4.2.1.2 Mercado del tatuaje
5. Patrimonio
5.1. Patrimonio material
5.1.1.Arraigo al territorio. Afinidad con Paquimé y conocimiento del lugar
5.1.2.Sentido depertenencia. Adscripcion identitaria al estado de Chihuahua
5.2. Patrimonio inmaterial
5.2.1.Cosmovisiones
5.2.1.1.Significado asociado a motivos personales
5.2.1.2.Significado asociado a motivos transculturales
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5.2.1.2.1Uso de internet para significar
5.2.1.3.Sin significado atribuido
5.2.2.Memoria
5.2.2.1.Memotia histérica
5.2.2.1.1Invencién de una tradicion
5.2.2.2 Memoria cultural (conocimiento generacional)
6. Contexto historico y socio cultural
6.1. Origen y transformacién de la ceramica de Mata Ortiz
6.2. Contexto histérico de Paquimé
7. Permisos expresados oralmente

La primera jerarquigue corresponde a los puntos 3, 4 y 5 de la lista anterior que se
asocian directamente con el marco tedrico expresado emp#ulo 2 es decir: signo
iconografico, mercantilizacion cultural gel patrimonio. La segunda jerarquia después de
éstos corregmde a los componentes y de la tercera en adelante a las distintas categorias de
observables. Algunas de las que mas han proporcionado informacion son las que se refieren a
los procesos creativos, donde se incluye lo referente a la produccién, es d&oiida de
elaboracién ya sea de la vasija o el tatuleforma en comase produce la piezg sus
cambios. Bro sobre todo la manera en que este proceso creativo es parte de un estilo que
puede ser incluido en alguna de las categorias que se describaresificacion iconografica
y distinciones de estilo en la ceramica de Mata Ortiz y en el tatuaje estilo Paquimé, que se

ubican a la mitad de este capitulo.

3.3.2 Compilacion de imagenes
Se compilaron un total de 1,116 imagenes sobre ceramica yetatigajas cuales algunas
ilustran varios angulode una misma vasija o tatuaje. El principal acervo de imagenes sobre
ceramica de Paquime lo facilitd el Museo de las Culturas del Norte asi como la delegacion del
Instituto Nacional de Antropologia e Histar{INAH) sede Chihuahua, también se hizo una
visita al Museo Nacional de Antropologia e Historia en la ciudad de México, al Museo Casa
Chihuahua y una investigacion en internet a través de algunos museos que comparten la
informacion de su acervo, tales comrt Institute of Chicago, Minneapolis Institute of Art,
Smithsonian National Museum of the American Indian, American Museum of Natural History
and Penn Museum (University of Pennsylvania Museum of Archaeology and Anthrippology
Debido a que en internekisten incontables fuentes que venden o muestran la ceramica
de Mata Ortiz, para este analisis resulta mas practico usar las imagenes tomadas en el concurso

de ceramica, del que participé durante el trabajo de campo, ya que se tratan de piezas
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elaboradasecientemente (menos de tres meses anteriores al concurso), es mas facil obtener
informacion al respecto, algunas pertenecen a las personas entrevistadas y son una muestra
significativa de la variedad en los estilos.

La fuente principal para la compilacide imagenes sobre tatuajes elaborados por David
Ortiz se realiz6 por medio de su pagina ldstagram (davidortiz777). Las fuentes
secundarias para la obtenciéon de imagenes fueron las proporcionadas por el propio tatuador a
través deNVhatsAppy de las pesonas entrevistadas (compartidas por el mismo medio).

De la cantidad total de imagenes anteriormente mencionada se seleccionaron 139 y se
agruparon en una @@dATabla para elanexnrddiEstaa mi ent
seleccién se compommor el regstro fotograficode la pieza que se pretende estudiar, ya sea
ceramica de Paquimé o de Mata Ortiz, asi como del tatuaje. Cabe destacar que debido a la
propiedad bidimensional de la imagen, todas las piezas registradas para ser analizadas sélo se
muestraren uno de sus angulos, por lo que, se seleccioné el angulo que proporcionara mayor
informacion iconograficakEs decir, elcriterio principal para la seleccion de imagenes fue que
el angulo desde el que se tomo la fotografia proporcionara magsges caacteristicos de la
iconografia, en algunas ocasiorsestrata ddragmentos de una pieZsasija o tatuajejjue
servirdn para analizar cierto signo iconogréafiebotro criterio radica en que fuera facilmente
identificable en alguna de los tipos iconogd$. Es debido a esto queamalisis se encuentra
sesgadp ya que se intentd elegir imagenes que proporcionaran mayor informacion
iconografica respecto al angulo donde fue tomada la fotografia de la pieza y a partir de ahi, se
realiz6 la identificaciore los elementos iconograficos destacables en dicha imagen.

La Tabla para el ordenamiento del material viswdeko 2 se ve de la siguiente

manera:
Tabla6.3. Fragmento de la tabla para el ordenamiento del material visual
Orden Nm Cl Orden Nm archivo | ClI
1 archivo SMS Imagen 2 1 Casa Chih| SMS014 Imagen
1 Antiqu | 103 SMS074
Categoria | Superfici | Fuente Categori | Superficie Fuente
e a
Paquimé Internet Ceramica MV
Ceramica Paguimé

Preiconog | Iconograf | Iconolo Preicono | Iconografic | Iconolog

a

Serpiente y| Zoomorf | Caida Espiral Viento
guacamaya| ilustrativ | Pgm Marcas y guacama
sefiales yas
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Y se compone de la siguiente informacion:

Orden
Nm archivo
Cl

Categoria

Superficie
Fuente

Imagen
Preiconog
Iconografica

Iconoldgica

Estilo
Etapa

Secuencia asignada del 1 al 139.

Nombre del archivo Nombre asighado al archivo de la imagen.

Clave Clave correspondiente a la clasificacion iconografica
realizadgpor Mendiola y Guevara  (2014).

Si se trata de una imagen sobre tatuaje o una vasija de Paquimé o Mata Ortiz, se

denomina respectivamente: Tatuaje, Paquimé, Mata Ortiz.

Si la imagen se trata de ceramica o tatuaje.

Fuente ded imagen (INAH, fotografia tomada por Mariana Villarreal, imagen

tomada de internet o proporcionada por David Ortiz dedastagran).

Recuadro de 5x5 cm. aprox., donde se inserta la imagen analizada.

Referencia préconogréfica.

Referencia iconografica de los signos mas destacables o reconocibles en una

imagen compuesta por el conjunto de elementos iconograficos.

Referencia simbdlica de la iconografia de Paquimé interpretada por Mendiola y

Guevara (204).

Clasificacion iconografica del estilo al que pertenece la vasija de Mata Ortiz.

Clasificacién iconografica de la etapa a la que pertenece el tatuaje.

Las ultima tresclasificaciones (iconoldgica, estilo y etafs®) encuentran en el mismo

recuadro y cambian de acuerdo a la categoria. Por cuestiones de espacio no se incluyen todas

las referencias iconoldgicas correspondientes a las vasijas y los tatuajes ya que como se

menciono en la teoria de Erwin Panofsky el andlisis iconolégico es mihamplio, por lo

gue aborda hasta ehpitulo 5
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CAPITULO 4
ANALISIS PRE -ICONOGRAFICO E ICONOGRAFICO

4.1. Identificacion preiconografica de las imagenes

La clasificacion praconografica de las imagenes la Tabla para el ordenamiento del
material visual (anexo 2, se realiz6 atendiendo a lo que menciona Panofsky :stdbre
identificacion de formas visibles por la familiaridad con ciertos objetos, corresponde a ciertas
configuraciones de lineas y colores asociadas a objetos conocidos. Cabe destaear
experiencia practica de quien establece estas identificaciones es importante para organizar el
panorama de lo que se reconocié canmaofiguras por gruppen las que se puede resumir el
analisis prdaconografico:

T Grupo 1 Paquimé. Figuras hunaan de serpientes, aves, guacamayas Yy principalmente
figuras geométricas.

i Grupo 2 Mata Ortiz. Bandas largas con disefio, patrones y teselado, figuras geométricas, uso
de espacio negativo y positivo y principalmente figuras de animales.

T Grupo 3 TatuajeUso de guacamayas y serpientes o alusion a ellas, uso de animales o partes
de estos, bandas largas con decorado y principalmente espirales y figuras geométricas.

Como vimos, las figuras geométricas se manifiestan en los tres grupos, encontrando
mayor preencia en el 1 y el 3 aqui es importante recordartgomenlas vasijas como en los
tatuajes, todos incluyen figuras geométricas, yskffaladasqui corresponden a las figuras
geomeétricas madestacablegn la fotografia de la pieza. Asi como lasufags de animales,
principalmente la guacamayay las serpiente encontradasen los tres grupos, siendo la
representacion de la guacamaya la principal debido a sus mdltiples estilizaciones, por lo cual

se ha elegido a estas dos para ser analizadas & @etall siguiente capitulo.

4.2. Analisis y clasificacion iconografica

Para Panofsky (1987) |l a i conografza como di
considerarse obligada o capacitada para investigar sobre la génesis y el sentido de tales datos
(p.50), este trabajo es hecho por la iconologia. Sin embdAeyionografia constituye una
descripci-n y cl asi lbidemaygara esto seeutilidzaosmo hased g e n e s ¢

trabajo previo realizado por MendiojaGuevara en el libr&seometrias de la imaginacion,
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disefio e iconografia de Chihuahuaportacion significativa para el estudio y difusion de la
iconografia ya que contiene una fijacion de las fechas y lugares de procedencia, no constituye
una interpretacion por si misma, sique se vale de diversos vestigios encontrados en la zona

gue fue ampliamente estudiada por dichos arquedlogos.

4.2.1. Clasificacion iconogréfica de las vasijas de Paquimé
La organizacion del liboro mencionaden el parrafo anterioise sustenta en lositarios
taxondmicos de formas especificas establecidos por Miguel Messmacher en 1981, quien
trabajo con las pinturas rupestres de La Pintada, Sonora. Francisco Md@dielara y
Mendiola, 2014p.14 describe esta taxonomia de la siguiente manera:
A. Caréader naturalista
a. Familia biomorfa
i. Antropomorfa (CIi AO00). Contempla toda aquella representacion del

ser humano (esquematizado u objettgleno o tinta plana para asi dar

volumen al cuerpd y sus partes (manos, pies, cabeza, etcétera).

ii. Zoomorfa (CliZOO000). htegrala graficacion de animales, ya sean
mamiferos (cuadripedos comovehado y el jal, aves (guacamaya)

y reptiles (vibora de cascabel);

iii. Fitomorfa (Cli FO00). @mprende la representacida las plantas en su
conjunto o de sus partes (pastbierba, hojas,flores, tallos, incluso
raices)

B. Caracter abstracto geométrico
a. Signos, marcas y sefales (CBMS000). Lineas rectas, curvas, mixtas y
combinadas
C. Figuras celestes (GCIFC000). En estricto sentido son en forma de astros y que Carlos
Gradindesigné comdormatizados es deci r , nen forma de s

fen forma de estrell ao, i ncluso fien for ma

En la Tabla para el ordenamiento del material visyaINEXO 2), podremos ver las
figuras que se identificaron a partir de este libro con las claves que se indicaron entre
paréntesis en la descripcidon anterior, integrada peCl&te, AAntropomorfo, 000’ Numero

asignado al signo iconogrééi. El uso de estas claves es importante para establecer las
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relaciones entre la iconografia de Paquimé y su influencia en la produccion contemporanea de
ceramica y el tatuaje, ya que se trato de identificar la presencia de estos signos iconograficos
en lcs trabajos mencionados.

Los signos iconogréaficos recurrentes en la ceramica de Paquimé que fueron estudiados
mediante laTabla para el ordenamiento del material visyahexo 2 y comparados con la

ceramica de Mata Ortiz y el tatuaje estilo Paquimé, sositmientes:

Tabla7.4. Comparaciones iconograficas (Cl)
Fuentes:Elaboracién propia con referencias enTkbla para el ordenamiento del material vist
(anexo 2 y Geometrias de la imaginacion, disefio e iconografia de Chihu@Buavara y Mendiola
2014).

Comparacion iconogréfica (Cl) A DOBLE ESPIRALS Las espirales son figuras asociadag
viento, al vuelo, al aire y al movimiento. Este signo iconogréafico es distinguible por la doble
encontrada en lpunta, y como se podra observar en el N°3 que corresponde a Mata Ortiz, |
espiral cambia a espiral sencilla. En los tres casos contintan siendo lineas muy delgadas.

1) SMS021 (p.120). 2Anexo 2 N° 20, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 80, vadgaMata Ortiz,
4) Anexo 2. N° 104, tatuaje.

CiBo AVES REVOLOTEAND( Estas espirales difieren de las anterigres estarencontradas
tienen una figura angulaen ambos costados de la circunferen@resenta dos aves revolotear,
(guacamags) en circulo, también simbolo del viento agitado, del torbellino y del movimient
Mata Ortiz es poco frecuente su uso, por lo que solo se incluyé una espiral sencilla pero que
la figura angular en parte de su circunferendin SMS074 (p.802) Anexo 2 N°30, vasija de
Paquimé. 3) Anexo 2, N° 6flatode Mata Ortiz. 4) Anexo 2. N° 92, tatuaje.

AV — >
1 » 2 > 3 : 4&.\,,,

CICd RAYOO Esta figura se asocia con la representacion del rayo, se reconoce generalm|
dos figuras escalonadas que se encuentran una con color terracota, frente a la otra, en colo
gue no se juntan, el espacio vacio que se forma entre @slehgayo, como si la luz también fue
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representada en ese espacio vacio, es frecuente ver esta figura enmarcada en un cuadro. |
para el caso 3 y 4 el dibujo no es una copia fiel del 2, la esencia mitica de la figura se conse
gue se adza de describir, pero el signo iconografico cambia en su forma, esto es lo que nos
asociarlo con Paquimé.
1) SMS082(p.98) 2) Anexo 2 N°14, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, MO, vasija de Mata Ortiz. 4
Anexo 2. N°118 tatuaje.

N N
_7./ |
2 K] o 4 V|

CID 8 RELAMPAGOSY La figura 1 corresponde a una representacion de relampagosas
estrellasse asociam puntos, los cuales mas bien semdgouadricula de ajedrez que es interpret
como maiz. B el 2 y el 3 la representaci@® este signo iconografices escasgeneralmente s|
utiliza como un adorno al margen de otros signos que se ubican como figuras principale!
vasijas para el caso ¥emos una transformacion del signo a figuras onduladas

1) FC011(p.60) 2) Anexo 2 N°16, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, B3, vasija de Mata Ortiz. 4
Anexo 2. N110 otro angulo defatuaje.

1
CIE & 0 PLUMAJE 0 Esta figura que parece ser una variantedd€lRayo, sus diferencias son cd
imperceptibles pero estriba en la irregularidad en los picbsigieo iconograficoademasen este
caso es mas frecuente que las lineas que forman el angulo de 90° se prolonguen volviéndola
greca escalonada.

1) SMS096 (p.81) 2Anexo 2 N°32, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, N° 74, vasija de Mata.@hxi
Anexo 2. N°96, tatuaje

2 3 =4

CIF 0 GRECAO® La greca simple y la greca escalonada es un signo iconografico que se con
nivel internacional, en este caso la imagen 1 corresponde a un grabado rupestre encontra
Angostura, pero también se encontré un grabado en roca en gbAtedos Monosen municipios
colindantes Si por el lado norte, asociamos a la grecaelgrarentesco entre los Paquimeses y
Hopis Al as grecas representan rutas migrat
lado sur, asociamas las grecas con las culturas indigenas mesoamericanas éstas se relacion
culto a |l a serpiente y al agua, Asi empre a
Observando las figuras CIC Rayo y CIE Plumaje es posible distingeiinay una relacion entre es
dos con la greca escalonada en lalga@scabnesse encuentradentro de la greca y no fuera cor
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podemos ver en la imagen 3 de este recuadro. Si nos dejamos llevar por la relacion Hopi eritr
clan del agua y el altr de Il luvia que se muestra en
interpretar la greca escalonada como una fusion entre ambos signos iconograficos por su a
simbdlica con el agua.

1) SMS012(p.68). 2) Anexo 2 N°18 vasija de Paquim@&) Anexo 2, N° 45 vasija de Mata Ortiz)
Anexo 2. N°91 tatuaje.

1 2 3‘ L

CIG 0 GUACAMAYA DECAPITADA & Una de las costumbres identificadas en Paquimé era
sacrificar aves, en este caso la guacamaya se ofrecia afoemolaal sol, cabe destacaue los
Paquimeses se dedicaban a la avicultura de guacamaya y guastasegun Guevara (2015) ten
caracter ritual por lo que no se consumia como alimento.

1) SM72(p.81) 2) Anexo 2 N°20, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, K9, vasija de Mat®rtiz. 4)
Anexo 2. N136 tatuaje.

CIHO ALTARDE LLUVIA 8 Est e signo i cono girarBideiescalonagygsquel
representa, entre Id@ueblo del Suroeste de los Estatilvédos de América como son los hopi,

altar de lluvi®@ Guyevara y Mendiola, 2014.15), también se relaciona con las nubes y segun |
Waters (1996, p.78) simbolizan terrazas, es decir, es una representacion de la arquitectura re
con los lugares donde se establecian estos pueblos cuando eran ndlosdasales que realizaba
clandelaguai En | a actualidad | os indios hopis U
gue tiene | a misma forma de pir8&8mide escal

1) FC015(p.55) 2) Anexo 2 N°139 vasija dePaquimé. 3) Anexo 2, N85, vasija de Mata Ortiz. 4
Anexo 2. N10], tatuaje.

Cll & MAIZ & Esta es una representacion frecuente del maiz, es comun verla también en
franja, adornando como tocado o collar figuras zoomorfas y antropomorfas. En Mata Ortiz, es
ha sido transformado por diversos tipos teselados cuadradose(@)edrez y patrones que s
similares al encaje. Para el caso del tatuaje (4) se conserva en su version primaria (1 y 2).

1) SMS)56 (p.77) 2) Anexo 2 N°3, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, B8, vasija de Mata Ortiz. 4
Anexo 2. N108 tatuaje.
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CIJé Clrculos concentrlcoé Son una fAposi élasuperfice ded agaanen weos
guizamanantiales. Ocasionalmente, erCbihuahua prehispanico se gradsia figura junto a un oj|
de aguaquizas para sefialar su presenciasaviajero® Gufevara y Mendiola, 2014.137) Para los
tres casos de estudio es comun ver un circulo con un punto en medio como representacion ¢
la guacamaya, tal como se muestra en la imagen 3 de este recuadro. También se encuentre
sinpunto, que para el caso de Paquimé es posible que se asocie con gotas de agua o de lluvii
1) SM30(p.33) 2) Anexo 2 N°29, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, B8, platode Mata Ortiz. 4)
Anexo 2. N111, tatuaje.

T

N

CIK o GUACAMAYA ESTILIZADA 0 En las vasijas de Paquimé existen mdultig
representaciones de la guacamaya, entre las méas constantes se encuentra esta figura que bg
en la espiral aurica, es decir, uno de los principios basicos del disefio y la cobmpsesitin como S|
muestra en la imagen 5 de este recuadro, y que encontraremos de manera recurrente en
Ademas, el ojo de circulo y punto también es un rasgo representativo de este estilo de guaca
embargo en Paquimé también es posibmetrarla con el ojo de rombo y del signo de gato (#),
Ultimo esta asociado a la representacion de los chamanes cuando se realizan ritos.

1) SM52 (p.76) 2) Anexo 2 N°4, vasija de Paquimé. 3) Anexo 2, /4, vasija de Mata Ortiz. 4
Anexo 2. N115 tatuaje.

TLLLLLLT T E R L L

AV

1 s = = 2IW S \
CIL 8 TRIANGULO ESPIRALS Los dos triangulos con C|rculo en medlo Iaterales en la imag
han sido interpretados como O0figuras tipo

centro, tal vez sea una estilizaciémlds mismos. En las imagenes 2 y 3 podemos observar la n
en que estos triangulos se prolongan en una tira con disefio que rodea la vasija, recordemos
tres imagenes pertenecen a la ceramica de Paquimé. La imagen 4 muestra la maneraecesigneE
iconografico se ha retomado en la ceramica de Mata Ortiz, y se usa de mdltiples formas, en
lo podemos ver como un teselado de triAngulos en espiral. Para el caso del tatuaje estt
iconograficos se usan como complementarios ersefdi

1) SMS135 (p.93), 2) Di Peso, Rinaldo y Fenner (1974) vol. 6, p.21An&o 2 N°6, 4) Estilo
Tendencias N°87, 5hnexo 2,N°91.
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En la tabla anterior se muestran las coincidencias entre los signos iconograficos que se
repiten para los tres casae estudio. Aqui es posible observar la manera en que la
apropiacion iconografica construye puentes con el pasado prehispanico. En el caso de Mata
Ortiz, el signo iconografico se reapropia y se reconstruye para transformarlo. La comunidad
ceramista despuéde haber pasado todo un proceso de asimilacion de las técnicas y los
disefios, ha transformado el estilo, la linea, la forma, la técnica y los colores para incorporarse
a las tendencias del arte contemporaneo, las cuales exigen una estética diferente a la
prehispénica, pero han sabido conjuntar ambos estilos, para dar paso a una tradiciébn que se
distingue por la relacién que se tiene con Paquimé destacando por sus propios méritos en el
mercado del arte.

Esta transculturacion de signos iconografidas pemeadoentrelas personague son
un poco ajenas al territorio de Paquimeé y sus relevancia histsigcasqueen algun tiempo
fueron exclusivamente indigenasafiorael ojo comun naodistingueentrelo pasado y lo
contemporaneo. Sin embargo, a pesar d& tansculturacion de estilosntre las personas
tatuadas,es posible detectar un interés maymr conocer los significados asociados a
Paquimé a diferencia ddas cosmovisiones de los artesanos de Mata ,Qftinde es una
tendencia general qustos significados se encuentren desaparedidosomunidad tatuada
apropiay construyelos significados, a demas dmnservaos fisicamente en la pigllos
transmiten de manera oral al momento de expletatatuaje. Para este punto podriamos
consideraqueexiste un conflicto entrel estiloy lo significativo, el primero es mas relevante
para la comunidad ceramista y el segundo es mas usual entre la comunidad tatuada.

El estilo, como se menciona en el capitulo anterior, es para Georg Hegel (1989) una
forma de representacion, algo mas queXpresion peculiar el sujeto, mucho mas que la
adaptacién germinada en habito o que su aspecto semsitdd,p u e de e xaguellad er s e
determinaciones y leyes de la representacion artistica que derivan de la naturaleza de un
g®nero art2stico dentro del cual viene a eje
tres casos de estudio, el estilo ha encontrado una maner@msarse por si mismo para el
caso de la ceramica y el tatuaje, aun dependiendargettipo dePaquimé, su valor como
una representacion propia radica en las variantes ligeramente perceptibles y dificiles de
desasociar entre uno y otro. La apropiaaahural es lo que permite conservar caracteristicas
gue asocian los tres estilos con la cultura de Paquimé, sin embargo, las necesidades creativas
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de la produccién contemporanea de ceramica y tatuaje son las que han transformado los signos
iconograficos dquiridos, es este fenbmeno de apropiacion lo que permite que una cultura se
enriquezca.

Como se expuso en ehpitulo 2 se ha propuesto que Ol a
i conogr8ficod sea una wunidad simb-11i ¢ta vy
superficie donde se inscribe, ha sido reapropiada y transformada pero radica en el vinculo, ya
sea estético o simbdlico, que nos hace asociar la ceramica de Mata Ortiz y el tatuaje con la
cultura de Paquimé, seanilar o iguala los disefios que hemastidiado.

La esencia mitica del signo iconografico es esta manera de conservar la linea, el color,
los trazos, sin tener que realizar una copia fiel, aun siendo transformada se puede distinguir su
origen e incluso hacer propuestas de estilo aunadas eseseia mitica, como seguiremos

viendo mas adelante.

4.2.2. Clasificacion iconogréfica y distinciones de estilo en la ceramica de Mata Ortiz

Para el caso de Mata Ortiz, se realizé una clasificacion iconogréafica distinta a la presentada en
el caso de Paquié, ésta se basa principalmente en las distinciones de estilo propuestas por
Jim Hills (1999) que, comee mencion@n el capituldl, quien proponetres categoriad:a

primera es el estilo Quezadse refiere a todo estilo que sea patéela escuela de dn
Quezada, sin pertenecer necesariamente a esta fdmilkggunda es el estilo Porvenir, lleva

su nombre por una colonia al sur de Mata Ortiz, donde se desarroll6 una escuela propia con un
estilo distinto al anterior. El tercero es el estilo innovadbigual para antes del siglo XXI
comenzaba a experimentar apropiando elementos de los dos estilos anteriores e incorporando

disefios ajenos. Las caracteristicas particulares se muestran en la siguiente tabla:

Tabla8.4. Tabla de edtis cerdmicos de Mata Ortiz
Elaboracion propia a partir de Jim Hills (1999)
Estilo Quezada Estilo Porvenir Estilo Innovador

- Simetria - Acabados negros - Uso de elementos de los estilg
- Refinamiento - Uso del grafito para tratar la Quezada y Porvenir como lo
- Excelente técnica superficie son las largas y sinuosas bang
- Ceramica blanca decorada con| - Decorado sobre barro amarillo rematadas en una cabeza

disefios policromos - Ollas de mayor tamafio estilizada de serpiente o de
- Técnica de imagenes - Patrones de disefios mas grand{ perico

espectacularesjmilar al Ramos | - Trazoscon lineas menos finas | - Disefios figurativos inspirados

Policromo - Uso de lineas rectas que al en motivos prehispanicos las
- Intento evidente por integrar lo§  cruzarse crean angulos agudos | culturas mogollén, asazi y

espacios vacios o negativos formas entrecortadas como mimbres

(libres de imagenes) al disefio triangulos, cuadrados y trapecio] - Se le da mayor importancia al
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total.

Largos arcos

Bandas sinuosas

Figuras en forma de hoz que
circundan oblicuamente la
superficie de la vasija de la boc
a la base

Pinceladas largas y curvilineas
Pequefios cuadros y puntos
Division de los disefios en tres
cuatro segmentos

Detalles acentuados por puntos
lineas hechas con trazos cortos
que se repiten sobre la superfici
hasta cubrla por completo
Mayor uso de lineas horizontale|
que sirven como ribetes
(particularmente en el cuello de
olla)

Disminucién en los intentos por
pintar imagenes especulares
precisas a los lados opuestos de
vasija

Al gunos |1l aman

hecho de pintar que al de
moldear perfectamente una
vasija

Es comuln que compren sus
ollas a otros artesanos
Talento poco refinado
Experiencia artistica limitada
Carencia de simetria

Mayor uso de formas animales
como péajaros fantasticos,
lagartijas, serpientes e insecto
Uso de aprox. cinco diferentes
pigmentos en una sola vasija

geomé r 2 a o

- Presencia de piezas zoomorfas
antropomorfas

- Figuras fuertes y atrevidas

- Patrones de disefio que obligan
detener el camino de la mirada
por lo complejo y detallado de s
trazos

- Barro negro brufiido libre de
decoracion

- Matriz de cuadritos

- Carenciale espacios negativos

En el estilo Quezada destaca actualmente el uso de b

largas con grosor irregular que contienen disefios y algunos s
iconograficos identificables, casi siempre rematan al final de € 4
con lineas tan delgadas como un cabello, esto es porqueckrs
con un pincel fabricado por ellos mismos, algunos utilizan cabell

infantes y hay quienes usan el propio.

—— - - o1 | e

Si, mas delgados_, pero hay personas t_amblé_n gue tienen el _ca' Anexo 2. N° 48. Ceramica
muy suave. Por ejemplo yo lo tengo lacio, lacio, si he hecho pinc de Mata Ortiz estilo Quezad:
del mb pero de repente se me enroscan, ya no me sirven, tienen que

ser asi lacio (AnaVilla, intervencidén en laentrevistade Rubén

Lozano, audio 22017)

Entre otros disefios relevantes se encuentran los patrones lineales en forma de hoz y el

uso del espacioagativo que en ocasiones se encuentra retirado de la pieza, es decir cortado.

Recordemos que el espacio negativo es la parte de la pieza que se encuentra vacia de disefio,

esta técnica la veremos recurrentemente en el tatuaje, donde la piel servira caom esp

negativo del conjunto o pieza de disefio elaborada por el tatuador.
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Esto, propiamente es jugar con los negativos, la linea se vuelv
negativa y esto es positivo. Entonces es como si le sadams §
disefiod € }Ves esta linea como lo separa y lo abraza? Eso se.m
hace bien bonito, jugar con positivos y negatiyBavid Ortiz, *°
entrevistaaudio 4 2017) [\

El espacio negativo también se usa para dividir el conjunto di-

la vasija en tres o cuatsegmentos de disefiba banda gruesa con
A

Anexo 2. N° 138. Tatuaje
con uso de espacio negativc

disefio puede circundarla en espiral.

En los disefios de Paquimé lo que hacian las ollas es que habia
una linea continua que atravesaba todaolta, entonces para
poder recrear eso no es tan fadiPabla TalaveraQuezada

entrevista audio 1, 2017)

Anexo 2. N° 26. Ceramica de Paquimé
con culebra que la circunda

Es interesante observar como la linea continua que atraviesa la olla es importante para el

estilo Quezada, sin embargo, para el caso de las mleZR2aquimé ésta es usada comunmente

cuando se realiza una representacion de la serpiente, donde la figura zoomorfa circunda la

pieza. En la imagen N° 26 dahexo 2podemos observar una culebra que rodea una vasija,

entre la cabeza y el cuerpo tiene un@ed de cuadros con puntos que se asocia a la

representacion del maiz y su cuerpo es ilustrado mediante una banda gruesa con disefios

estableciendain patrén de cuatro tridngulos que dividen un rectangulo, dos triangulos rojos

arriba y abajo, y dos negros dm lado y de otro; a esta figura se le asocia con la

representacion de una nube y su reflejo en el agua.

En el estilo Porvenir se suelen elaborar ollas de mayv

tamafio, y por tanto los disefios son méas grandes. Aqui general #
no hay uso de espacio negativo o vacio, toda la pieza es cubier
bandas largas con disefios que siguen un patrén. Una cariaeteflf

interesante de este estilo es que tiene un parecido con los g #3
iconogréficos que se usan en Paquimé sin embargo no se repro
como copia fiel, se usan los colores tradicionales-igi#o o

i i i Anexo 2. N° 51. Ceramica
guinda, negro y una base de beige o barro amarillaysaa las o o O 6t pona
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bandas gruesas con disefio pero no circundan la olla en forma de espiral de abajo hacia arriba,
sino que lo hacen ya sea como un anillo horizontal o como anillos transversales, cuando se usa
la banda en espiral a veces se hace de un lado hatia.el

Este estilo tiene mayor uso de iconografia asociada a Paquimé y es aqui donde podria ser
mas facil observar la esencia mitica del signo iconograftmmo las comparaciones
iconograficas ge se muestran enfabla 7.4 en donde es frecuente que el signo iconogréfico
se transforme en el estilo de ser representado pero conserva una esencia que nos hace

distinguir su origen, a diferencia de signos iconograficos como la df

espiral (ClIBtabla7.4), que por su sencillez y abstraccion se representa d
misma manera en los tres casos de estudio.

Es frecuente la elaboracion de piezas en las que la vasija tiene f
de animales (efigie zoomorfa) como se hacia en Paquimé, en algunos
se traa de animales que no fueron representados por esta cultura. Ta

las ollas negras han sido mayormente desarrolladas dentro de este est Anexo2.N°88.
Ceramica de Mata

Ortiz estilo

le adjudica el uso del grafito para tallar la superficie, lo que genera Porvenir

vasija tan resplandeciente comoespejo (N° 88anexo 2.
El estilo Innovador conjunta los estilos Quezada y Porvenir para la creacion de sus
disefios, también es mas frecuente el dibujo de animales principalmente comasentap

en las culturas Mogollén, Anasazi y Mimbres, por lo que hay

mayor uso de formas animales generalmente asociado co
ecosistema que se encuentra en la zona.

También es peculiar encontrar en este estilo patrones d
signo iconogréfico, es decla secuencia de éstos en una banda
disefio interior, como la que podemos ver en la boca de la vasij
57 que se muestra en esta pagina. También son frecuentg

teselados de disefio, es decir un tipo de mosaico que puede ser (

. . . ., Anexo 2. N° 57. Ceramica
ajedrez, de wbos o rombos, muy al estilo del artista neerlandés ge mata ortiz estilo

. . Innovador.
Cornelis Eschequi en casual mente fallec: - en 1 0s afo

como se ha mencionado, fue el auge de la ceramica de Mata Ortiz.
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4.2.2.1.Las cosmovisiones globalizadas que configuran el Estilddreias
El estudio de Jim Hills (1999), sobre los tres estilos anteriormente mencionados, se observé
antes de la entrada del siglo XXI, vino con este siglo la incorporacion de nuevos imaginarios y
posibilidades creativas a partir de las tendencias gloljales/an encaminando los disefios
producidos por los artesanos y artesanas de Mata Ortiz, donde la transculturacion de los signos
se vuelve imperceptible desde la incorporacion del internet a la vida cotidiana, lo que por
consecuencia ha traido a la comaaicel uso y apropiacién de signos iconograficos de otras
culturas a partir del uso de la tecnologia especialmente para las generaciones mas jovenes.
Ademas el foco de atencién que Mata Ortiz ha recibido en los ultimos 38 afios, es decir de
1970 a la fechaambién ha generado multiples intercambios culturales entre las personas que
visitan la zona en busqueda del pasado prehispgrecdida

Las diversas culturas han formulado sus propias representaciones e interpretaciones de
lo que les rodea, estasrfieas de ver el mundo son a lo que se le ha denominado
cosmovisiones. Las cosmovisiones se encuentran permeadas por los marcos de referencia que
circundan al sujeto que comunica y al que interpreta. Sin embargo, el tiempo, el espacio y la
cultura cambian stas formas de comunicacion, en la actualidad no podemos asumir que los
imaginarios sociales son persistentes, estos cambian conforme lo hace la cultura misma.

Recordemoslo mencionadoen el capitulo anteriorSabina Aguilera (2014p.13
considera que l@osmovision es una manera de percibir el mundo a partir de las ideas y
creencias que son originadas desde la forma de percepcién que nos hace interpretar la propia
existencia. Br su parte, Alfredo Lépez Austin (1995) menciona que la cosmovisién es un
A hcleo histdrico de produccién de pensamiento social inmerso en discursos de larga duracion;
hecho complejo, integrado como un conjunto estructurado y relativamente congruente por los
diversos sistemas ideoldgicos con los que una entidad social, en un tist@pwo dado,
pretende aprehender el uni versoo (p.214).

Situando estos planteamientos desde lo individual, el conjunto de creencias, ideas y
percepciones, moldean la cosmovisién de las personas quienes, por ejemplo, pueden ampliar
sus horizontes de pem&on desde su insercion en las dinamicas del mundo globalizado, es
decir, desde su contacto con la tecnologia y el acceso a la informacién, las imagenes que
configuran su entorno se expanden a diferencia de lasipsrgoe no se encuentran inmsrsa

en dcha organizacion social contemporanea.
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El entorno globalizado, como lo pueden ser los bombardeos de informacion mediante la
mercadotecnia, el internet, las redes sociales, etc., permea en las formas que el individuo
contemporaneo percibe el mundo, no Ea&ciente a partir del entorno fisico sino también del
virtual y emocional, interiorizados desde a experiencia y posteriormente expresados como una
forma de representacién individual.

La globalizacion de la cultura para Gilberto Giménez (2002s entendidaesde dos
tipos de discursos, por un lado el de diversidad y por el otro el de homogenizacion. El primero
enfatiza | a fragmentaci -n de |l a cultur a, ®
influencias o practicas culturales originarias de ciertggries claramente localizables, se
encuentran tambi ®n en otras partes del mu n d
circulacion mundial de los bienes culturales a través de los medios masivos de comunicacion,
como lo pueden ser el cine, la televisida musica y lo que corresponde a sus respectivas
industrias.

Lo interesante de las ideas entorno a las discusiones sobre globalizacion es su caracter
asociado con la multiplicidad de imagenes que navegan en la red y que, a manera de
caleidoscopio culttal, se presentan en el individuo para configurar nuevos imaginarios.
Percepcién y expresion individual establecen una relacién interdependiente, la primera es un
proceso que se construye a partir de lo global y nutre la configuracion individual para crear
una identidad manifestada desde la cultura. Las cosmovisiones globalizadas corresponden a
dichas maneras de percibir el mundo, asociadas a las representaciones globales ajenas o no a la
cultura propia, que nutren la configuracion individual y que su idigehtradica en sus modos
de expresion.

La globalizacién ha permeado en las cosmovisiones contemporaneas, el mercado actual
de consumo y los medios de comunicacion, han proyectado a las culturas de manera global,
sobre todo a las que cuentan con podetipoly presencia internacional, como es el caso de
la cultura de Estados Unidos y su influencia en las sociedades actuales, o el eurocentirsmo y
su influencia ideoldgica en Latinoamérica.

Atendiendo a lo anterior, es que me encuentro en la necesidad de crear una categoria
adicional a | as tres gue for mul - Jim Hill s
Tendenciasodo a | a expresi-n pl&8stica de est:
ercontrar en la cerdmica de Mata Ortiz y que también permean en el tatuaje. Sus
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caracteristicas principales son que su principal influencia radica fuera
de la comunidad, principalmente la cultgiabalizada asociada a lo

gue se ve en internet; las formas de las vasijas son distintas a los
disefios tradicionales, particularmente en Haca; también es
frecuente la incorporaciéon de piezas complementarias a la vasija,
como la base circular que también es parte del disefio; asi como uso
de colores y elementos iconograficos no asociados con Paquimé; sin

embargo, cuando hay presencia de ésigsos iconogréficos estos

Anexo 2. N° 61. Ceramica ; F : z . .. .
de Mata Ortiz esfilo tienen una estilizacion extrema casgeddodel minimalismo(Anexo

Tendencias. 2 N°61) también puede ser al contrar@ disefio de la vasija puede

incluir una figura zoomorfa con un dibujo realista o detallado. Se conservan del estilo
innovador los gtrones lineales de figuras geométricas en armonia domia de la vasija y

se hace unasélizacién de los disefios Quezada y Porveh@mbién podemos tener en este
estilo las variantes entfermas ytécnicasque incluyen laexperimentacion con materiales

como el oro, tal como se puede observar en la imagen del

anexo 2N°72, que nos permite asociar a este estilo con
tendencias del arte contemporanéo que atiende a ur
reclamo intrinseco por parte de la comunidad de figurar e
el arte mas que en la artesania, no hablo de dejar el pe
prehispanico que le dio a Mata Ortiz o que es hoy en

P . . . . Anexo 2 N° 72. Ceramica de Mata Ortiz
pero si de tener lBbertad de transitar por diseflos ajenos estio Tendencias. Vasija de cinco bocas

.., . con incrustacion de lamina de oro
esta tradicion ceramista.

Es que como le estaba diciendo de los colores pos antes empecé a ponerle el

verde, ahora los hacemos mejor, los coloi@scian Los Aericanos: no, no, no,

no no, ustedes estan muy adehdos, queremos rojo y negro. Y dijimos nosotros:

aNo qu®, a O6juerzas vamos a@nongueremos | os col

7

rojo y negro, rojoy negrd.iNo que r oj o Yy h(Bupéndogzang,s2 a 0] L
entrevista audio 2, 2017)

4.2.22. El transto porlos diversosestilos ceramicos de Mata Ortiz
Con estas cuatro distinciones de estilo que se han identificado: Quezada, Porvenir, Innovador
y Tendencias, no quiere decir que uno se extinga para dar paso al otro, 0 que tenga alguna

correspondencia colas cuatro generaciones de artesanos y artesanas que existen en la
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actualidad. En ese impetu por experimentar, los artesanos y artesanas pueden transitar entre un
estilo y otro dependiendo de lo que les provoque la pieza, de la solicitud del cliente o de
nuevas necesidades creativas. La produccidon ceramista en Mata Ortiz se encuentra en
constante transformacion pero no deja de lado el vinculo con su pasado prehispénico, su valor
radica tanto en el legado, como en las posibilidades creativas y la derehneaahdo.

Yo creci, 0 yo nactuando mis padres hacian ollas, toda mi vida, entonces desde chiquita
yo jugué con barro y ya de adolescente lo empecé a tomar un poquito mas en serio y
empecé a hacer las ollitas ya para vender y yo creo tendria yo como unos 14 afios,
ahorita tengo 36, yne acuerdo que me surgio la idea de hacer una olla con una flor,
porque siempre me han gustado mucho las flores y la naturaleza y asi. Y recuerdo que le
comenté a mi manidye mama, quiero hacer una olla con una flor. Y ella meidijes

esta bien, hazlaa ver si no se quiebra al quemarla, a ver si funciona. Y pues toda
emocionada la hice y me gusté mucho como quedé y la quemé y todo, mi mama ahorita
todavia tiene esa pieza. Me acuerdo que ya cuando estaba lista lleg6 uno de los
comerciantes que en aquérmpo le compraban a mi mama y lo revendian en Estados
Unidos, y llegé y me dice mi marhandale ve vy traite la olla que hiciste para que se la
muestres para ver si te la compra. Pues ahi iba yo, yo toda emocionada, y traje mi olla, y
se la ensefé. Y mewsrdo que la \@ un rato y luego me dijono. La vio un rato y me

dijo Tno, esto que estas haciendo no esta bien porque, no tiene nada que ver con lo de
Paquimé, porque a la gente le interesan otras cosas y no la vas a vender, yo no la voy a
poder venderentonces dijo, ¢por qué no mejor haces lo que estan haciendo los demas? y
me qued® as?2 como queé bueno pues yo estaba
fue mi mama hablé conmigo y me dijmno le hagas caso, no lo escuches, si a ti te gusta
hacer lasflores, aunque no haya nadie que las haga, dijo, tu hazlas, porque va a haber
alguien que se va a interesar y que le va a gustar lo que tu haces. Y es lo que hago, este es
mi trabajo y es lo que mas vendo, a donde quiera que llego las flores es lo paueero
vendo. Y eso me llevé a experimentar con otras cosas, a pensar en hacer escultura, en
salirme un poquito fuera de lo habitual pero también siguiendo con lo que vienen siendo,
por ejemplo, muchos de los disefios de Paquimé, me gusta como incorpai@s tasas.

(Pabla Talavera Quezada, entrevista audio 2, 2017).

4.2.2 3. Clasificacién iconografica de la ceramica de Mata Ortiz
Entre la iconografia recurrente que es parte de los diversos estilos desarrollados por la
tradicién ceramista de Mata Ortee han identificado y nombrado los que se describen

en la siguiente tabla:
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Tabla9.4. Iconografia recurrente en los estilos de Mata Ortiz
(elaboracion propia)

.
o~ 4

CIM & PATRON DE ENCAJES Se distingue por eeselado de cuadros y rombos algunos
relleno liso o con lineas dispuestas en punto de cruz, otros sin fondo, esto hace que ¢
represente un bordado de encaje como si estuviera superpuesto en la vasija. Este tipo d
destacan por la minigsidad con que se elaboran. La imagen 1 es la que usa este signo icong
completamente, pero nétese que la imagen 3 se trata de una banda con disefios de encaje (
una vasija con superficie de grafito y la 4 lo usa como fondo para otrossligesie tipo de disefic
no se encuentran en la ceramica de Paquimé, por lo que podriamos hablar de un signo ico
propio que es trabajado desde los cuatro estilos y que se ha apropiado también desde el tatug
Referencia B anexo 2imagenes en ekcuadro: 1) Estilo Tendencias N°75, 2) Estilo Porvenir N|
3) Estilo Quezada N°55, 4) Estilo Innovador N°79, 5) Tatuaje N°129

1 Z 3
CIN o OCA806 Se dlstmgue por un medio circulo con relleno de cualquier color que tiene
grandes y pequefastercaladas, las cuales semejan los rayos del sol en una simplificacid
abstracta, este medio circulo se ubica sobre una linea que representa un horizonte. Nétese (
caso 4 el circulo se encuentra completo pero las lineas més largas delalobawrarcan o qu
podria ser dicho horizonteademada figura se encuentra un poco distorsionada por el angulo
fotografia y la torsion del cuerpo al mostrar el tatuaje.
Referencia B anexo 2 imagenes en el recuadro: 1) Estilo Innovadod3N§ 2) N° 79, 3) Estilo
Quezada N34,4) Tatuaje N° 129.

CIN & TESELADO CUBICO O DE AJEDRE® El teselado es un estilo de disefio muy usado
ceramica de Mata Ortiz, este corresponde a una serie de cubos, cuadros o figuras geométric
uno enseguida del otro, y usados en su conjunto como un fondo para otro tipo de disefios, su:
frecuentemente al espacio negativo vacio; muy similar al estilo del artista grafico @oEszhel
gue se muestra en la imagen 5 de este recuadro.déataear que entre algunos de los libros qu
encuentran en exhibicion en la Galeria Quezada esta el que corresponde al artista menciong
de campo, octubre 2017).

Referencia en anexq Bnagenes en el recuadi: Estilo Tendencias N°64stilo Innovador 2)N°46
y 3)N°79 4) Tatuaje N° 99, 5) M.C. Escher (1940), fragmento del grabado en mtktemorfosis
Il.
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ClO 0 PLUMA DOBLE PUNTA G Este signo iconografico se construye a partir de la forma ¢
paralelogramo, tal vez seate de una transformacion en la representacion de plumas de la ceral
Paquimé, como se muestra en la imagen 6, su representacion realista corrdggibofiede plumas
en laimagen 4 de este recuadro. Puede ilustrarse con una sola punta perongenersé hace ca
dos como podemos ver en las imagenes 2 y 3, dadgdenasel disefio interior no tiene un patrg
definido. Este signo iconografico puede ser tan versatil como se muestra en la imagen
disefiada a partir de bandas largas y gruesapatmones de plumas con doble o una punta. Este
es originado en la cerdmica de Mata Ortiz, por lo que no es posible verlo con esta form
ceramica de Paquimé pero si en el tatuaje que podemos ver particularmente en la imagen 5.
Referencia eranexo 2 imagenes en el recuadrb) Estilo Porvenir N°51, 2Estilo Quezada 82, 3
Estilo Tendencias N°87 y 4) detalle del N°73, 5) Tatuaje estilo adaptacion N° 1@3/%)68
(Guevara y Mendiola, 2014.88).

CIP 8 ESTELA DE BANDA EN LINEA DE CABELLO & Particularmente en el estilo Queza
pero también en el porvenir, y en los otros dos que se apropian de los mencionados, e
encontrar bandas gruesas con disefio que recorren la vasija y que en uno o ambos extremos
una secuencide lineas, hechas con un pincel de cabello humano el cual facilita la elabora
lineas tan precisas y delgadas.

Referencia emanexo 2 imagenes en el recuadro: 1) Estilo Porvenir N°41, 2) Estilo Quezada N°4
N°48, 4) Estilo Innovador N°57.

Como hemos podido observar en la tabla anterior, en los disefios CIM Patron de encaje,
la esencia mitica dlencaje es un signo iconografico que se conserva para ser representado de
multiples formas, como lo hemos visto en las cinco imagenes presentadassteacaso, es
posible inferir que no se van a encontrar disefios de vasijas que sean copia fiel una de la otra,
incluso si se trata del mismo ceramista que las hace.

En el recuadro con la comparacion CIN Ocaso, se ha encontrado que este signo
iconografio no ha sido representado por la ceramica de Paquimé, el nombre se asigna de
acuerdo a una valoracion gmonogréafica. En el caso CIN Teselado cubico o de ajedrez, es
posible observar una transculturacion de signos iconograficos, en este caso la iiueptd pr
podria ser el artista mencionado o cualquier otra fuente relacionada con el arte o el disefio, ya

gue algunos artesanos y artesanas tratan de buscar informacion en otras fuentes como libros o
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internet para apropiar algunos disefios y en muchas 0easgso permea en la comunidad y
se reproduce hasta que todos los estilos mencionados lo reaptogaasto con la finalidad
de distinguirse entre unas y otras famijligada ceramista intenta desarrollar un estilo propio

pero son poco claros los matsoentre los trabajos de cada persona

4.2.3. Clasificacion iconogréfica y distinciones de estilcegdatuaje estilo Paquindé

Entre las necesidades por identificar ciertos parametros para el estudio de los signos
iconogréficos asociados a Paquimé, tambes importante establecer categorias para el
estudio sobre I a transformaci-n del 6t atuaj
prehispanica empieza desde el mismo nombre, pero gracias al analisis iconografico es posible
distinguir el uso de sigrs iconograficos apegados arquetipode Paquimé, pero también

desde la apropiacién iconografica hecha por la ceramica de Mata Ortiz y la riqueza visual de
los tres casos de estudio que se materializan en leEpigituaje estilo Paquimee divide en

cuatro tipos El de asimilacién, adaptacién, representacion y plasta de negro. También cuenta

con un caso especial al gue denominaremos Oh
4. 2.3.1. Estilo 6Asimilaci-nb

E | estilo de O6Asimilaci-nbo - W o a UNa

practicar, en el tatuaje, los disefios usados por los anti¢
pobladores de Paquimé para decorar sus vasijas. Aqui predc
el uso de los colores tradicionales, es decir los del tipo Ra
Policromo, que son el terracota o café rojizo, negro y beige,
este caso la piel sustituye a este ultimo color. La asimilacion d¢
signos iconograficos de Paquimé implica un estudio detallado, . :
parte del tatuador, entre la conjuncion que se banda parte del Anex0 2 N*94. Tatuaje estilo
cuerpo que se desee trabajar y las lineas, formas, figuras, signos
iconogréficos y significados que se configuran entre el tatuador y el cliente.

Este estilo cambi6 rapido por una cuestidon técnica que corresponde a lo que tiene que
ver can el color. La elaboracion de un tatuaje es un proceso abrasivo que se realiza
basicamente por la penetracibn de una agujala piel para insertarla tinta, la piel

constantemente tiene filtraciones dangre como se ilustra en taaigen7.4, las cualeson
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piel se enrojece por la friccibn y también se mancha c
misma sangreB tatuador también requiere usarema 0 un
limpiador especial para continuar con la elaboracion del tat
sin perder visibilidad en lo que esta haciendo. Al momentoj

pintar un tatuaje estilo asimilacion el color terracota o café rof

se confunde con la sangsecuando se requieribujar lineas y

. . e s . Imagen7.4. Sangre filtrada
figuras rellenas de éste es dificil distinguirlo, por lo que N0 ¢n 13 piel durante Ia

elaboracion de un tatuaje
Fuente David Ortiz (2018).

semanas después, cuando se puede observar con claridad si la

hasta después de cicatrizado, aproximadamente de una &

aplicacion de este color se realiz6 de manera carrd.o que resulta en primer lugar
incdbmodo para quien se tatijomr un ladauna correcta aplicacién de color implica una mayor
abrasion en la pigl por el otrouna segundanplica corregir o que falté de coloregrpagar
por remarcar completamente aiuaje.

La bronca también es que tuve que quitar el terracota porque se parece mucho a la
irritacién natural de la pielcuando uno esta tatuando, entonces ahi me mentia jun

chorrol y ti empezabas a rellenar y deciga esta. Y bajaba la irritacion y deciéaé mt a

le falta aqui, le falta aqui. [No fue funcional] No, por el tono de piel. Y tuve que subirlo

mas de tono. En tad los tatuajes un color que se va a ver bien es [sefialando una escala

con sus dos manosl:aqui es el tono de tu piglguiero ponerle tatuajes. Mas claros
aolv2dalo! [Sefalando hacia abajo], m8§s Opa
isi cdmo no/regla de la tatuaje vision (David Ortiz, entrevista audio 2, 2017).

En el sentido estrictamente cromatico, el color de la piel influye de manera significativa
ya que el uso del terracota o café rojizo, asi como la gama de colores cercana a este, se pierde
después de ser aplicado en pieles muy morenas u obscuras. Hoosasgjue también se
consideran, como el envejecimiento de la piel y por tanto del tatuaje, la decoloracion por
exposicion al sol y el desprendimiento de células muertas.

4. 2.3.2. Estilo O6Adaptaci - -nbo

E estil o de O6Adapt aci arestasproblemateaspeotie louers® a
observa podremos encontrar que hay un mejor dominio de la linea y forma, para elaborar los
disefios alusivos a Paquimé, asi como una mayor incorporacion de signos iconograficos
asociados a la tradicion ceramista detdV@rtiz,ademagecordemogjue el conjunto de un

tatuaje puede estar influenciado tanto por Paquimé como por Mata Ortiz, sin establecer
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ninguna distincion entre ambas ceramichs.diversidad de colores y formas que proporciona
esta Ultima hace que seasnfacil adaptar el tatuaje al cuerpo por diversas cuestiones: la
primera es por la inclusion de una mayor gama de colores a solicitud de las personas que
desean un tatuaje de Paquimé (como comunmente se le llama).

La segunda es que al momento de donehastilo Asimilacién, las propias necesidades
creativas del tatuador le hacen incursionar en la diversidad y complejidad que implica adaptar
el recorrido visual de un tatuaje a la superficie donde se plasma, ya sea: espalda, hombro,

pectoral, muslo, braz o cualquier otra parte del cuerp

donde la persona que se tatla desee su pieza, de acu
las variantes anatomicas propias de cada una, dibuj
tatuaje es muy diferente a hacerlo en una hoja de pape

Como podemos observar en la imagen N° 105
anexo 2 el tatuaje estd elaborado en color turques:
negro, hay una diferencia tonal entre el tatuaje que
encuentra bajo el cuello (#1), en la linea media dg
espalda, justo en la columna cervical, y el que cubre
manera vertical la mitad de lapalda, lo que nos habla d
gue este Ultimo estaba recién hecho al momento qu
tom¢ la fotografia, sobre todo porque en la espiral qué
observa en la parte baja hay un enrojecimiento de la

propio de la friccion al elaborar el tatuaje (#2).

Anexo 2. N° 105. Tatuaje estilo 'Adaptacion al cuerpo'

Llaacapt aci - n al cuerpo implica que |l as | 2ne:
las formas del cuerpo, es decir, que correspondan a la anatomia; como la doble espiral (#3) en
el omoplatg la cualacenttia las formas circulares que hacen juego conrebroo A la
repeticion de patrones se le denomina ritmos, éstos juegan con el recorrido que hace la
columna a partir de un patron de espirales color turquesa (#4) que acentlan los ritmos
establecidos por la banda ancha con disefios de guacamayas es#izadé® negro (#5),
gue son la parte visualmente mas llamativa de todo el conjunto y signos iconograficos propios
de la cultura Paquimé. Abajo podremos encontrar unos patrones de rombos (#6) que no son
caracteristicos de la ceramica pero que acompafarbienyal conjunto del tatuaje y se les

puede ver recurrentemente en los tatuajes estilo Paquimé.
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Se han hecho adaptaciones que también podrian ser como la, que entraria en el segundo

proceso de adaptarlo al cuerppero también jugar con las formas de le Baquimé y

distorsionarlas de alguna manera, esconderlas y todo eso. Por peticiones de la gente que

alguna vez alguien me dijpodrias hacer esto, y esto, y estde dije: no. Y me quedé

pensando y dije bueno ¢ por qué no? Entonces es cuando alguieaceezenté que dije:

APaqui m® no pelead o sea |l as formas en estruc
amoldan a muchas cosas y es cuando uno puede jugar con ellas, entonces, Paquimé la
forma estructural n o (aed Cetia, etsevistap20Bu e se adapt a

4.2.3.3. Estilo Representacion

E estilo de O6Representacd. rabaia princ
figuras animales sean propias o0 no de las representac :
zoomorfas que se hacian en las galuprehispanicas d¢
Chihuahua, entre otras figuras facilmente reconoci
como craneos o imagenes asociadas a la cultura popula
este estilo, los signos iconograficos fungen como relle
decorado de una figura animal que es significativa par
cliente, responde a una idea bien definida por parte de qu Anexo 2. N° 112. Tatuaje estilo
ORepresentaci-r
se elabora el tatuaje y, por medio de ciertos consensos vu
el tatuador, deciden complementar su idea con la propuesta que se les hace mediante este
estilo, ya sea porque comienzan a identificarse portar algo asociado a Chihuahua, porque
confian ciegamente en el trabajo del tatuador, al grado de decirle: jHaz lo que quieras! O
porque conocen la cultura de Paguimé y les gustan los disefios.

En este estilo hay mayor uso de signos iconogréficcectdimente asociados con
Paquimé, a diferencia del anterior que por su forma y adaptacion al cuerpo podria ser mas
similar a Mata Ortiz. Como es posible observar en la imagen N° 1EHheed 2 tenemos la
representacion de un venado con colores tradil@engerracota, negro y piel, muy parecido al
estilo de asimilacion, sin embargo el primero trabaja solo con lo que hace referencia directa a
las vasijas prehispénicas. El contorno es el elemento distinguible que hace posible definir la
forma del venado,esencuentra decorado por una serie de signos iconograficos como lo son: el
patron de rombos con disefio, doble espiral, puntos, escalonadinea de espiral aurea,
guacamayas estilizadas, triangulos que representan cerros, triangulo espiral y grecas. La
cabeza del venado, que es la parte principal y la que recibe el mayor enfoque de toda la pieza,

se ubica en el hombro, por su forma beneficia la perspectiva y genera movimiento, debido a
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gue las patas del venado estadn ubicadas en una parte del pecfagatalael venado, por
tener las patas delanteras flexionadas y las traseras estiradas, genera un movimiento similar al

impulso necesario para saltar.

4. 2. 3. 4. Estilo O0Plasta de negrob

E estilo 6Plasta de negrod esaltpodernauaidr e c
completamente negro, usa tamblanescala de grises y la piel como tono basede gran

formato, requiere brindarle mayor espacio en el cuerpo para lucirlo bien y visualmente es mas

|  amati vo; es com¥n ver este tatuaje en piert
para hacer referencia a que el color negro cubre una gnéidaxd de espacio en el area donde

se realiza el tatuaje. Este estilo se cre6 como alusion al tipo Ramos Negro de la ceramica de
Paquimé, pero también por responder a una tendencia de tatuaje que lo asocia con el estilo
tribal.

En la imagen N°126 delnexo 2 se podra distinguir e

diversos angulos la forma que compone este tipo de tat
se utiliza exclusivamente el negro que invade la mayor p
del brazo, en ocasiones se usan variantesisie guntillismo
(ver imagen8.4) para crear un tono mas claro. Aqui,
ampliamente perceptible el juego de espacios negativg
positivos que se aplica en la ceramica de Mata OrHz.

bandas largas y gruesas con disefio que vimos en la ceré

_ B _ ~ Anexo 2. N° 126Tatuaje estilo
rodeanal brazo como si fuera una vasija, el espacio posit 6 Pl asta de neg

esta cubierto de negro y el negativo de piel. El juego de lineas

y formas que cubren el brazo es tan preciso que usa la anatomia, a tal grado que el tatuaje no
cambia su forma con los movimientos yxitenes del brazo, al contrario, el tatuaje se mueve

en armonia con el cuerpo. También en este tatuaje se pueden identificar la doble espiral que
adorna el hombro, escaleras, rombos, grandes formas de guacamayas estilizadas sin ojo, en el
codo y el antebrag asi como lineas, que son mas finas en comparacion con el resto del tatuaje
recordanda@ las estelas de linea de cabdller tabla 9recuadro CIP) como las hacen en Mata

Ortiz.
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El caso especial corresponde a una persona que ha decidido tatuarseoetaogreto
(ver imagenes 136 a 137 enaglexo 2. Maham Barraza es la representacion viviente de las
vasijas antropomorfas, con disefios que recorren desde el tobillo, pierna, nalgas, espalda, hasta

el pecho; en colores terracota y negro, e iconografidesia la de Paquimé.

Anexo 2.Iméagenes N° 135 y 136 respectivamente. Hombre vasija.

En primera instancia, por el tiempo y la transformacion de los estilos durante ese
periodo, se podria asumir que tiene en su cuerpo todas estas epesngs mencionado,
sin embargo es dificil identificarlo con exactitud ya que ninguno de estos tatuajes se encuentra
a simple vista y aparte es un proyecto que aun continla pendiente. Lo que si es posible
observar por medio de las fotografias publicadagjue sus tatuajes estanmuy apegados al
estilo de Asimilacion.

Cabe destacar que los cuattipos de estilos presentados anteriorment&jeron
elaborados en consenso con el tatuador David @rtiz; en | os i denti fica ¢
sin embargo, ppr 2 amos referirnos a ®stos como Atr al
implica dejar atras lo que se era para comenzar a ser algo diferente, sin embargo, una
transformacion conlleva conservar la esencia mitica de cada uno de los estilos que se han
describ en este capitulo. En la actualidad se siguen elaborando los cuatro estilos que se han
descrito, no se ha dejado uno en el pasado para hacer otro, sino que se siguen realizando a
solicitud del cliente y de acuerdo a las necesidades creativas del taloiapm nos habla de

la transculturacion iconogréfica
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En la imagen 8 podemos observar la manera en que g

tatuaje elaborado con la técnica de puntillismo (técnica
popular entre las tendencia del tatuaje que se hace al estilg
pintor parisino Georges Seurat) ilustra un estilo que pod
idet i fi carse como O papunta thacia dne
tansformaci -n a¥n no estable

formas del cuerpo acenttan o contindan el flujo de

Imagen8.4. Tatuaje
iconograf2abo (Davi d Oortz2z, elaborado por David Ortizu ni ¢c a c i
. . L. ) ) . _con la técnica de
signo iconograficese ilustra a partir de los negativos, es decir puntillismo en abril del

, . . 2018
color negro va figurando la linea y trazando las imagenes, en c_.C

caso se trata de dos figuras de guacamaya estilizadas que se ubican a los costados y que
podremos notar si nos fijamos en la parte endadao de piel, del signo iconografico de la
guacamaya, solo se ilustra en negro lo que corresponde al ojo, es decir, los circulos que se
ubican en los costados.

En d andlisis iconografico realizado al tatuaje, se han podido encontrar tres signos que
no han sido asociados a ninguna de las ceramicas que se estudian, los cuales se ilustran en la
siguiente tabla:

Tabla10.4. Iconografia recurrente en el tatuaje estilo Paquimé
(elaboracion propia)

CIQ & PATRON DE ESCALONES & Se distinguen por la union de lineas paralela
perpendiculares que en su conjunto conforman una figura escalonada. En los casos 1y 3 se (
decorado de una pieza mayor, en el caso 2 es una de las figuras centrales y para el ceigmd
aun es mas abstracto ya que se ilustra por medio de espacios negativos y positivos, sin las lin
Referencia eranexo 2 imagenes en el recuadro: 1) Estilo Asimilacion N°95, 2) Estilo Adapte
N°109, 3) Estilo Representacion N° 119, 4) Estilaskd de negro N°131
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k L P 20 PR 3 48
CIR 8 PATRON DE ROMBOS CON DISENO3 Se caracterizan por la figura de un rombo |
lineas que lo unen a otros rombos para formar un patrén, generalmente estan decorados con
los atraviesan por en medio y lineas en los costados que se prolonigaafiier@ para embonar ct
otros disefios del conjunto. Este signo no se encuentra en la ceramica de Paquimé per,
parecida a los patrones de encaje y el teselado en rombo que se hacen en la ceramica de |
tal vez corresponda a una transfocida de éstos signos sin embargo no es posible precisa
conjetura, ya que como menciona el tatuador, tal vez solo sea producto de la criptomnesia.

Referencia emnexo 2 imagenes en el recuadro: 1) Estilo Adaptacion N°103, 2) Estilo Asimilg

N°106, 3) Estilo Representacion N°112, 4) Estilo Plasta de negro N°125.

1 2 ' 3 : 4 |

CISd LINEA DE PUNTOS 8 Desde la geometria se define a la linea como una sucesion de |
también se le menciona como la representacion de los puntos en movimientoceralidaa las
fotografias de rastros de estrellas ilustran de manera precisa esta ideanClistiotivo de estilo de
tatuador se ha incrementado el uso de puntos como sueagidnlinea o para reemplazarla en alg
segmento del tatuaje, también sea biaado circulos pequefos para ilustrar este signo iconografic
Referencia eranexo 2 imagenes en el recuadro: 1) Estilo Asimilacion N°93, 2) Estilo Adapta
N°110, 3) Estilo Representacion N° 120, 4) Estilo Plasta de negro N° 132

Los signos iconogficos de la tabla anterior no pertenecen a la tradicion ceramista de
Paquimé ni de Mata Ortiz, sin embargo, se suele confundir este tipo de disefio con las
ceramicas mencionadas porque se han creado para que las formas se adapten facilmente a
signos iconogificos, disefios en conjunto y estilos de dichas ceramicas anteriormente
descritos.

Como ya he mencionado, el Otatuaje lestilo
ceramica de Paquimé, este nombre se usa para distinguirlo de otros estilos dg fFteje
asociarlo con una parte de la cultura chihuahuense: la cultura indigena prehispanica del norte
de México que ha sido poco conocida y difundida, entre otras cosas, por este modo de

apropiacion cultural.
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CAPITULO 5
ANALISIS ICONOLOGICO

El presente capitulo es la segunda parte del andlisis correspondiente al estudio de la influencia
iconogréfica de Paquimé en la produccion contemporanea de ceramica y tatuaje. En el capitulo
anterior se presenté lo que concierne propiamente al andlisisgi@ico, es decir, las
relaciones entre los signos iconograficos de Paquimé, la ceramica de Mata Ortiz y el tatuaje
estilo Paquimé de la ciudad de Chihuahua, y su ordenamiento a partir de familias de signos y
estilos.

En este capitulo se sometera a oomtacion el andlisis iconogréfico para presentar las
diversas significaciones que se encuentran detrds de un signo y entender los procesos
culturales que configuran las cosmovisiones contemporaneas de las personas que se relacionan
con tales signos iconaodficos.

Recordemos que el objetivo de esta investigacion se centreakzaala transformacion
e influencia de la iconografia de Paquimé en la produccion contempal@reaamica de
Mata Ortiz y el tatuaje en la ciudad de Chihuahpara definir las ignificaciones que
determinan los procesos identitarios, asi como su trascendencia historica y social, ademas de
las representaciones que han generado entre la comunidad que se las reapropia.

La manera en que la iconografia de Paquimé influencia y tramsfta ceramica de
Mata Ortiz y la produccién de tatuajes se presentd de forma muy esquematica en el capitulo
anterior, pero para complementar es necesario estudiar las significaciones y los motivos de la
trascendencia historica y social que ha generadmdconografia a través de las personas que
se la apropian. Es por tal motivo que a continuacion se presenta el analisis iconografico de
dichas representaciones.

Una base del analisis preonografico y cierta parte del analisis iconografico se
encuentrad et er mi nado por Nl a experiencia prs8ctic
cultural o la trayectoria socio cultural de cada persona que realiza dicho analisis. La

experiencia pr8ctica se weatanschaeundt ¢ eosmdvisibne r mi n a

®Panofsky usa el t®rmino alem&n fAweltanschauungd por g
que podriamos entender como cosmovision.
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recordemos que para Panofsky es importante someter dicha experiencia practica a revision
(ver tabla5.3 en el capituld.2.1.3), éstadebe ser corregida con una investigacion historica
sobre la manera en que el signo iconografico se expreso a travésfdemas (historia del

estilo). También los conocimientos sobre las fuentes literarias deben ser corregidos con una
investigacion histérica sobre la interpretacion de los temas y conceptos expresados en los
objetos y acontecimientos, es decir, develaritiohia de los tiposPara el caso de este
estudio, la investigacion historica se complementa con la informacion etnogréafica sustraida
principalmente de las entrevistas realizadas en campo.

A su vez la intuicion sintética debe ser corregida a través aenwastigacion de las
circunstancias histéricas, que hicieron que la persona que interpreta estableciera el modo en
gue las tendencias generales y esenciales del espiritu humano se expresaran por medio de los
temas y conceptos especificBer 1o que pararofundizar en las circunstancias historicas que
nos motivan a interpretar los signos iconogréficos de Paquimé es necesario considerar la
perspectiva de las personas que se los apropian, asi como la literatura existente sobre los
estudios relacionados ctasignificacion de dichos signos.

Para Panofsky (1962 y 1987) el siguiente cuathblg 115) concentra los diferentes
aspectos de lo que considera el fendmeno de la interpretacién en la obra de arte donde los
objetos a interpretar son: los motivos stitios, las imagenes (en este caso los signos
iconograficos) y los valores simbdlicos. El acto de interpretacion tiene tres momentos: la
descripcion praconografica, el analisis iconografico y la interpretacion iconolégica. El bagaje
a partir del cual seealizan estas interpretaciones son en primer caso la experiencia practica,
en el segundo se interpreta a partir de la familiaridad con las fuentes literarias, para el caso de
este estudio corresponde tanto a las imagenes de vasijas y tatuajes, cemaiueligxistente
para reafirmar la clasificacion iconografica y de estilos ceramicos; el tercer bagaje
corresponde a | o que el autor Il ama dAintuici
resumir todas las fuentes de informacion para crearinterpretacioncondicionada por la
cosmovision de quien interpreta. Cabe destacar que, para este, éssudig@rpretes son tanto
la persona que escribe el analisis como los diversos informantes que describen las
significaciones que le dan a su tgéua a los signos iconograficos asociados con Paquimé.

Sin embargo, a pesar de que las diversas interpretaciones se encuentran condicionadas

por | a cosmovisi-n hay un eje que atraviesa
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cual se vale ddiversas fuentes y se encuentra fundamentada en la historia del estilo, de los

tipos y de los sintomas culturales o simbdlicos, las dos primeras se presentaron en el capitulo 4

y la tltima se desarrollara a detalle méas adelante.

Tablall5. El fendmeno de la interpretacion en la obra de arte

Objeto de interpretacion

Acto de
interpretacion

Bagaje para la
interpretacion

Principio controlador de la
interpretacion

|- Contenidoprimario o
natural:

a) factico

b) expresivo, que
constituyen el universo
de los motivos artisticos.

Descripcion pre
iconogréfica(y
analisis
pseudoformal).

Experiencia practica
(familiaridad con
objetosy las acciones
0 acontecimientgs

Historia delestilo (estudio
sobre la manera en que, en
distintas condiciones
histéricas, losobjetoy
acontecimientofueron
expresados mediantermasy.

II- Contenido secundario
0 convencionglque
constituye el universo de
lasimagenes, historias y
alegorias.

Analisis
iconografico,en
el sentido mas
estrecho de la
palabra.

Familiaridad de las
fuentes literarias
(familiaridad con los
temas y conceptos
especificos).

Historia de logipos (estudo
sobre la manera en que, en
distintas condiciones
historicas, logemaso
conceptoespecificos fueron
expresados mediantdjetos y
acontecimientgs

[ll. Significacion
intrinseca o contenido
gue constituye el
universo de losalores
simbélicos.

Interpretacion
iconoldgica

Intuicion sintética
(familiaridad con las
tendencias de la mentg
humanad, condicionada
por una psicologia y
una AWelt a
(cosmovision).

Historia de losintomas
culturaleso simbdlicosen
general (percatacion acerca (
la manera en la cual bajo
condiciones h#téricas
diferentes,tendencias
esenciales de la mente
humanafueron expresadas pq
temas y conceptaspecificos)

Historia de la tradicion

Fuente: Extraido de Panofsky 1987 p.60 y 1962 p.25

Para realizar este analisis iconolégico setasiderado la informacion obtenida de 36
entrevistas basadas en las preguntas guia que se podran vearmxel3 Se disefiaron
preguntas especialmente para cinco tipos de personas: Artesanos y artesanas de Mata Ortiz
con experiencia en la ceramica, 1s@@s ceramistas pioneros, personas que compran ceramica

de Paquimé, personas con tatuajes estilo Paquimé y el tatuador.

5.1 Apropiacion cultural de los signos iconograficos de Paquimé

Como se menciond en el marco teoricapitulo2.1.1.4) la apropiacion cultural implica un
proceso creativo en el que se toman los elementos ajenos de una cultura como propios, para el
caso de estudio se trata de los signos iconograficos pertenecientes a la cultura Casas Grandes
por las personas que elaboregramica en Mata Ortiz y las personas que se tatian dicha

iconografia.
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En el capitulo anterior se ilustré la forma grafica de estas apropiaciones culturales (ver
tabla7.4, tabla 94 ytabla 104), es decir, las distinciones de estilo y la esencia milicka
iconografia segun los tres casos de estudio. Estas similitudes y diferestemdas a la
esencia miticason parte de un gran proceso creativo que es sincronico y diacrénico
definiendo la transculturacion de signos iconograficos.

Es decir, cuanad el signo iconografico se apropia de forma diacrénica, su
transculturacion se realizalo largo del tiempo y en distintos momentos de la historia, segun
el proceso que se ha descrito en el capfuldl.4, donde las distintas culturas que han tenido
contacto con los vestigios de la Paquimesa van apropiando y dejando su legado iconografico,
como lo hace hoy en dia la de Mata Ortfmrque segun lo expresado en las entrevistas, por
algunos artesanos y artesana, antes de que comenzara el procesoicreativowi ar on A copi
las vasijas de Paquimé, a partir de lo que encontraban en los tepalcates y piezas completas
halladas enlazonRecor demos que | a trasculturaci- -n es
se toma o apropia este legado histérico de laog@fia Paquimesa pero también se
contribuye con un legado, que es la invencién de una tradicion ceramista, a partir de esto.

Es que en aquellos tiempos si, esto tiene poco tiempo que nos trajeron dibujos, antes a
veces sacabamos puros tepalcates, y pemdos de lo que veiamos en el tepalcate y asi
(Ana Villa, ceramista, entrevista audio 1, 2017)

Conforme el paso del tiempo fueron dominando la elaboracion de los disefios hasta que
lograron crear un estilo propio y distinguible entre los matices de ldssestipresados en el
capitulo anteriofver tabla 7.4tabla 94 ytabla 104), como entre las propias familias.

Pues los llegas a conocer, ya después de verlos tanto tiempo ya ves una olla y conoces de
quién puede ser o de qué familia puede ser, porqudopgeneral los papas, los hijos

tienen algo muy relacionado con lo que les ensefiaron los padres, entonces puedes ver
como que las familia@abla Talavera Quezadaeramistagntrevista audio 1, 2017).

La apropiacion de forma sincrénica, corresponderte i proceso creativalonde se
realiza unatransculturaciordesdeel bagaje visual contemporaneo. Asi, por ejemplo, quien
hace ceramica o tatuajes nutre su experiencia prag®de laxosmovisiones globalizadas
por ejemplo lagjue permitieron defimiel estilo tendenciaxépitulo4.2.2.1). Sn encasillar la
creacion en uno de estos, varios ceramistas han expresado que, segun lo que se puede
interpretar, existe una compleja conjuncién entre lo aprehendido a partir de los libros, internet,
pinturas upestres, vasijas, tiestos, otros ceramistas de la comunidad y la informacién

proporcionada por los clientes (quienes suelen ser personas especializadas como antropélogos,
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arqueologos, coleccionistas, etc.), asi como ciertas influencias que corresporatén al

contemporaneo, en algunos casos.

5.1.1. La esencia mitica entre las apropiaciones del signo iconogréfico

’* .-.\.. e
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Imagen C) Detalle en la vasije
del Anexo 2. N° 73
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(a 8-SMS001 @
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Imagen AAnexo 2 N°73 Vasija

est_ilo Ter_1dencias_ eIabo_rao!a por  s5-zo3 ‘h 11 Fijgirs ebcatoiada

Reina Grisol Garibay Silveira 5.2035 H del Arroyo de los Monos
Imagen B)lconografia encontrada en la Imagen D) Anexo 2.
vasija del Anexo 2. N° 73, segn la N°117 Tatuaje con
clasificacion hecha por Guevara y Mend ;
(2014). Kokopelli

Ver imagen completa eanexo 1.

Como se plante6 en el marco teor{capitulo2.1.1.2) la esencia mitica corresponde a
la iconografia de Paquimé que se conserva en los tres casos de estudio y que, como hemos
visto, se refiere a las representaciones graficas en dichos casos que no son copia fiel del
primero pero consermael rasgo caracteristicqque nos hace asociarle con Paquimé,
diferencidndose en el estilo con que son expresadas.

La imagen N°73 del anexo 2 (Imagen A) es una vasija elaborada por Reina Grisol
Garibay Silveira, quien en el XX Concurso de Ceramica de I@atix, realizado el 8 de
octubre del 2017, resul t - ganadora de | a
participan personas que realizan ceramica y tienen entre 18 y 25 afios.

En una entrevista con esta joven ceramista, manifestd haber aprehdiitio a través

de sus abuelos Gloria Herndndez y Goyo Silveira, y de sus padres Fabiola Silveira y Juan
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Carlos Villalba. A pesar de que hay otras personas jovenes que no se dedican a la ceramica,
adquirio el gusto debido a la tradicion familiar y isterés radica particularmente en los

disefios relacionados con el arte rupestreexperiencia practicagndi sefos o6, como |
llamar a la iconografia, lo ha adquirido a partir de sus visitas al Arrollo de los Monos y las
cuevas cercanas a la comial, donde para aprehender y apropiar los signos iconograficos la
primera fase fue copiarlos en un cuaderno, sin embargo hay otras fuentes que nutren su bagaje
de signos iconogréficos, entre estas se encuentra principalmente un libro que le regaldé una
amei cana |l amado: WAArte de piedrao, del que n

titulo determina sus busquedas en internet al respecto del tema.

Pues algunos si porque en el libro que tengo viene el significado de eso. Como cada
dibujo, hay unos quson cazadores, hay unos que son arcoiris, unos que significan de la
lluvia, d tienen su significad@Reina Grisol Garibay Silveira, entrevista, 2017).

Con respecto a los significados de los disefios que realiza no proporciond suficiente
informacion, al igal que algunos otros ceramistas éstos los conocen gracias a los trabajos
especializados que se han realizado en la am@masno es frecuente encontrar ceramistas
de Mata Ortiz que brinden amplias referencias sobre los significados de los disefies en su
vasijas, de la cultura Casas GranBasjuime.

Sin embargo, cabe destacar que particularmente la familia Villalba es reconocida entre la
comunidad por continuar usando signos iconograficos asociados a Paquimé. En el discurso
casual de las personas que gan@ionan esta informacion se encuentra ideas asociadas a
referencias como: Ason i guales a | os de Paql
espectro de disefos desarroll ados en Mata O
embargo entreino y otro término hay una diferencia de estilo en la que se profundizara mas

adelante.

Bueno ahorita hay una familia que maneja asi el tema o el concepto como los de
Paquimé, que es la familia Villalba, y bueno yo les digo, de dénde sacan estos disefios y
bueno ellos me dicen: No pues es que tenemos un libro, que un arquedlogo amigo del
papa de los Villalba les regal6 y de ahi empez6 el papa de los Villalba a hacer y de ahi
toda la familia Villalba ha seguido haciendo. Cuando yo le pregunto a los arte§anos
Bueno, y por qué pintas esta serpiente. Me dit¢o sé, es el estilo que siempre se ha
pintado.(Diana Acosta, entrevista, 2017

En una entrevista con Jim Hills, Andrés Villalba, padre de la familia Villalba, declara

haber aprendido de su hijo Sabino, en 1986, y su preferencia por seguir usando los disefios
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alusivos a | os de | as vasijas dadls,P®®Yypidm® fien
Hills destaca también la referencia constante que Andrés Villalba hace a los libros de
arqueologia que tiene en su biblioteca, como principal fuente de inspiracion para los disefios
de sus vasijas.

Por su parte Sabino Villalba, en entstai declara haber aprendido el estilo asociado a
Paquimé de su padre, y por encargo de él, antes de fallecer: continuar con la tradicion

ceramista.

Yo cuando empecé a hacerlos fue cuando mi papa murio, él ya murié. Y €l me pidi6é que

siguiera haciendo surdbajo, porque él era el que hacia este trabajo, que siguiera

haci ®nhdol o 6pa que no muriera esto de | os ant
(Sabino Villalba, entrevista, 2017

También es gracias a los arquedlogos visitantes que conoce algunoss de |
Asignificadoso, sin embargo dicho t®rmino ta

estar asociado a | as referencias de | o que #

Si, casi todas las ollas, como en muchas ollas vienen disefios de sacrificios, peleas entre
el bien y @l mal. Pos si, puro asi. De lluvia. Pos si de todo eso, de estos huracanes,
tornado, quiere decir en los disefios tradiciondleg Yo no he estudiado nada de eso

pero muchos amigos, me visitan muchos arque6logos porgue son los que saben de eso, y
son losque me explicanMe explican lo que quiere decir cada dibujo y pos yo me lo
aprendo y lo digqSabino Villalba, entrevista, 2017

Respecto a los significados asociados con Paquimé, las referencias pueden variar
constantemente. Como el caso anterior hayms , donde mencionan | os
signos iconograficos pero en muchas ocasiones se trata solo de referenciasqyrficas
(aqui radican sobre todo las de tipo naturalista, con ideas asociadas a: serpiente, guacamaya,
viento) o iconografias (cuando identifican grecas, altares de lluvia o al kokopelli).

Al identificar algunos de los signos iconograficos presentes en la vasija de Reina Grisol
Garibay Silveira (imagen Bconografia encontrada en la vasija @@txo 2. N° 7, en ciertos
fragmentos es posible asociar algunos de los mas importantes con la clasificacion iconogréafica
realizada por Mendiola y Guevara (2014) que se van repitiendo a lo largo de toda la vasija
presentando pequefias distinciones entre si. Donde podemos asociar piigpinées
zoomorfas como la liebre (ZO32) y la cabra de monte (ZO35) encontradas en el Arroyo de los
Monos, asi como una serpiente (ZO43) perteneciente a La Angostura (sitio de pinturas

rupestres en Galeana); figuras celestes como la estrella (FC006); oardrtys
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particularmente el danzante con tocado que porta sonajas (AO29) y el Kokopelli, que se
explicar8 m8s adel ant e; entre otros ests8n | o
como I que se han interpretado como posibles representacionagudeén reposo u o0jos de

agua (SMS001), la greca con circulo (SMS012), encontradas en La Angostura y un petroglifo
asociado al Clan del Agua (SMS116) perteneciente al Arroyo de los Monos, al igual que una
figura escalonada asociada al altar de lluviabi@mrelacionada con dicho clan y por ultimo,

la serpiente (SMS045) encontrada también en dicho Arroyo y que en su representacion
completa se asocia con la leyenda de la caida de la misteriosa ciudad roja (ver capitulo
5.2.1.1).

5.1.1.1. Esencia miticde Kokopelli y sus representaciones

El signo iconografico que es identificable, en la vasija de Reina Grisol Garibay Silveira, a
partir de una valoracion pieonografica es el Kokopelli (imagen C), figura mitica asociada a

las culturas del sur de los Edta s U nKolibmel apardte desde la cuenca de San Juan y
Monument ValleyhastaCasas Grandes en México, entre los navajos, los hopiBuéido de

Rio Grande y otros hacia el oesten e | desierto de Californiao (
de signosconograficos que los identifican es tan amplia como sus interpretaciones de acuerdo
a la cultura con la que se relacione. La esencia mitica o caracteristica general del Kokopelli es
ser jorobado, falico y casi siempre tocando algun tipo de flauta. Bogediversas
representaciones puede ilustrarse con un tipo penacho de plumas, cuernos o sin ellos, con
tinica o sin ella, con los pies grandes o las extremidades sélo dibujadas con lineas.

Segun Jhon Young (1990) algunas interpretaciones indican quéatfleaita por el
orificio nasal y dependiendo del clan se da preferencia a la narina izquierda o derecha. Se
asume que Kokopelli se trata de una figura masculina ya que este instrumento musical estaba
prohibido para las mujeres y que se trata de una fagoaiada a la fertilidad debido a que el
aspecto jorobado era concebido con esta idea.

Kokopelli tiene diversas interpretaciones de acuerdo a la cultura indigena que se
adscriba: Para los hopis se trata de una kachina, uno de los espiritus que los @@mpan
todas sus peregrinaciones (Frank Waters, 1999, p.18b yactualmente se represengm
mufecas. AK- kopil au es denominado Fl autista
madera; pilau: joroba]. Dentro de la joroba de su espalda cargaba ldaseémilas plantas y
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|l as fl ores. Con |l a m¥#“sica de su flauta creatk
iconografico se asociaba con la fertilidad y la cosecha.

Segun Jhon Young (1990) entre los zuiii kokopelli proviene de un dios (kakw y
mosca ladron del desierto que llaman padbte insecto corresponde a un depredador con
espalda jorobada que robaba larvas de otras moscas y lo que se ha interpretado como una
flauta también se asocia con una trompa, por lo que para Yolsnumos de loglibujos en
ceramica de los Hohokam y Mimbres del prehistérico sur de Arizona se parecen mas al
insectoquealhombde (p. 14)

Entre algunas otras cosmovisiones de los pueblos indigenas, relatadas por Young,
figura la idea de que Kokopelli se roba a ragjeres virgenes, y fecunda a las casadas;
también se le ha adjudicado una esposa que persigue a los hombres. En otros mitos se asocia
con Estebanico, esclavo africano que acompafnoé a Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, y que segun
el mito estaba interesado en tagjeres Zuiii. Entre los Navajos se asocia con un Zufii errante
| l amado APl uma azul 06 que propici - |l a caz2da
deseos de grandeza cortej6 a una de las mujeres virgenes considerada como sagrada para la
c i u dEsteéacto de sacrilegitrajo consigda terrible ira de los dioses en forma de segia
enfermedads Todos los sobrevivientes escaparon yciadad colaps6dejandoa Blue
Featherenterrado emelasruina® (i b2 d e m, p . 18) .

Como hemos podido identificar, wolo signo iconografico puede tener multiples
interpretaciones entre quienes se puede considerar como los herederos directos de los mitos
asociados a Kokopelli. Cabe destacar que los estudios de Waters (1999) y Young (1990) se
hicieron a partir de la infmacion recabada entre las comunidades nativas, por lo que en
términos esencialistas se podria considerar una informaciébn un poco mas precisa. Sin
embargo, no es para menos que entre las personas no relacionadas con estas culturas indigenas
se conserve solla esencia mitica de lo que significa el Kokopelli y se creen nuevos rumbos
de significados siempre apegados a los limites definidos por las caracteristicas generales que
se enunciaron al principio de este apartado.

Volviendo al conjunto de imagenes geatado§.1.1), la imagen D corresponde a un
tatuaje elaborado por David Ortiz, su portador Guillermo Dozal es un hombre de 50 afios, que
trabaja como especialista industrial en aislantes, aficionado a la musica rock y a las
motocicletas, quien tambiéretie cierta afinidad con la cultura estadounidense. Lleva 20 afios

109



viviendo en El Paso, Texas, es originario de Chihuahua y tiene una relacion de amistad con el
tatuador. Se realiz0 su tatuaje desde hace 5 afios, pero su atraccion hacia la figura de kokopelli
inici6 mucho antes, a partir de sus viajes en motocicleta por Nuevo México donde encontro

este signo iconogréafico en una vasija elaborada por los nativos de Santa Fé.

Primeramente me llamé la atencién al figura, después investigué, qué era, de dénde venia

y todo esto y resulta que son pinturas rupestres, @m ces donde yo me ent
primero que nada veo la figura pero no sabia como se llamaba, pero esa atraccion me

hizo investigar de qué se tratat@uillermo Dozal, entrevista, 2018).

Para Guillermo kokopelli concentra varios de sus gustos: que pertenece a Nuevo
M®xi co, debido a que considera que finuestros
la musica, el hecho de que kokopelli toque una flauta para €l tiene una significacion especial
debidoa que, aunque él no toca ningun instrumesito e mpr e fida | a fintabo
se debe a su aficion por el rock, y lo que se ha interpretado como un penacho de plumas a él le
parece una cabellera desalifiada tal como la usan los rockeros, lo gaecasagna actitud
rebel de que encaja con su personalidad en |

identidad chopper.

Cuando yo le platico esto, Shamuko empieza a sacar la idea que él queria presentarme
pero no me la muestra hasta que yo ya meaviatuar, o sea, yo no pude decirle, quitale,
ponle, excepto lo de mi hija y mii@sposafue lo Gnico que pude agregarle pero en si él

ya tenia en su cabeza lo que me queria hacer. Inclusive pensé que iba a ser mas pequefio
de lo que esta. Pero cuando aeaga a él ahi a tirar con los pinceles todos estos colores,

no yo ya me quedé embobg@uillermo Dozal, entrevista, 2018)

Entre el proceso creativo que surgio con el tatuador para realizar este disefio, Guillermo
menciona que en gran medida lo dej6é aedot del tatuador, las Unicas figuras solicitadas
fueron las que representan a su hija yesposa, estas son dos guacamayas estilizadas como
las que se presentan en el conjunto ClKad@bla 7.4(capitulo4.2.1) ubicadas en la pierna
de kokopelli. Estaimplificacion en la representacion de dicho significado corresponde a una
fuerte obstinacion por parte de algunos tatuadores por sugerir a sus clientes no tatuarse
referencias especificas a una persona, sobre todo si se trata de relaciones con gasbilida
terminar, como es el caso de las parejas y la alusion generalizada de que un tatuaje es algo que
se llevara toda la vida.

En lo que respecta a los mitos asociados con Paquimé kokopelli se ha vuelto un icono

gue representa principalmente a las cultdeadluevo México, su valor en el mercado cultural
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va mas alla del valor de uso o de cambio, éste radica en una conciencia generalizada de lo que
Arepresentaod y e guesaleatosgad una auaigad radsicada €éndaaniemonia
independienteméa desusconcepciones particulares.

Las apropiaciones culturales del signo iconografico son tantas y tan variadas que la
manera en que se puede apreciar su valor es a través de la construccion y reproduccion de
mitos, historiasindividuales, discursos para la venta, es decir, la creacion deatnadiva que
tenga un vinculo con el pasado, pero sobre todo que se transmita de manera oral, ya sea por
medio de la persona que tatla o de la que vende ung; wasijado se consume algoe es
parte de una tendencia o moda se compra mucho mas que el edtietes el discurso para la
venta y la venta del discurso, segun lo que se tratd en el capzulo

Es asi como podemos decir que censume cultura y a la vez esta es motivorgello.

Por tanto, las relaciones entre el mercado de consumo y la oferta asociada a tener un
fragmento de la memoria es una relacion simbidtica que en la sociedad contemporanea
globalizada termina por ser indivisible y a su vez puede contar con multgslenes en el

trasfondo de los significados asociados con los signos iconograficos.

5.1.2. Distinciones de estilo entre los tres casos de estudio

Segun lo planteaden el marco tedriceobre las implicaciones estétiqaspitulo2.1.1.1), el

estilo es un modo de representacildncualse puede distinguir, segun Hegel (1989), en dos
tipos: la interior y exterior. La primera implica plasmar las cosmovisiones mediante una
forma, que en este caso es grafica y la representacion exteriocisecasoel estilo, es decir,

los aspectos técnicos de la linea y ftama que delimitan las significaciones de la
representacion interior. Volviendo a los principios del lenguaje planteados por Saussure
(capitulo 2.1.) representacion interna y externa guera el arte lo que significado y
significante son para la linguisticasi como para KosikLl@67) lo serian la relacion dialéctica
entre representacid@pariencialy concepto(realidad) El estilo en este caso es la forma en

que se expresa esa represeigtaexterna.
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5.1.2.1.Ejemplos de representaciorierna

Evocacion a la lluvia

Son pocas las referencias que nos hablen de la vida social de los paquimeses, sin embargo a
partir de su iconografiaepresentada en las vasijas, podriamos asatgamas psibles
vinculaciones con la naturaleza y el entorno, tales comalileersas representaciones de la
lluvia, tormentas yespacio, en especial lo querséiere a figuras geométricas, gracias a esto

se ha interpretado que el paisaje natural adquiere umdficagion relevante la cual
representa parte de la cosmovision paquimesa

&

Anexo 2 N°16 vasija de Anexo 2. N°19 vasija de Anexo 2. N°139 vasija de
Paquimeé Paquimé Paquimé

Al observar con detenimiento las tres vasijas presentadas y distinguir cada uno de los
signos iconogréficos que las conforman, es posible interpretar que el conjunto de la vasija
podria ser un@éevocacion a la lluvia Cabe destacar que las tres piezas pecen a la Zona
Argueoldgica de Paquimé y las imagenes fueron proporcionadas por el INAH a través del
Museo de las Culturas del Norte, por lo que se trata de piezas asociadas exclusivamente con la
region.

Segun la tabla de comparaciones iconogréfitalla( 7.4 planteada en el capitulo
anterior podemos encontrar, por ejemplo, en la vasija N° 16 del anexo 2 que: tenemos en el
angulo superior izquierdo unos cuadros blanco y negro que interpretados comialnteaiz.4
Cll); debajo de ese signo iconograficoaufigura zigzag que se interpreta como reldampagos
(tabla 7.4CID), en esta misma referencia se asocia a la cuadricula blanco y negro con las
estrellas y no con el maiz; al centro dos pares de signos iconograficos en espejo, el primero par
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se trata de laspiral {abla 7.4CIA) asociada al viento, vuelo, aire 0 movimiento; y el segundo
par se trata de las representaciones del rajma( 7.4CIC). Haciendo una asociacion légica
con los campos semanticade los significantes: maiz, relampago, viento, ragsfosse
relacionarcon la idea de tormenta o lluvia.

En la imagen N° 19 del anexo 2, tenemos ademas una guacamaya dedaitadad(

CIG), recordemos gue esta ave era ofrecida por los Paquimeses como sacrificiadesak

de la doble espiral (CIAtambién asociada al viento. Y en la imagen N° 139 se encuentran
varios altares de lluvia a lo largo de toda la vasija y circulos que han sido relacionados con
gotas de lluvia. Por lo que al hacer una conjuncion de los campos semanticos anteriores que
también se presentan en estas dos Ultimas vasijas tenemos el campo semantico: rayo, viento,
sacrificio al sol, gotas de agua y especificamente la lluvia. Y al incluir el elemento guacamaya
como una ofrenda es posible pensar que podria tratarse de una evadadlavia.

En |l as vasijas de fievocaci-n a la Iluviabo
parten del interior de lo®aquimeses, es decir, se trata de la manera de plasmar las
cosmovisiones de forma plastica, en este caso se ideas asociadas a la naturaleza que son
dibujadas por medio de un estilo diferenciable ante el trabajo contemporaneo. Lo importante
de aclarar en é&s punto es que, como se menciono, el estilo es una forma de representar y para
el caso expuesto una representacion

interna parte directamente de una

cosmovision.

Vi la idea en un suefio
La vasija de la image®, elaborada por
Porfirio APiIi |l oo Mg
pieza perteneciente a la coleccion
Native & Nature, presentada en ei
namero 45 de la revistédirtes de
Méxica

El autor de la miza, en una
entrevista con Jim Hills (1999, p.62)
declara haber apndido en el barrio El

Imagen9.5. Vasija elaborada por Pilo Mora.
Fuente: Artes de México, Num. 45, 1999, p.
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Porvenir y con Juan Quezadaa obra de Pilo Mora es clasificagar el autor como uno de
los ejemplos que pueden transitar entre el estilo Porvenir y el estilo Quezada.

En esta vasija es posible identificar dos signos iconogeafiagy estilizados pero que al
final de cuentas se encuentran asociados a Paquimé, desde la cara que se muestra en la
imagen, si la dividimos en cuatro partes arriba y abajo podremos observar el triangulo espiral,
el cual se comparé iconograficamente enagditulo anterior (tabl@.4, CIL), y que podremos
encontrar en el N°6 dalnexo 2 ésta se trata de una vasija que se encuentra en el Museo de las

Culturas del Norte y Zona Arqueoldgica de Paquimé.

Figura6.5. Version angulosa d
dos aves revoloteando.

5 43 Fuente: Mendiola y Guevara,
Anexo 2. N°6. Vasija de Paquimé 2014, p.118. SMS091
Fuente: Museo de l&ulturas del
Norte

A su vez, es posible que en el mismo museo se encuentre la vasija que corresponde al
fragmento sefialado en la figusab, donde también aparece el triangulo espiral pero sobre uno
de sus lados upatron de triangulos negro y rayado del que sobresale una linea en forma de L
(mismas que estan en el tatuaje que se presenta a continuacién) que se encuentra en su angulo
con la del triangulo superior; este signo iconografico se ha interpretado comeraita v
angulosa de aves revoloteando, segun como se ilustré wbléa 7.4 apartado CIB, que
podremos observar en los cuadrantes laterales de la vasija creada por Pilo Mora.

Al respecto de lo que el artesano de Mata Ortiz quiso representar en estaJuasij

Hills comenta lo siguiente:

ASus intrincados disefos sobre barro mezcl ado
m8s fino que se hace actual mente eidiceMata Ort?2
Piloi sélo un montén de lineas, pero de lo que ealan cuenta es de que este disefio

|l aber2ntico representa mi vidadé. T2midamente
de un (3imHig, A9, p.62).
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Para Ho Mora, la vasija de lamagen 9.8iene una representacion interna asociada a su
vida, la cual también se significa como un laberinto. Lo interesante en esa significacion
iconogréfica es que dice haberla tomado de un suefio, sin embargo es comun reproducir ideas
l nconscientemente. David Ort2z nos babha de
cuando platica de la manera en que solia ver el trabajo de Juan y Lidia Qutzad,

particularmente admira mucho:

De repente me quedaba tan absorto viéndolos y luego disfrutandolos tanto que de repente

me acordaba de mi condicibnyluegoqn@ edaba de: Aiponl e pausa, ap
David porque si no inconscientemente vas a capiar[ si | enci o meditativo
segundos] La pal abra fAcriptomnesi abo a m2 me hizo

ahora a la investigaciof é lLa criptomnesigpropiamente es el @fjio subconsciente de

las cosasA la gente no le interes@& quiero ser bien original, quiero separarme de todos

los demas y voy a ser bien rebelge r o€ con | os mi smos el ementos
encuentran abrita disponibles en: intemt 0 Cuantlo le decia a la gente, y es algo

que he estado repitiendo mucho ultimaméi@enoce mi trabajo we,No pero es que tu
reputacioni Si, vale mallas mi reputacion, jmi trabajo we! Yo puedo hablar muy bonito y

ser mas basura de lo que piensas eqmuseducirte para que apartes tu cita, pero no has

visto mi trabajo ¢entonces cdmo nos vamos a entender? Y a ti y a mi nos interesa una
cosa: Un tatuaje bien hecho. Ya, dentro de mis capacidades y lo poco o0 mucho que haya
aprendido y dentro de la estéticue i consideres bonita.dque también ese es otro

rollo, la estética es otro patin completamente loco: Depende mucho de la personalidad,
vivencias, bla, bla, blaé Es otro borlote.
MV - ¢ Le tienes que atinaen eso de estéticaegun la persona que (e&s?

DO.- Criptomnesia. He ahiiMuéstrame tres disefios que te llamen la atencion
[onomatopeya que denota revision de esos disefios y conjuncidntgro de resultado].
Vectorias todas las coincidencias y luego d#\h si ya te entend{David Ortiz,
entevista, 201Y.

Es importante no confundir la criptomnesia con el plagio, la primera es de manera
inconsciente y el segundo es deliberado. Ambos creadores tanto el artesano como el tatuador
comprenden la necesidad de plasmar disefios originales, peroveodsela esencia mitica de
las representaciones internas y del estilo, que se asocia con las representaciones externas.

Lo que venos aqui es una manifestacion de la memargueipica (segun como se
planteé en el capitul@d.1.1.3), que opera en el incociente, es decir, la manera en que los
signos iconograficos de Paquimé se han vuelto arquetipicos para las personas que los vuelven

parte de su vida cotidiana, comequienes crean obras contemporaneas a partir de estos.
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Mi tatuaje es la representacion de mi
Penélope (Penny) Padilla es una mujer creativa que
trabajado en la fotografia y emprendiendo proyectos

relacionados entre si, pero que constantemente

encaminan a su realizacion perdoms introvertida y por I‘
su manera de hablar demuestra que no se deja envolve ?
la velocidad de la vida.

Su tatuaje es estilo o
asociadas al estilo Mata Ortiz y algunos sign‘

iconogréficos relacionados con Paquimé. El apuse |

encuentra dividido por la mitad, de arriba hacia abajo,
dos lineas una negra y otra turquesa que en alg
segmentos intercalan su color: la parte de arriba tiene

p . . . Anexo 2. N° 109. Fotografide Raull
patron de escalonetabla 10.4CIQ), hacia abajo la lineagamirez Kigra

negra sale y se junta con otro patrén de escalones, por el otro lado la linea color turquesa se
convierte en una espiral que al juntarse con una tercera fir@aniente de un patron de
cuadros tipo maiztgbla 7.4Cll), se cowierte en una doble espiral que baja en linea recta,
atravesando por un segmento en el que la sucesion de piaties10.4CIS) se junta para
convertirse en esta misma linea que se prolonga en otro patron de escalones, ubicado en medio
de dos espiralesa$ cuales hacen la forma de un corazén y gse ®ez individualmente
representan una guacamaya estilizadhblg 7.4CIK). Las guacamayas en forma de corazon
estan rodeadas por una serie de triangulos con linea en uno de sus gogubdigurar en

paton le brindan cierto movimiento y unifican las figuras centrales en una sola forma que se
puede reconocer como un corazon partido a la mitad, que en la punta la linea negra sale a
convertirse en un patron de tres guacamayas estilizadas, y la linea aupgessnta tres

signos mas: un triangulo espirshifla 7.4CIL), un triangulo turquesa con tres puntos negros

gue ella reconoce como un patin, y que fue una figura no intencional a la que le asocié un
significado:

Yo le digo aqui al Shamuko que como leohpara hacerme un patin, que me encantan los
patines. Me dicé hay sefiora, eso no fue a propogiRenélope Padilla, entrevista, 2017
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Por ultimo la linea turquesa remata en una doble espiral que se junta con la linea negra
descrita desde el principiotgrmina con un remate de puntos.

Penny tiene una pequefa hija que no pasa de dos afios y actualmente se dedica a cuidar
de ella, comenzd su relacion de amistad con el tatuador (Shamuko) a partir de sus visitas
constantes al estudio de tatuajes, Omuro, peoapafar a un amigo a elaborarse un tatuaje,
tiempo después trabajé vendiendo comida a las personas del estudio de tatuajes y fue ahi
donde crecié su amistad. Para David es muy importante relacionarse con las personas que le
solicitan un tatuaje y genénaente es a partir de esa solicitud que se dedica a indagar sobre los
aspectos que determinan la personalidad, sobre todo cuando se trata de solicitudes de tatuajes
significativos, el caso de Penny fue de esa manera.

Dentro de sus platicas estaba el tedealos tatuajes, David procura constantemente
difundir su trabajo pero sobre todo la cultura de Paquimé a partir de los intercambios de
informacion con sus amigos y clientes sobre la manera en que inicié el proyecto, sobre su

encuentro con los tatuajesiesPaquimé ella comenta lo siguiente:

Cuando me los comenzé a ensefiar, me quedé asi de jOh, dios mio!, me enamoré asi de
ellos dijed es como si fuéramos la vasifasi de hechoel cuerpo representa la vasija
(Penélope Padilla, entrevista, 2017

A pesar @ que no es posible determinar si los signos iconograficos presentes en las
vasijas antropomorfas se tratan de tatuajes, hay unos que son distinguibles por Di Peso como
vestimenta (Di Peso, Rinaldo y Fenner, v. 8, p. 81), y otros que se encuentranrarylarca
los brazos de las vasijas antropomorfas de las que no ha sido posible distinguir si se trata de
pintura o tatuaje, sin embargo, cabe mencionar que para que fueran tatuajes seria necesario
encontrar los instrumentos para aplicarlos, lo cual nodwacgimprobado.

Para Penny su tatuaje representa una tqrtlgfaida por las guacamayas en forma de
corazon que se encuentra seccionada por la mitad, con el caparazén abierto, expuesto, lo que
habla de una representacion interna sobre el cambio ensslemidu manera de ser y de verse

a si misma:

PP- Sempre he dicho que si fuera un animal seria una tortuga, el caparazonsote, y si
quiero me aislo y si quiero salgo, pero nunca totalmente abierta a las personas, pero
cuando conoci a mi esposo se abri@@lazén, asi totalmente, quedé desnuda y expuesta,
pero no fue solo ante él, fue ante mucha gente, entonces fue como un parte aguas en mi
vida, hubo un cambio bien grande en mi y hasta la fecha, o sea, es continuo no se quedé
el canbio ahi, no se quedd ehparazén abierto y luego se cerf6é jlejé de ser una
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persona cerrada en muchas cosas, conoci un amor que no conocia, tanto de mi para los
demas como hacia mi

MV- ¢Qué es lo que mas te gusta de este tatuaje?

PP- Yo creo que la representacion dé (mé ne gusta muchisimo lo que veo porque
siento que estoy representada cien por ciento: esta soy yo, este era mi caparazon y se
abrié, me impacto6 la manera en que se plasmoé el resu(fReioélope Padilla, entrevista,
2017)

Su gusto por los tatuajes le parmitidotener la necesidad de plasmar este cambio en su
vida de manera graficaEsto corresponde a una representacion interna qu@uum ser
elaborada por ella mismaqui es donde el papel del tatuadoma importanciaél es
conscientade su obra, adeas la amistad le agrega un dob#tor simbdlicoal momento de
disefar un tatuajeya que se elaborgara una persona que confia ciegamente en llevar en su
piel una obrasin precedentesEste tatuaje puede ser copiado en su estilo o representacion

externao grafica, pero no es posible copiar la representacion irasigaada por Penélope

5.1.2.2. Estilo y ejemplos de representacion externa

Como se ha mencionado, Hegel concibe al estilo como la representacién externa. Es en el
estilo donde es posible abtecer las distinciones entre los signos iconograficos de Paquimé
gue influyen las manifestaciones contemporaneas de la ceramica y el tatuaje, lo que se
transforma y lo que se conserva en la apropiacion iconografica. Una caracteristica de estas
distinciores de estilo es que la manera de crear los disefios de una vasija, varia, es cambiante,
para el caso de Mata Ortiz, por ejemplo, intentar hacer un estilo distinguible entre los demas,
es una constante de los ceramistas como en ocasiones también lo gsezesadiferentes

unas de otras.

César DominguerlLas de wsotros son piezas Unicas porque no se pueden, aungue las
hagamos en el mismo molde, y la misma persona, nunca va a ser igual, porque un barro
puede encoger y el disefio no, aunque queramos pinsaoltis igualitas hunca van a ser
iguales.

Gloria Reyesi S muy similares pero no iguald€ésar Dominguez y Gloria Reyes,
entrevista, 2017).

La mayoria de las distinciones de estilo se han mencionado en el capitulo 4, como lo son
en Mata Ortiz los estito Quezada, porvenir, innovador y tendencias. Asi mismo en el tatuaje,
los estilos: Asimilacion, adaptacion, representacion y plasta de negro. Sin embargo es
importante tener en claro que las diferencias entre dichos estilos asociados a Paquimé para

ciertas personas pueden ser imperceptibles, y esta es una de las causas comunes de por qué en
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el discurso aun se tiene la idea de que la tradicion ceramista de Mata Ortiz esta profundamente
ligada a la de Paquimé y de que el tatuaje estilo Paquimé no considerarica de Mata

Ortiz, cuando no es de tal manera.

Anexo 2. N° 31. Vasija de Paquimé. Anexo 2. N° 74. Vasija de Mata Ortiz esti
Fuente: Centro INAH, Chihuahua. Porvenir, elaborada por Veronica Silveira
Sandoval

<

Imagenl10.5. V55|Ja comuniante con texturizado ¢ Anexo 2. N° 80. Vasija de Mata Ortiz esti

Paquimé. Porvenir, elaborada p&abino Villalba
Fuente: INAH, Museo Nacional de Antropologia
Historia.

Hay quienes incluso llaman réplicas o copias a las vasijas que podemos vanexoel
2N° 74 y 80, pero esa es una falsa creencia que habita en el discurso para la coséniali
de vasijas. Precisamente las distinciones de representacion externa o de estilo nos permiten ver
las grandes diferencias entre una y otra. En primer lugar, entre la imagen N° 31 y la 74, del
anexo 2, tenemos en la primera una distincion de sugeyfidiorma, la N° 31 es una vasija
con una boca o hueco en la parte superior, su superficie es burda, los ojos y la boca del pez
sobresalen de la figura, las lineas son mas gruesas, los signos iconograficos son mas grandes
en proporcion a la vasijademasde que son envolventes, es decir, circundan la vasija. La
N°74 es una figura zoomorfa, sin boca como para poder considerarla vasija, basicamente es

una escultura de ceramica; los signos iconogréaficos son pequefios y se repiten constantemente;
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ademagjue essimétrica, es decir, tiene el mismo disefio de un lado que del otro; el color del
barro es mas blanco, su superficie es lisa y no presenta grietas 0 enmendaduras.

La diferencia entre la imagen $0a N° 80 del anexo 2, radica basicamente en la forma,
ya que como es posible distinguir una es texturizada y la otra es pintada. Cabe destacar que el
texturizado fAes un mal indi cador deAdemédsonol og
la segunda se trata de una pieza elaborada por Sabino Villalba, quien, como se ha mencionado,
es reconocido por conservar el estilo At al
experiencia con estos signos iconograficos le hacen notar estas distinei@sétodle las que

hablamos.

No pos, yo puedo hacer una olla de las auténticas, casi, casi igual, y una mia esta la
diferencia en que la mia es mucho mas fina por los trazos y todo, el de Paquimé, los de
antes pintaban mas ruastico, las mias es mas parfeeto, las lineas todo se ve mas
bonito por el barro nuevo también ese no es muy antiguo. Esa es la diferencia no mas,
pero puesienen mas significado las otr§Sabino Villalba, entrevista, 2017).

En las piezas anteriores podemos ver que se trata mas sigpnogréficos asociados a
Paguimé, sin embargo conservan la esencia mitica pero difieren en el estilo de la
representacion externa.

Desde que me acuerdo pues yo los vi pero si los he ido cambiando. Tengo la base del
disefio Paquimé pero yo lo he ido difcando para darle mas elegancia a mis piezas
(César Elias Dominguez, entrevista, 2017).

A su vez, la apropiacion cultural de los signo

iconograficos implica una licencia que se da el misn

representacion interna.

La vasija ilstrada en lanagen 1.5 fue creada por
César Dominguez, con esta piemsultd ganador del |
primer lugar en la catet¢
pinturas de col or no tra
Ceramica de Mata Ortiz. Su esposa Gloria Reyes s

ayudarle a pintar los disefios y en este caso, por cuesti

Imagenl1.5. Vasija de Mata Ortiz

de salud, s6lo pudo asesorarle en la aplicacion deestilo Innovador elaborada por Ce:
Dominguez
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combinacién cromatica. Ambos relatan en entrevista las licerdgasus necesidades
creativas, las distinciones de estilante eltrabajo de los demas ceramistagstas se
representan de manera externa a través del trazo y la modificacion de signos iconograficos.

Parte de su estilo también es el uso de entre nueve y once colores en las vasijas que elaboran.

Gloria Reyesi Mire, aqui hay un ejemplo del escalén ese x
gue digo que ya le modifico yo, este es un escalon y
tradicionaltototoe, pero en el tradicional iria relleno, todo
lo rojo y todo lo verde por decir, no, entonces ya yo le meto
un triangulito, le meto laaya blanca asi en el escaloncito,
franjas y asi ya no se ve el tradicional, tradicional, pero a la
vez si es el tradicional, eso es a lo que me referia, que m
apego poquito a lo tradicional pero a la vez le metemos
ingenio de nosotros para darleoquito mas elegancia al
disefio(Gloria Reyes y César Dominguez, entrevista, 2017).

Detalle ddlaimagenl1.5

El escalon al que Gloria se refiere es el que se ha identificadotanidar.4(capitulo
4.2.1) (Cl C),

Las distinciones de estilo en este caso son incluir otras figuras geomeétricas e incluir otros

como fArayoo el cual es muy parec

colores distintos a los tradicionales de Paquimé. Por lo que, segun lo relatado por los
ceramistas, estas estilizaciones son intencionales para brindarle loalifianc como

fel eganciado a | a vasija.

5.1.2.3. Distinciones y asociaciones de estilo entre las ceramicas y el tatuaje

La tabla que se presenta a continuacion, esta construida a partir de las preguntas elaboradas
durante las entrevistas (consultar la gerizel anexo 3). Esta tabla nos sirve para distinguir por

gué, actualmente ya no se le puede denominar o ver como réplicas o copias a los disefios

elaborados por los ceramistas de Mata Ortiz o los creados en el tatuaje.

Tabla12.5. Distinciones y asociaciones de estilo entre las ceramicas y el tatuaje
(elaboracién propia a partir de las entrevistas)

Entre la ceramica de Mat Entre el tatuaje yla | ldeas asociadas al ar

Técnicas de ceramica

Ortiz y la de Paquimé ceramica y al diséio
MO -Lineas que juegal MO- Uso de horno par{ T- Varias tonalidades e| Fractales y linea aure
con la forma de la vasija | cocer la olla. gris par a
MO y T -Uso de otrog negr oo.

disefos y signog
iconograficos distintos
los de Paquimé

MO- Lavado y colado de
barro que antes se mol
en metate.

MO -Usa el negro mate
el brillante.

P 1El Ramos negro qu
es s6lo negro.

P - Dibujo de formas
angulares.

MO iUso de pinturag
compradas

Mismo tono de color per
no mismo color.

Patronegepetitivos

P -Lineas gruesas, burda

MO- Marcas de los dedo

P y MO -Juego entrg

Linea que se adapta
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toscas, rusticas. en el barro, por dentro d espacios  positivos la superficie
MO -Lineas finas Y la vasija. negativos.
suaves.

T- Estilo asimilacion
similar a P, y los demd
estilos similar a MO.

P- Disefio envolvente MO -Compra de barrol T y MO TlInclusion de| Unidadentre el disefig
MO- Disefio envolventg pigmentos e inclusq otros colores grafico y la superficig
en el estilo Quezada vasijas en blanco donde se inscribe.

P- Disefio envolvente sol
en extremidades

Entre la ceramica de Mata Ortiz (MO) y la de Paquimé (P), las personas entrevistadas
mencionan que, principalmente las lineas del eflilezada, en Mata Ortiz, son simples y
juegan con la formae la vasija Segun como se muestra lartabla 9 tanto en la ceramica
contemporanea como en el tatuaje (T) hay una incorporacion de otros disefios y signos
iconograficos distintos. En Paquimé hay un mayor uso de formas angulaéaagulos,
cuadrados, eslones, lineas encontradhas lineas la ceramica de Paquimé han sido descritas
como: gruesas, burdas, toscas, rustikesslineas de Mata Ortiz hanlgidescritas como finas
suaves elegantesen el tatuaje, el estilo asimilacion se ajusta al primegocy los demas
estilos al segundden Paquimé hay un disefio continuo que envuelve toda la vasija, en Mata
Ortiz se da principalmente en el estilo Quezada y en el tatuaje se puede hacer eso so6lo cuando
se trabaja en brazos y piernas, debido a que de mabsracta su forma corresponderia a un
cilindro.

Al hablar de estilos con los artesanos de Mata Ortiz es comun tomar el tema de la
técnica, y a pesar de que no @senfoquedd estudio, en la tabla se ilustran solo las
consideraciones que indicaron comglevantes cuando se les pregunté a los ceramistas
jovenes y adultosicual son las diferencias y similitudes entre las vasijas de Paquimé y las
suyas?y a los ceramistas pionerogle qué manera ha cambiado el estilo con el que se
realizan los disefios pmta ceramica en comparacion con las vasijas originales de Pacuimé?
lo cual contestaron que una distincion relevante en la técnica es el uso de hornos de gas, ya
sean elaborados por ellos mismos o comprados, estos son importantes para que no haya

merma @ la produccién artesanal.
Si pues ya se queman en quemadores. No mas que, asi como las quemabamos perdiamos
muchas porque haga de cuenta que en cuanto destapaba este quemador donde las tenia,

se venia el airdé] Y se enfriaban rapido y en veces ntas tronaban. Y ya, te
g u e d a fGarardo Cota Guillén, entrevista, 2017).
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En la actualidad todavia hay personas que queman sus ollas con mhdgiggypero
no es en todas las ocasiones, muchas veces depende de la solicitud del cliente o de si se trata
de una vasija para concurso. Otro cambio en la técnica ceramica resoiporacion de
pinturas no elaboradas a partir de minerales de la rggide ates el barro se molia y cernia
en metates, hoy se lava y se cu@ambién hy ceramistas de Mata Crtijue eligen dejar las
marcas de los dedes el barro, por dentro de la vasija, esto como una estrategia de venta para
gue, quien las compra vea que son hechas a mano pero también hay otros ceramistas que no
estan de acuerdoconego prefi eremf@euéasdea fpcluso hay
pintan por dentroEn la produccion artesanal ha habido cambios relacionados con la
practicidad y acortar los tiempos de produccion, por lo @yeckeramistas que adquieren el
barro de otras personas que se ergadg traerlplavarlo, amasarlo para dejarlo como una
pastajo mismo con los pigmentos e incluso quienes compran vasijas ya hechas para pintarlas

y venderlas como una pieza completamente propia.

MV-¢ Y usted ha expuesto sus piezas en otro lado o nadasnande aq@i

SS No, no yo nada mas la vendo aqui. Siempre hemos vendido aqui. Yo tengo 8 afios que
no pinto las ollas, tengo 8 afios que hago y le vendo a la gente, a toda la gente. Este,
antes, todo ese tiempo hice mi trabajo desde abajo hasta ariite tddo mi trabajo,

toditito.

MV- ¢Y como es que decidié dejar de disefiar y nada mas dedicarse a hacer las ollas?

SS Porque mi esposo murié en el 2000, en afio nuevo, y,léegovo un cancer y siete
meses él estuvo en cama, yo las noches las haciandidermia, mafectd en el ojo y en

el oido.Y decidi mejor dejar de pintar porque batallaba y dedicarme a hacer, ¢llkes

gente pues me empezd a comprar y me empez0 a comprar y hasta ahorita pues yo le
vendo ollas a toda la gente.

MV- Por ejemplo: aando le compra una olla, la genetela compra para pintarlay la
exponey la vendesa usted le dan algo del reconocimiento de exponer esa olla, o por
ejemplo si le compran una olla y esa persona gana un concurso o algo, a usted no le
reconocen esa partestitrabajo?

SS No.

MV- Porque la olla debe ser todo el conjunto, no nada mas por fuera sino también por
dentro.

SS Asi es, por fuera y por dentro.

MV- Pero esas personas que nada mas las pintan pues se estan perdiendo la otra parte,
no.

SS Aj4, si. Nonho, no, nunca me han dado nada.

MV- ¢ Y usted no le causa algun sentimiento eso?

SS Pues no, nunca he pensado nada. Yo me dedico nada mas a trabajar y a trabajar bien
mi trabajo. Ahorita esta olla [me muestra una vasija sin pintar] la compré un gringo
porque dice que él no habia visto una olla tan perfecta, tan derecha, tan perfecta,
entonces Opos as? est §, no m8s hecha, no est 8§
esta lijada, esta pulida y tod&ocorro Sandoval, entrevista, 2017).
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La venta de vagms en blanco entre artesanos desata un tema que no ha sido explorado a
profundidad, que es el de la autoria de la pieza y la valoracion solo del disefio mas que el del
conjunto, y que abre una brecha teméatica para posteriores investigaciones.

Volviendo alas distinciones y asociaciones de estilo, entre el tatuaje y las ceramicas en
de

gue usa el negro mayeel brillante;y del tipo ceramico Ramos negro, en Pagyigue es solo

cuestion,e esti l o 6pl ast a negrob6 usa varias
negro.También en el tatuaje se usa asmo tono de color pero nel mismo color, en la
sustitucion del terracota por un tono mas alto.

Es caracteristico del tatuaje y e ceramica de Mata Ortiz, sobre todo en el estilo
Quezadael juegoentre espacios positivos y negatives,decir euso del espacio negativo, 0
vacio, a diferencia deéaquimé que generalmente no se usa ya que las ollas generalmente estan
saturadas de disefidsanto el tatuaje como la ceramica de Mata Ortiz tienen lgwpdad de
experimentar con mas colores a diferencia de los tres basicos que se usaron en Paquimé: beige
como base, negro y terracota para las lineas.

De manera general, entre las distinciones de estilo que corresponden a ideas asociadas al
arte y al disBo destaca elan de fractales, es decir, composicion dispuesta en lineacugea
se encuentra presente en los tres casos de estudio. También esté elitosus de patrones
repetitivos era aplicaciény ubicacionde los signos iconograficen un diseé. Es inherente
una alaptacion de la linea a la superficie donde esté inscrita, para hacer juego con los bordes
de la vasija o envolverla y en el caso del tatuaje moverse junto con la perséopaue, lo

gue en general brinda unaidad entre el disefigrafico y la superficie donde se inscribe.

5.1.2.4. Procesos creativos

La informacién de la siguiente tabla se obtuvo a partir de las entrevistas realizadas a
ceramistas, personas tatuadas y el tatuador. En los dos primeros casos sediatéddacias

entre los informantes y en el dltimo es informacion que se sacé a partir de las entrevistas con
David Ortiz (EI Shamuko).

Tablal3.5. Procesos creativos
(elaboracién propia)

Del ceramista

Del tatuador

De la persongue se tatla

El conocimiento sobre los signos
iconograficos lo adquieren a pari
detepalcatey vasijas

Responsabilidadnte el
reconocimiento social

El tatuaje parte del gusto y no
necesariamente tiene que ser
significativo.

Experimentacion

El cuestionamiento de la copia

La motivacion por este estilo de
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como motivo para buscar un esti
propio y validar su trabajo

tatuaje proviene del interés por €
proyecto y/o conocimiento previd
de las culturas en cuestion.

Hastio Observacioére la piel yla Proporcionar informacion
consideracién de la forma del relevante e imagenes al tatuado
cuerpo.

El reconoci mi er Estudiar, buscar, nutrir su acervq Busqueda de imagenes en interr

propiodo | imita |visual

creatividad.

fiAgarrar est i | dRealizacion de ejercicios de Ponerse de acuerdo con el

reapropiarse del estilo Paquimé

dibujo y practica de los disefios (
Paquimé y Mata Ortiz

tatuador

La innovacion y habilidad
ceramista se encuentra alejada (
los diseibs estilo Paquimé

En el tatuaje 0
hay una distincion entre lo que e
Paquimé y Mata Ortiz

Confianza en el trabajo del
tatuador

La imaginaciéon como valiosa pa
la creacion

Lograr que el tatuaje no se
distorsione cuando la persona se
mue\a, sino que se adapte al
cuerpo.

El involucramiento en el disefio
del tatuaje es como un estira 'y
afloja.

Reflejo de los gustos e intereses

La emocién por aprender como |
impetu para la creacién

Para que acepte hacer un tatuaj
éste tiene que ser provocativo

Hace sugerencias de colores qu
el tatuador decide seguir o
informa de la viabilidad respecto
al tono de la piel o cuestiones
técnicas.

Los disefios son un reflejo de los
sentimientos

Para hacer un tatuaje con
significado tiene que partir de
algohonesto y no superficial.

Inclusion de elementos
significativos como
representaciones internas
asociadas a una experiencia de
vida.

Imitacién y transformacion de log
signos iconograficos.

Las motivaciones provocativas l¢
incitan ahacer propuestas de
disefio para enmarckridea y/o
hacer ejercicios de técnicas.

Apropiacién de significados
asociados a Paquimé

La habilidad del ceramista como
motivo para inclinarse por ciertos
estilos.

Intentar conocer mas a la persor
gue portara dhtuaje ayuda a
tomar ideas para plasmar una
representacion interna que no eg
propia.

Cuando no se puede divertir se
dedica a estudiar y mejorar su
técnica de dibujo

El disefio de un tatuaje se
comienza a gestar a partir de tre
disefios que ldamen la atencién
al cliente

El boceto a mano alzada favored
a la creacion

Generar movimiento visual,
cambiar la imagen en el element
ndmero cuarto, puesto en un
patron.

Cuando no se trata de un disefid
libre se puede dar ciertos permig

dentrode la forma solicitada.
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Proceso creativo del ceramista

El conocimiento sobre los signos iconograficos lo adquieren a partir de tepalcates y lo estudian
en los libros de iconografia, al igual quearestilo de tatuaj@ a s i mi, ldesaito emed
capitulo anterior (capituld.2.3), donde la caracteristica principal es duia un punto en el

cual comienzan a incluir algunas variantes a los diseféss cualesse describiran a
continuacion.

Le digo de los tepalcates de las ollas, entonceaarellos tiempos eran igualitas, las
haciamos igualitas y ahora no, ya le ponemos, le metemos grecas, le metemos cuadriculas
(Ana Villa, entrevista, 2017).

Experimentar estro de los principios bésicos del proceso creativo, principalmente en
las técnicagero también en los disefidsl hastiotambiénes un factor que motiva a la
creatividad, cuando una persona se cansa de reproducir constantemente los mismos disefios
comienza a idear técnicas equaciliten el trabajo o a elaborar dibujos que sean mas
emociaantes y satisfagan esas necesidades creativas.

El reconocimiento que adquieren ante la produccion de una técnica o la explotacion de
|l o que | Il aman fAestilo propioodo |imita | a crea
es posible que intenteeproducir constantemente el tipo de piezas que mas se les vende y
para el segundo, el estilo propio incentiva la creacion cuando se trata de asirse e uno.
momento en el que un ceramista comienfagarrar estilopr opi o0 | mpl deta r ea
estilo presente en las vasijas de Paquiynérear disefios innovadores que le permitan a la
persona distinguirse entre los demas ceramistas

Pues el estilo lo va agarrando usted misma, o sea es lo que va pudiendo pintarle, lo que
va pudiendo hacerle también, lo@ su brocha le pueda, lo que va pudiendoehaisted
es lo que va pintand@erardo Cota Guillén, entrevista, 2017)

La tradicion se conserva en el método de hacer la ceramica, en la técnica pero entre mas
se aleje un ceramista de los disefios asociad@jaimé se considera mas habil e innovador
dentro de la propia comunidadebido a quesevalioso e incluso una motivacion crear disefios
gue provengan de la imaginacjoya que & creacion de una vasija es la oportunidad para
reflejar los gustos e interesdel ceramistaincluso lay quienes asocian los sentimientos con
los disefioscomo un reflejo en el trabajo

A mi me gusta hacer, por ejemplo, las flores, pero a mi me gusta mostrar un poquito mas
de lo que viene siendo como los disefios de Paquimé aemaalgen algunas les hago unos
disefios con lineaasi pulidas y no le pongo nada, nada de dibujo, simplemente alguna
linea, depende del &nimo y las ganas que tenga, a veces es una cosa Yy a veces es otra.
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También depende mucho de como te sientas, es loague reflejar [en el trabajo] y lo
que haces tambiéiPabla Talavera Quezada, entrevista, 2017).

En muchas ocasiones la transformacion de los signos iconograficos asociados a Paquimé
comienzan poimitacion ésta surge también desdeintercambio de infonacién entre los
artesanos, aunque incluso hay quienes mencionan que cuando los nifios, quienes al parecer no
tienen un conocimiento preciso sobre la manera de elaborar los disefios, acceden a talleres
donde pueden aprender sobre ceramica, generalmentazadgmnpor escuelas, tienen una
gran facilidad para dibujar los disefios de la ceramica asociados a Paquimé y Mata Ortiz, idea
gue ha servido para desarrollar justificaciones sobre el conocimiento ancestral. Aanque |
aplicacion de ciertos patrones de dsefepende también de la habilidgady ejemplo,hay
personas quearecen de ésta &lacer lineas prolongadas y prefieren hacer cuadrioula

viceversa.

Proceso creativo del tatuador

La responsabilidad ante el reconocimiento social que se le ha dad pdiosucomo tatuador
y la confianza que la gente le tiene a su trabsgpn, dos justificaciones fuert@mra poder
hacer algo que considebenéfico para la sociedad, como losesobjetivo dedifundir la
cultura de Paquim@or medio de su trabajé\nte el cuestionamiento sobre si su trabajo se
trataba de copiar el estilo Paquimé, por parte demmigrupo cultural que lo califica como
uno de los mejores tatuadores de Chihuahualofugie lo motivd buscar un estilo propio y
validarsu trabajacon ayuda dexpertos, y ante el propio Juan Quezada.

Entre las caracteristicas del proceso creativo del tatuador se encuentra principalmente la
observacion de la piel y la consideion de la forma del cuerp@ primera le dice por donde
trazar y lasegunda se obtieral imaginata superficie como una forma abstraetala qudos
pliegues, musculatura y hasta lunares le pueden decir por devde sus trazos.La
observacion también implica estudiar, buscar, nutrir su acervo visual intentando no caer en el
plagio, aunque no es posible evitar la criptomne&ias constantes ejercicios déujo yla
practica de los disefios y signos iconogréaficos, tanto de Paguimé como de Matad0rtiln
que le han llevado a dominarlosgn cierto modpaprenderse algunos trazogegson una
constante en su estilGabe destacar quéestilo Paquimé, en el tatuaje, en realidad no solo es

Paquimé, sino que se trata de una conjuncién entre los diversos estilos Mata Ortiz, aunque su
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principal influencia es el estilo Quezadsero tami&n podriamos decir que en el tatuaje no
hay una distincion entre uno y otro

Una caracteristica distintiva en este tipo de tatuajes es lograr un emplazamiento, es decir,
que al fgurar los primeros trazose debe ver las propiedades delkerpo como una fma
abstracta para acomodar esdsstraccioney que el tatuaje no se distorsione cuando la
persona se mueva, Sino que fAbailen juntoso.

Un factor importante para la creacion es que unsus@émpetusradica en la emocion
por aprender, ver, escuchardestraper sonas: 0l a s ednireotrosn de
motivos se encuentra el hecho de que, independientemente de las necesidades econdmicas,
para que él acepte hacer un tatuaje éste tiene quem@rcativoen aspectos como: el reto
mental para crearlo (al momento de dibujar el tatuaje), que le incite emocion, que sea
atractivo, de preferencia algo muy atrevido no precisamente por el signifidadque,
cuando la provocacion parte del significado la validragara que €l decida tatuarlo o,no
implica que sea algo muy honesto y no superfi€alando hay una motivacién provocativa
para realizar un tatugjésta le incitahacer propuestas de disefio para enmarcar esa idea y/o
hacer ejercicios de técnicas.

Pala entender los motivos intrinsecos que le permitan plasmar una representacion
interna, no propia, para él es necesario, de prefererstahlecer una relacion cercana con las
personas que tatla frecuentemente, le agrada ctm@merocersus gustos, inteses, maneras
de ser y de pensar para crear un tatuaje que tenga la esencia de la persona que lo porta

Con los tatuajes en los que no se pueden dar estas condicionetmddgpos de
tatuajesque no son Estilo Paquémcuando no se puede divertirdaalica a estudiar y mejorar
su técnicale dibujo: mejorar la linea, contener la respiracién, sentir su brazo y pulso, practicar
lineas derechas, ser preciso en el trazo panaitao la piel.

El disefio de un tatuaje se comienza a gestar a partir ddigegos que le llamen la
atencion al clientepor medio de sus habilidades de observacion, el tatuadmviaay las
coincidenciasson dvectorizada§ o convertidas a lineas simplgmsteriormente nutre esa
simplificacion a partir de las platicas celncliente.

Entonces no puedo decir que veo esto, esto, y esto, y puedo fusionar, hay veces que es
imposible ¢por quéPorque la gente si quiere cosas bien especificas y es como armar
una quimera. Te hago tu quimera, pero que tan burda oiegfQué tan akevido quiers
ser?(David Ortiz, entrevista, 2017
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Lo bocetos se pueden realizar: cuando le llega un flashback y pasa tiempo desde que
platicé con la persona hasta la fecha de la cita, también se realizan 30 minutos antes de hacer
el tatuaje con unaneditacién previa de aproximadamente una semana o0 un mes. El tatuaje
tambi ®n se puede hacer a fAmano alzadao, es
fotografias, se borra, y se disefia el tatuaje de acuerdo al dibujo realizado. Cabe destacar que
preferible hacer los bocetos a mano alzada ya que la hoja limita a las lineas, es muy diferente
hacerlos sobre el cuerpo, el boceto a mano alzada favorece a la creacion ya que hay
oportunidad de observar fic-mo se va a compor

Es muy importante generar movimienigual en el disefio del tatuagsto se puede ver
a través ddos ritmos o patrones de signos iconografiapge como toqueersonalcambia
cada cuatro tiempos, es decir en el cualdmento.

Dentro de mionda es 1, 2 ,3 y lo cambio, 1,
2, 3y el cambio y son los cuatro, cuestiones
de los pétalos. 1, 2, 3, 4. Entonces, poder
jugar con eso (David Ortiz, entrevista,
2018.

Imagenl2.5. Tatuaje estilo adaptacior
Fuente: David Orti£2018)

Las plumas muy largas, y esto tiene, es otro juego
de plumas y aqui va otro juego de plumas. Y es
donde, en esos espacios, es donde me puedo dar el
permiso de hacerl¢David Ortiz, entevista, 2017).

Anexo 2. N° 101 Tatuaje estilo
adaptacion

Entre el estilo Paquimé y el disefio que solicita el cliente, cuando no se trata de un
disefio libre, a veces se puede dar ciertos permisosstgredentro de la forma pedidan la

intencionde fusionar las ideas.
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Este tatuaje de ala en el pectoral @eéxo 2N° 101, ilustra los permisos a los que se
refiere, éstos se encuentran ubicados dentro del triangulo amarillo. Como se puede observar la
forma del ala esta definida por el contorno y por las plumas (desamilagabla 9.4CIO del
capitulo 4.2.2.3), ésta caesponde a la solicitud del cliente. El relleno del tiAngulo son
disefios estilo Paquimé elegidos por el tatuador para complementar la figura y rellenar lo

enmarcado por el ala.

Proceso creativpen colaboracion con el tatuadoate la persna que se téga.

El deseo de un tatuaje implica deshaceese primer lugarde los estereotipos hacia las
personas tatuadas, nace del gusto y se puede conformar de elementos significativos y/o solo
por placerestético.La idea de incorporar tatuajes estilo Paquimédpuprovenir de dos
fuenkes: El interés en el proyectocgnocimiento previo sobre Paquimé o Mata Oflian el

motivo de ayudar @enerar ideas para la creacion del disefio, la persona interesada debe
proporcionar informacion relevantga sea por medio da redaccion de un escrito, si es
posible diversas platicas al respecto del tema, y enviarle tres imaddunesas personas
generalmente busca imagenes en internetsguasocien con la idea que tiene en merdsta

se genera a partir de otro tatuaje gween interneb en otra persona.

Ponerse de acuerdo con el tatuadwlica platicar, aterrizar juntos ideas, tanto de quien
solicita como de quien crea, emociones de la persona que se tatia para hacer una
representacion interna@so es parte de gene@nfianzacon eltatuador las personas que
logran estasuelen no solicitar un boceto, ya sea porque tienen una relacion de amistad con él
y conocen su trabaj@ porque ya se han realizado otros tatuajes y se ha creado una relacién
en la que es posibleefr el tatuaje a criterio del tatuador

Y pues es esa confianza de decir, si tu eres el artista yo sé que lo que yo te estoy diciendo
tu lo vas a poder plasmar y que independientemente si yo traia una idea preconcebida o
no, el resultado va a ser algo gnes guste a ambos, y cuando nos gusta a ambos pues
obviamente el resultado es bueno, porque crea esa armonia entre las dos partes. Porque
si yo me limitara a decirle a él lo que tiene que hacer, pues si, puede que le guste lo que
esta haciendo, pero no pdria el corazén en ello, cuando son creaciones del artista, el
artista pone su corazon y se nota en el tral{ahelle Porras, entrevista, 2018)

El involucramiento en el disefio deldaje es como un estira y afloja, por ejempioek

disefio a manolzada,el tatuador puede hacer una propuesta y el cliente una contrapropuesta
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hasta que el trazo quede aprobado por ambos, hay ocasiones en las que una parte cede y otras
en las que se aprueba dicho dispéioconformidad de ambas.

Para el caso del tatuagstilo Paquimé en ocasiones los catosen decididos por el
tatuador, principalmente en el estilo asimilacién, que fue de los primeros, ya que como se
describid en el capitulo anteriot.2.3) se pretendia conservar los tres colores originales de
Paquing y parte de lo que vino con la creacion de nuevos estilos, adaptacion y representacion
principalmente, fue la libertad cromatica.

NR- Si, de hecho cuando me hizo este, que fue el segundo, yodegdigro azul. Dijod

no, azul no. Y yo asi como gdiéro cquiero azul. Pero para él era como ir en contra del
disefio original, entonces me lo hizo rojo, pero yo queria un azul. O sea, en el primero si
fue rojo y dijed si, el color que quieras. Queria simular como estos tres tonos que se
usan, el rojizo, que no s¥mMo sea el color, el negro y la parte beige de la ceramica que
era la piel. Entonces como que él queria apegarse mucho a eso, pero pwesean

ahora si que vdmonos a los gustos de cada quien y yo lo puedo pedir rojo, morado, azul,
de otros colores.

MV-Y al final si los cambio, si te has fijado.

NR- Pues ya no he visto, he visto que utiliza el azul. Y yo asi como que [con cara triste
dice] era mio.

MV-Y aca si le metié mas colores diferentes [le muestro mis tatuajes].

NR- Ah mira si, que bonito. Ya feeti6 otro color.

MV- Yo queria cereza, rojo cereza, y ahi si tampoco queria, pero si le puso poquito por
acay le puso azul.

NR- Si, se negaba mucho al azul.

MV- Y encontré una vasija alla en el museo que es turquesa y fue como lo convenci.

NR- Bueno, déhecho yo lo que le decia tambiéndeBueno es que te apegas mucho a los
colores pero acuérdate que los colores llevan mucho tiempo, o sea, conocemos el color
pero hasta donde la intensidad del color, porque pasa su proceso también la vasija,
también los mmentos y todo eso, entonces va cambiando. Entonces yo le decia: hasta
donde sabes que es negro, negro vamos a hablar de variasdthedi de negro, el rojo
también(Nelsy Requena, entrevista, 2017).

Principalmente en los estilos adaptaciGregresentacion, es comun solicitar al tatuador
la inclusion de elementos significativos muy especificoe el tatuadodebetrabajar junto
con la idea general del disefio, éstos pueden ser representaciones internas asociadas a una

experiencia de vida.

Laf orma en que est8§8 el tatuajeé el ala de hast
David que estuviera, no en un corazén, pero que fuera una parte, yo no mas le di una idea

de qué era lo que queria y €l desarroll6 completo el dibujo, él le pusmée las cosas

gue yo le habia platicado, y de todas las veces, durAbamos muchisimas horas platicando,

® | sab2a m8s 0o menos | o que estaba buscando,
ejemplo aca donde tiene los cuadritos con puntitos y crucecitas,estd que tiene los

sembradios de maiz, del crecimiento, estas gotitas que tiene aca que son la llegada del
agua(Sila Yin, entrevista, 2018)
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Debido ala apropiacién designificados asociados a Paquimé a partir de lo que
recuerdan que se les platicé énm®mento de hacseel tatuaje, algunagersonas comentan
no acordarsale qué se tratalos signos iconograficostras lo recuerdan vagamente y las que
afirman recordarlo generalmente lo hacen a partir de fragmentos de una historia que apropian

y complengntan con cuestiones asociadas a situaciones o a la vida personal.

Mi tatuaje

Imagenl6.5. Referencia al recorrido visual del Imagenl6.5. Referencia a los colores y
tatuaje. formas para incluir en el tatuaje
Fuente video de Cultura Colectiva Fuente internet.

Imagenl6.5. Boceto del tatuaje en papel Imagenl16.5. Boceto del tatuaje en la piel
Fuente: Mariana Villarreal Fuente: Mariana Villarreal
, ~—

Anexo 2 N° 111. Tatuaje terminado.
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Las imagene43.5y 14.5 corresponden a las referencias visuales para realizar el tatuaje
gue se muestra en el anexo 2 N°111. Este tatuaje lo llevo en la espalda, por lo que aprovecho
para relatar mexperiencia ante este proceso creativo: La ima@®proviene de un video
visto enfacebook ésta fue la referencia principal para designar el recorrido visual del tatuaje,
no la forma, éste empieza en el hombro derecho, debido a que se conectatuajealdase
hombro y del pecho; posteriormente baja hacia la mitad de la espalda y se dirige al omoplato
izquierdo para subir por el hombro izquierdo y terminar en la clavicula, hueso que se
encuetra sobre el pecho.

La imagen 14 designa la combinacidde colores, wyerida, que fue turquesa (para
continuar con el disefio del tatuaje prewem el pecho) y el rojo cereza (combinacion de
colores que se encuentran de moda), esa imagen también incluye una sugerencia sobre el uso
de cuadricula, lineas curvgsen forma de hoz. Estas imagenes le fueron enviadas desde que
se aparto la cita, aproximadamente tres meses antes de la fecha del tatuaje que fue el 28
diciembre del 2016.

La imagen 5.5 es una fotografia del boceto realizado en papel 30 minutos antes de
hacer el tatuaje, del cual no quedé muy convencida pero confié en su experiencia, por lo que
s-1 o suger? eliminar |l a forma @AMO que se ub
imagen 111 del anexo 2, sustituyo por formas que hicieran el mismo decdsual.

Posteriormente redibujé el disefio en la piel (imagéb)latendiendo, como se ha
mencionado, a los emplazamientos y abstracciones del cuerpo, a los musculos y lunares, que
contribuyeran a hacer juego con la forma del tatuaje. Usé una plaotillatro boceto hecho
en limpio y mas definido, en proporcion al tamafio del cuerpo y trazé algunas lineas
complementarias con marcadginarpie posteriormente se tomo la fotografia del boceto en la
piel y después de dar mi consentimiento respecto areatgen borrd dicho trabajo y comenzoé
a tatuar. A partir de aqui dejé que explayara su creatividad y vi el resultado, los cambios
hechos y la incorporacion de los detalles, hasta que finaliz6 el tatuaje, del cual se puede ver el

resultado final en la imagetel anexo 2 N°111.
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5.2. Andlisis iconolégico de dos signos iconograficos

Desde la valoraciopre-iconografica se ha identificado que los signos iconografiensa
guacamaya y la serpiente se encuerprarcipalmentesn los tres casos de estudio, por lo que
a continuacion sanalizana partir de su importancia culturalon un enfoque inclinada su

trascendenciaimbdlicay social

5.2.1. La serpiente de Paquimeé

Los vestigios arqueoldgicos han coincidido en que daréi de la serpiente es un signo
iconografico recurrente para la cultura Casas Graindagquimé, éstos son observables en dos
elementos que actualmente se reconocen a nivel internacional como patrimonio material: la
arquitectura y la ceramica. Otras fuenteelacionan estos vestigios con aspectos del
patrimonio inmaterial tales como las leyendas hopis, cultura que, como se ha mencionado,
tiene una estrecha relacién con los Paquimd®eB. Brown (1993) realiz6 todo un estudio

sobre este tema paraconclgiu e hay fAel ementos para sostener
existieron clanes o linajes que se relacionan con la figura de una serpiente de dos cuernos y de
una serpiente con un solo cuernoo (p.236).
numerosoge t uvo opor t uemprahdicdsu chminoessfiarap laacia efarea de

los hopis y de los zufii, en lo que ahora son los Estados de Arizona y Nuevo México, en cuyas
sociedades fueron admitidns ( Guevara, 2015, 119).

Como parte de la arquitectura eque hoy es la Zona Arqueoldgica de Paquimé, el
primero es la casa que correspondia al clan de la serpiente. Entre los materiales arqueoldgicos
encontrados en este espacio, llaman la atencion los esqueletos de guacamayas, las
innovaciones arquitectonicasomo la canalizacidon del agua para uso doméstico, asi como el
uso de pilares en la construccion, estos ultimos también eran distintivos entre de los pueblos
del desierto. La construccion de esta casa también data del periodo medio y se le han
encontradassimilitudes con las construcciones de los pueblos Mimbres, contemporaneos a esta
fecha (Braniff, 1993, p.27).
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Imagen185 Montlculo de la serplente en la Zona Arqueolog
de Paquimé.

Recuperado de Google Maps, noviemte€2017.

IR A Imagenl8.5. Efigie

: /// / // (,/ ’ antropomorfa con serpiente

f M} [/ Fuente:Museo de las Culturas
i S )

= 7///// ' 5 BOE Al3} del Norte

i L //‘ g E i1t >-<.

ke~ 7 ¢ 5 i i ’
Figura7.5. Monticulo de la serpiente en la Zona Arqueoldgica de
Paquimé.

Fragmento recuperado de Di Peso, 1974, vol. 5 p. 477.

El monticulo de la serpiente se encuentra junto a la casa que lleva el mismo fvembre
figura 3.1.en el capituld..1.1), se trata de una pequefia pared que tiene mas de 100 metros de
longitud (Contreras, 1988, p.38), ghicacion se puede consultar en la parte superior del plano
de lafigura 3.1.Esta estructura vista desde arriba tiene forma de una serpiente cornuda que se
encuentra seccionada por el paso de un arroyo (imagéry figura 7.5). La figura que se
asocia con esta representacion arquitectonica es como la que podremos ver en la8fagen 1
una serpiete de un cuerno con las fauces abiertas.

En la iconografia de Paquimé hay diversas representaciones de serpientes: estan las que
parecen tener un cuerno con boca abierta y lengua de fuera como la que vimos en la imagen
17.5, también las hay con dos cuesno plumas en la cabezanéxo 2 N°1), con cola de
golondrina o cabeza de guacamaya o pajanexo 2 N°24 y 13). En una vasija podremos
encontrar este animal como ilustracion o relieve, circundando generalmente la superficie en
gue se plasma, la icon@gia que decora esta figura zoomorfa, muy frecuentemente la adorna

con cuadros negro y beige, pero generalmente se le incorporan figuras geométricas.
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Figura8.5. Disefio ceramico del periodo medio, serpiente con
penachoy cola de golondrina
Recuperado de Palacio coord., Guevara y Mendiola, 2008, p.i

Anexo 2, N° 23. Fuente: Museo d
las Culturas del Norte

Di Peso le encuentra este signo iconografico una relacion con Quetzalcbatlise
Noell e (2004) apunta que su nombre proviene
guetzal 6 (p.33) este apelativo tambi ®n asoci
cuenta con diversos nombres segun la zona cultural, uno de sus siaqoerenas han
relacionado con Paqui m® es el de Eh®catl, h c
era equivalente de religiosidad, sabidur?za,

Sin embargdBraniff refutala idea de Di Pesy a q u e sno codcuesda §oa el fi
quetzaicoatl (pdjaros er pi ent e) gue | os mesoamericanos (
83). Por su parte R. B. Brown destaca que | os
conocemos como el culto de Quezalcoatl ya estaba establecibdificado a la situaciéon

| ocal en Oasis Am®rica, antes del siglo XII
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Anexo 2, N° 1. Fuente Anexo 2, N°3. Fuente:
Antiques and the arts Art institute of Chicago
weekly — — . - I

Anexo 2, N°28. Fuente
Museo de las Cultura:
del Norte

Anexo 2, N°26. Fuente
Museo de las Cultura:

Anexo 2, N°13. Fuente:
National Museum of the
American Indian

Imagen19.5. Vasija
antropomorfa con serpient
Fuente MNA INAH

del Norte

Como podemos ver, las distinciones de disefio y estiloe las propias vasijas de
Paguiméson muy variadas en comparacion a las representaciones de Quetzaledadislas
plumas que porta la serpiente paquimesn claramente visibles en la cabeza pero en el
cuerpo los signos iconograficos tienen asociaciones distjntdas plumas.

Lo que por una parte, en la serpiente, se ha interpretado como plumas por otra se asocia
con cuernos, principalmente la serpeentornuda tiene diversas representaciones en
Mesoameérica, particularmente en el mito, cuenta con las siguientes caracteristicas, segun lo

gue han encontrado Roberto Martinez y Ramon Vifas (2007):
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Tablal14.5. Caracteristicaseda serpiente cornuda en el mito
Fuente Martinez y Vifias (2007, p. 147)

Grupo

. Caracteristicas Asociaciones
étnico

Nahuas, Grande, delgada, oscura, co| Se dice que vive en bosques y lugares apartados.

Colonia cuernos de venado y cascabe

temprana Atrae a sus presas con e

aliento o les chupa lsangre
por los ojos y la nariz.

Zapotecos, | Larga como una vara de

Colonia medir, con cuernos pequefio!

temprana como de chivo.

Zoques Cuernos de venado v alas. Vive al interior de un cerro y se presenta en

coloniales iniciacion de hombres y mujereghualli.

Séneca Vive en el lago y se transforma en
hombre guapo para seducir a las mujeres. Es derrg
por el rayo.

Cherokee Tiene una cresta con un Se diceque es un hombre transformado en serpig

diamante. para combatir una enfermedad enviada por el
Quien obtenga su diamante tendra suerte en el am
caza, etcéterd/ive en una laguna.

Hopi Serpiente cornuda o serpient| Vive en los arroyosjas montafias y se asocia a

emplumada. lluvia y la fertilidad. Parece igualmente estar asoci
a Poshaiyanne o Montezuma. Es él quien ensef
hombre a sembrar. Provoca el diluvio y castigal
promiscuidad. Se origina de un hombre muerto.

Zufii Serpiente  emplumada o |Provoca el diluvio como castigo al hombre por su 1

serpiente cornuda. comportamientoSe transforma en bebé, seduce a
mujeres.

Zoques Son los espiritus de la montafia quienes se transfol
en serpientes cornudas. Viven en cuevas y
poseedores de riguezas. Se asocian a la lluvia.

Huastecos | Tiene cuernos de oro, no eyDa riqueza a quien la atrapa. Es celosa y destruye

gruesa ni larga, mide comg propietarios cuando éstos encuentran pareja.
una braza de largo.

Mixes Cuernos devenado y colores | Causa lluvias torrenciales, vive en el agua y desb

rojo y verde. los rios. Sale de las nubes durante las trombas
gemelo de Condoy.

Zapotecos Causa grandes inundaciones, vive en un lago qu
seca al morir la serpiente.

Totonacos | Cuernos de venado. Da dinero a cambio de alimento y cuidados.
presenta como hombre ante las mujeres y como n
ante los hombres. Termina convertida en la Estrella
la MafianaSe asocia al viento.

Achi Carga una enorme roca. Provoca inundaciones y es opuesta a los angeles.

Chorties Dos pares de cuernos, uno d| Pueden tomar aspecto de humanos y de serp

ellos es de oro. cornuda. Viven tanto en el cielo como en la tierra.
asocian a los lagos, las montafias,ttasnentas, los
terremotos, el arcoiris.

Lencas Tiene cuernos de vaca. Vive en |l a laguna y <chu

Es la imagen de Santiago, quien la convierte en pie
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Entre las asociaciones simbdlicas que destacan Martinez y Vifias (2007) se encuentra
gue la serpiente cornuda estlacionada con eaguaici el o y agua terre
simb-licamente unidos por | a imagen de | a se
es posible que las representaciones de cuernos asociadas a uno u otro animal, en primer lugar
dependn de las especies endémicadaleegion y en segundo hayan sido reemplazadas por la
cornamenta de animales de origen europeo como la vaca y el chivo. Cabe destacar que hay
varias especies de serpientes cornudas contelastes cornutuson dos cuernos, que vive
principalmente en elasbierto de Africa; y laipera ammodyteson uno, la cual es una especie
existente en el norte de Europa que
habita principalmente en colinascas y
rocosas, con escasa vegetaciNidtese
en la imagen 20 sus escamas
prominentes, parecidas a las de algunas

efigies de Quetzalcoatl, y manchas §

cuadradas que la adornan, como las que™
] i _ Imagen20.5. Serpiente del desierafricano con doble
se asocian al maiz en las vasijas cuerno
Paquimesas.
Como se ha mencionado, la relacibn mas estrecha que tiene eicsigografico de la
serpiente es la del pueblo hopi, a través de ellos podemos sabes gagjlimeses teniam
singularrespeto por este animéd, ilustraban constantemente en la ceramica y posteriormente

fue asociado con mitos sobre la destrucciotadsudad.

5.2.1.1. La caida de la misteriosa ciudad roja

Entre las teorias que existen respecto suledidocon los pobladores de Paquimé, algunos
investigadores indican que, quienes sobrevivieron a la caida de esta ciudad migraron a la
Sierra Tarahumra para unirse con los antepasados de la cultura ralamuli o Tarahumara (Di
Peso 1974, Braniff 2008). Otras versiones apuntan a que migraron hacia el norte, y fueron
adoptados por los hopis y zufii (Reyes Landa 2001, Guevara 2015), culturas ubicadas en el
estado de Nuevo México, en Estados Unidos, donde se conserva entre los hopis los mitos

sobre la destruccion de una antigua ciudad roja del sur.
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De acuerdo a una informaciéon confusa, ahora suponemos que cuando la
ciudad estaba siendo tomada, algunos del&fensores pudieron abandonar

la ciudad y escaparon a esconderse a las montafias de las cercanias,
comenzaron asi la dificil aventura de viajar por territorios enemigos, para
acercarse a los asentamientos de gentes que les eran afines (Guevara, 2015, p.
117).

Los mitos hopi que se asocian con Paquimé fueron estudiados particularmente por Frank
Waters (1996) y por Maria Luisa Reyes Landa (2001) en los cuales hablan sobre una
misteriosa ciudad roja del sur a la que denominan Palatkwapi (Reyes, 2001, ps Bdja
(Waters, 1996, p.84) de la que Luisa Reyes menciona que existen suficientes datos
arqueoldgicos para relacionarla con Paquimé, ademas de aludir a una modificacion linguistica
de dichas palabras gracias a la tradicion oral (Reyes, 2001, p. 24)iehdos mitos refieren
i al agua corriente de | a cual di spon2a y que
25), cabe destacar que una de los aspectos importantes por los cuales Paquimé fue designada
como Patrimonio Cultural de la Humanidad foieecisamente por sus avances tecnoldgicos
respecto a la irrigacion de agueecordemos quelebajo de la Casa de la Serpiente se
encuentra un acueductdambién la leyenda menciona que se contaba con unidades
habitacionales, ceremoniales y de almacenamient

A pesar de que se han desarrollado mdultiples versiones sobre este mito, Luisa Reyes
estudia cuatro de los principalést mitica ciudad perdida_a destruccion de Palatkwagkl
viaje de los gemelog La destruccion de la misteriosa ciudad rofgoyandose en el trabajo
previo realizado por Waters donde, al igual que en Paquimé (Guevara, 2015, p.22), destaca la
organizacion por clanes de los grupos hopis.

Es a partir del clan Kachina, formado por gente muy selecta y sabia (Reyes, 2001, p.7),
donde destaca el mito que habla de su fundaci
de aquella que actual mente ocupan | os hopiso
Aeran esp2ritus enviados pareas Obr(iWadearr sgp dyod ¢
adoptaban la forma de seres humanos comunes y fueron ellos quienes designaron el lugar
donde habria de levantarse la ciudad de Palatkwapi.

Entre los clanes que fueron guiados por los Kachina se encontraba el Clan del Perico,
del cual los mitos indican que tenian un monticulo usado para una ceremonia especial que se
realiza en primavera, ®ste fera el Cl an Madr

ende el monticulo de tierra en forma de perico era una representacioMdedar e Ti er r a
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(Waters, 1996, p.85). Lo que también nos ayuda a explicar por qué los paquimeses no
consumian las aves que criaban ya que, como veeassaban para efectos rituales.

Un uso similar lo tenia el monticulo de la serpiente donde el clan gaddlel mismo
nombre realizaba fiun rito de Dbendici-n para
(Ibidem, p. 86), cuatro dioses serpientes para los cuatro puntos cardinales: Maichu'a, serpiente
gris y cornuda para el Norte; Palulukang, serpientagiea para el Sur; Tokchi'i, guardian del
Este y Kato'ya, serpiente negra guardian del Oeste. Y dos serpientes mas, la primera era
Tawéataho serpiente del sol, capaz de volar sin tocar el suelo, o del latigo que gobierna lo de
arriba y n0Tuwélad&rena ade sascabelie®la derpiente del Abajo [sic], la cual
nos transmite las vibraciones de la Tierra y el conocimiento sobre los movimientos de las
cosas que habitan dentro de ®stao (¢bid. P.

Segun estos mitos, Palatkwapi es descrita conaociudad tan préspera como lo fue
Paquimé durante el periodo medio. La vida sedentaria se contraponia a la ley ancestral de
migrar, tanto asi que la destruccién de la ciudad fue atribuida a la suspension de estos
desplazamientos.

Luisa Reyes (2001, p.183scata el trabajo de Harold Courlander de1972, quien registra
la leyenda hopi sobrea caida de la misteriosa ciudad rgjan la que los jefes del clan del
Agua le pidieron a un joven gque se vistiera del monstruo Tsaveyo, con la finalidad de que los
habitantes de Palatkwapi volvieran a cumplir con sus creencias, especialmente que se
reanudaran las migraciones. El joven asusto y advirti6 a los habitantes de Palatkwapi, sin
embargda gente se ri6 de él, posteriormente con cuatro mascaras magicas y urdepstta
en su cabeza les asustd por cuatro ocasiones, en la ultima fue capturado, lo asesinaron y
enterraron en el centro de | a plaza fAdejando
presentaba doblado el pulgar y sefialaba hacia arriba condosotrd edos 6 (| b2 dem
cuarto dia después del asesinato del joven la mafana se puso roja y comenzo a llover
descontroladamente, de su tumba broté una serpiente de agua con un asta de venado en la

cabeza.
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Figura9.5. Representacion mitica de la caida de
Paquimé

Pintura rupestre que ilustra una serpiente y un edif
a punto de caer, encontrada en El Arroyo de los M
{ y datada entre 1300 y 1450 d.C. (Guevara y Mend

; 2014, p.78).

5.2.2. La apropiacién de guacamayas en Paquimé

Las guacamayas de Paquimé fueron importadas desde las zonas tropicales de Mesoamérica
como producto de la comercializacion con las culturas del centro y sur del pais (Braniff, 2008,

p. 54). Incluso se ha ubicado, en lo que hoy es la zona arqueoldgica, el sitio de la casa de las
guacamayas construido como lugar especial para la avicultura, el cual contaba con un
calentador especial para el cuarto donde resguardaban a las aves pariajaa soportar las

bajas temperaturas del lugdMinnis, Whalen, Kelley y Stewart (1993nforman sobre el
hallazgo de jaulas de piedra como las que se encuentran en Paquimé, en lugares distintos a
este sitio, sin embargo para ellos es claro que emifégoseia la principal avicultora.

La guacamaya roja era proveniente de Veracruz (ibidem) o de Nayarit (Guevara, 1993,
p. 15), no se trata de una especie endémica en Chihuahua, sino que fue sacada de sus lugares
de origen para su aprovechamiento comegcapropiacion cultural, en la época prehispanica
y hoy en dia su apropiacion se continda dando a partir del legado iconogréfico presente en las
vasijas de barro.

Cabe destacar que en la actualidad, es posible ver pares de guacamayas en zonas semi
tropicales muy adentradas en la Sierra Tarahumara, como las localidades de Uruachi, Urique y
hacia el fondo de la barranca La Sinforosa en Guachochi. Sin embargo no es posible
determinar si estas aves son descendientes de las paquimesas, aunque es impaortiante rec
gue (como se menciond en ehpitulo 1.1.1. La Sierra Tarahumara era el paso entre las
principales rutas comerciales que llegaban a Paquimé.

En la cultura Paquimé existen varias alusiones a las aves: en la arquitectura, los vestigios
arqueologicos Jos signos iconogréaficos, a partir de las cuales se sabe que practicaban la

avicultura de guacamayas y guajolotes.
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De las guacamayas aprovechaban las vistosas plumas para los atavios suntuarios. Los
guajolotes se cuidaban con esmero y se les sacrif@aloaremonias relacionadas con la
muerte. También es probable que algunas guacamayas tuvieran el mismo fin, pero en
ceremonias relacionadas con el $ali¢vara, 2015. 52)

En 1993, Arturo Guevara publico un texto sobre el tema de las guacamayas cuyos
planteamientos aun se ven expresados en el Gemmetrias de la imaginacion. Disefio e
iconografia de Chihuahug014) en esta primera publicacién sobre el tema estudié la posible
relacion de esta ave con los signos asociados al viento: En primerhhigiar sobre los
Atorbellinoso o Aremolinoso, de | os cual es
encuentra fAcierto temor a | a presencia de agq
malignos invisibles y solo detectables por la turbueencide su pasoodo (Gueva
También que es posible ver la formacion de tornados en las llanuras de Chihuahua por lo que
considera que es muy posible que los grupos indigenas Laguneros los hayan deificado
otorgandole el nombre de Cachiripa, y de adoe los hallazgos presentados en Paquimé las
pinturas y grabados posiblemente son representaciones del viento o del agua en movimiento

circular.

Anexo 2 N° 40, estilo Porvenir y 56, estilo Tendencias. Ceramica de Mata Ortiz
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A pesar de las opiniones en contra de Braniff (2008) y Brown (1993), Gua@a3) (
afirma que en Paquimé se rindié culto a Ehécatl, dios del viento, debido a los entierros
escrupulosos de guacamayas, casi igual que los humanos, a partir de esto coresiesas qu
aves tuvieron una importancia ritual y gracias a esto se dieron algunas representaciones

iconograficas asociadas al viento en las pinturas rupestres y en la ceramica.

Considero muy probable quedeméasde aprovechar las plumas de guacamaya, debid
agciarseles al culto, ya que en Mesoamérica éstas formaban parte del atavio de
Quetzalcéatl Ehécatl, dios del viento, y que junto con las del cojolite recibian el nombre

de nfl amas del amanecer 0. Por otra ©parte, en
imégenes de los que posiblemente fueron miembros del sacerdocio paquimés, que
utilizaban tocados c oGuevara £993.45.y her mosas pl ume

Anexo 2 N°37. Vasija efigie perico ¢
Paquimé. Fuente Museo de las Cultt
del Norte

Imagen21.5. Mascara ceremonial
encontrada en Guasave, Sinaloa
Perico de Terracota.
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Figural0.5. Diversossignos iconograficos asociados a la guacamaya.
Fuente: Di Peso, Rinaldo y Fenner (1974, vol. 6, p. 291).
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Entre las mdltiples representaciones de la guacamisigsen la figural0.5 podremos
encontrar desde las mas abstractas hasta las mas ilustrativas; estas ultimas corresgdaden a
signos iconograficos rellenos de puntos grises que se encuentran casi al final de dicha figura.
Como las querimos en paginas anteriorey enel anexo 2N° 40 y 56 elaboradas por los
ceramistas de Mata Ortilgs cualese caracterizan por presentar la cabeza de la guacamaya
en semicirculo, con el pico en forma de hoz, el pico superior grande y el inferior pequerio; el
0jo se ilustra con un ciuto y un punto, o circulo relleno, y también se les puede ver con dos
circulos concéntricos. Particularmente considero que este es un ejemplo de como el signo
iconografico conserva su esencia mitica, ya que a pesar de que estan representados con estilos
diferentes Porvenir y Tendencias, esto es lo que nos hace asociarle con la manera en que se
representaba en Paquimé a pesar de cambiar en sus colores, lineas y estilo.

También se pueden encontrar representaciones en efigie que corresponden a la forma
mencbnada, como la que se puede observar en el anexo 2 N°37, y de la cual, llama
particularmente mi atencion su parecido con una méascara de Slnatoeda en ldamagen
21.5 de paginas anteriores

Las siguienteseisilustracionesde lafigura 10.5 son b que en el capitulo anterior se
i denti fic- como i g takdac 7a4nGG),aquedse cargeterizam doar osu  (
apariencia angular cerca del ojo y los lados redondeados con la base rectangular, Guevara
alude a que se trata de un ave de perfil caol@figurada de manera rectangular.

La representacion mas usual es al que la enmarci

un tridngulo y de ahi se simplifica a su version
abstracta, en la que triangulo yp#&al, o triangulo y doble
espiral. Esta simplificacion es usada para ilustrar
alineacion de varias guacamayas, comgue se observa
en el anexo 2 N° 110, las seis guacamayas son ilustrac

partir de espirales aureas, con un punto que semeja @ Anexo 2 N°110. Guacamayas
estilizadas que se alinean en for

éstas se enmarcan en otra espiral que de un lado tien de espiral

linea negra y otra turquesa las cuales se encuentran una a la
otra, este signo iconografico corresponde a la doble espiral segin como se ilustro en el
capitulo anteriortébla 7.4 CIA).
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Actualmente en Mata Ortiz, por ejemplo, hay muc

maneras de jugar con la figura de la guacamaya, un ejemplo
vasija, blanca con negro, beige y terracqte podemos ver en
anexo 2, N°52; la cual cuenta con dos disefios diferentes, u
negativo y otro en positivo. Como se ha menciong
anteriormente el disefio en positivo corresponde a toda la pa
la vasija que cuenta con disefio y el negativo @omue se
encuentra en blanco o vacia de disefio. Para primer caso se
lo que podemos ver, desde un acercamiento, como bandas a Anexo 2 N°52. Guacamay

abstracta en negativo (col
con disefio de figuras geométricas, y desde una perspectivblanco). Vasija de Mata Or

| ) . estilo Quezada

poco mas lejana podemos encontrar representada la figuana
serpiente de un cuerno muy abstracta. Asi mismo, para el caso del disefio vacio o en negativo,
la guacamaya se perfila desde la espiral que figura su pico y se distingue principalmente por
un ojo dispuesto en semicirculo.

Las interpretaciones quealiza Guevara (1993) perfilan desde la doble espiral que se

asocia con aves revoloteando, y |l a suposici
al vient o, sobre todo cuando este forma r emc
espiralesTambi ®n se | e asocia a | as figuras en fo

en movimiento, sin embargo no hay forma de probarlo por completo (ibidem, p.20).
Por otro | ado para | os hopi s, por ejempl o,

intrincadas, representan las rutas migratorias:

En el simbolo de migracion los circulos naarcel nimero de
rondas o pasos que se hubieran recorrido hacia el norte, el e«
el sur y el oeste. El correspondiente a Oraibi muestr:.
terminados los cuatro circulos después de que se pasara pt
puntos en el camino de regrgsoank Waters, 1996, Jl9).

ORAIBI

Imagen22.5. Simbolo
migratorio de los Orabi.
FuenteWaters (1996, p.11¢

Por su parte Christine S. Van Pool (2002, p.43) interpastapresentaciones de péjaros
en la cerdmica, sobtedo en algunas vasijas efiggmo espiritus que guian a los chamanes

en su viaje y los ayudan a traer informacion critica o poder.
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Ya por ultimo, entre la comunidad de ceramistas de Mata Ortiz y las personas que se
tatdan, la significacién se queda solo en la referencia iconografica, es decir, en la designacion
del nombre de la figura como una alusion directa a lo que representan@ya, viento,
agua, movimiento. A pesar de que son los signos iconograficos mas usados en comparacion a

los demas, incluso a la serpiente, sobre todo en el caso del tatuaje.

5.2.3. Expresiones de la guacamaya y la serpiente en la ceramica de Mata Ortiz

A pesar de que la comunidad de Mata Ortiz cadEenitos o narrativasdirectamente
asociads a Paquimé, la significacion se genera ante lo que se ha denominado como
patrimonio inmaterial, desde la valoracion de los signos iconograficos que suelen verse
constantemente plasmados en los vestigios de la cultura ancestral y que de manera empirica,
los habitantes de Mata Ortiz identificaron como uno de los mas importantes. Particularmente

la serpiente y la guacamaya han sido los mas apropiados y transformados.

Anexo 2. N° 84 Detalle superior
la vasija. Elaborada por
ceramista de Mata Ortiz Ol
Dominguez Renteria, pieza «
obtuvo el galardon en el X Anexo 2. N° 69 Vasija
Concurso de Ceramica de M Mata Ortiz con serpiente
Ortiz, valuada en $25,000.00 guacamaya

Como se puede ver en las imagenes del anexo 2 N° 84 y 69, estos signos iconogréficos
se elevan a su expresion mas contemporanea desde el estilo, la forma y los colores. El primero
tiene que ver con la corriente vadwa la que se le asocia, es claramente distinguible que los
disefios en las vasijas de estas imagenes no son iguales al estilo Paquimé, al de los signos

iconograficos que se presentaron etalda 7.4.del capitulo anterior, que entre la comunidad
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selesl | ama ftradicionaleso a diferencia de 1o
Afestilo tendenciaso, a | o que | a comunidad d

La esencia mitica de la guacamaya y la serpiente se percibe a través de una
representacion externa mdistinta al estilo de los paquimeses, su forma y las lineas a partir
de las cuales se traza la imagen difieren.

En este caso pasa de ser un signo iconografico a convertirse en: un dibujo, pintura,
imagen, o ilustracion; pierde su propiedad icOnica parptadona cercana a lo realista, y es
precisamente en la guacamaya y la serpiente que se puede notar esta distincion, en las
transformaciones que se han descrito con anterioridad, como si después de tantos afios los
animales que representan esos signos ezargn lo que en un momento historico se les
abstrajo.

La ampliacion de la gama usada por los ceramistas de Mata Ortiz surge de las
necesidades creativas que les motivaron a incluir colores no tradicionales, estas se relacionan
con la afinidad a distingtse de los demas y con la posibilidad de que los disefios plasmados
en las vasijas crezcan hacia horizontes asociados con el arte contemporaneo, como ha
sucedido desde que la comunidad de Mata Ortiz comenzG6 a ser reconocida
internacionalmente.

El significacb para los ceramistas de Mata Ortiz radica en dos valores, el comercial y el
gque se encuentra asociado a la memoria, el primero es distinguible desde un discurso
predeterminado para la venta y el segundo, desde las cosmovisiones asociadas a su
vinculaciéncon esta cultura.

Como se menciond en el capitld®, cuando la cultura se manifiesta a partir de algo
intangible que destaca por su valor simbdlico, constantemente es reemplazado por uno
comerciala través déa compra y venta del objeto o servicio ere e materialice: en vasija al
alcance del bolsillo o en los honorarios de la persona que aplica un tatuaje.

Tal parece ser que el valor simbdlico se limita a lo mencionado anteriormente, sin
embargo, es importante considerar que, los valores de camivieraal, de uso y simbdlicos
se incrementan ante la posibilidad de recomponer el pasado prehispanico desde la memoria
colectiva y reconstruir los vinculos con una sociedad perdida a partir de la invencion de una

tradicion ceramista y la invencion simb®lde adscripcion identitaria.
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CONCLUSIONES

En elrecorridohaciatratar de conocer ¢,cuales son los factores principales que han contribuido
a la preservaciéon de la iconografia de Paquimé y de qué manera influyen en la produccion
contemporanea de las culturas mestizégs“aencontradagque estos principalment®on:la
memoria  arquetipica apropiacion transculturacion, representacign tradicion 'y
comercializacion. La influencieejercida en las culturas mestizas se origina ddade
adscripcion identitaria ka necesidade cubrirlas demandas del mercado actual

Ademasgl rescate, restauracion y conservadi@ios vestigios del pasado, por parte de
instituciones como el INAH, son la principal manera de preservar la iconografia. A su vez, el
contacto directo de los habitantes de Mata Ortiz con dichos vestigios; ladlifiesilos
mismos principalmente desde lo que en un inicio fue la produccion de copias para la venta,
provocé un cambio a partir de las necesidades creativas de las persona que iniciaban con la
ceramica en lp afios 0 0 s ; l o cual pr od uadicion teeamistanqueesec i - n
propagd por toda la comunidad de Mata Ortiz y en localidades vecinas, como la cabecera
municipal de Casas Grandes y el municipio colindante de Nuevo Casas Grandes.

La popularidad suscitada por el comercio de piezas ceramicasinclasion en el
mercado del arte permitieron quanto la tradicion ceramista como los signos iconograficos
de Paquimgse difundieran gracias a la comercializacién de vasijas, principalmente entre los
habitantes de la region de Casas Grandes y loscomhéstas de Estados Unidos provenientes
de Arizona y Nuevo México.

Por otro lado, para tratar de responder a la pregunta sqpléetipos déconografiason
fragmentode la memoriaolectivaconservada product® de las apropiaciones generadas a
lo largo del tiempoAl menos son mas de cuarenta afios en los que se ha venido géstando
tradicion ceramista de Mata Ortigue no por tener poco tempo deja de ser relevante,
respaldada por la memoria colectiva generada en dicho peyiaieadaa partir de Is
recuerdos de las personas de la comunidad para hacer una recomposicion el pasado que la
haga asociarse con Paquimé a través de la ceramica.

Por otro lado, el puente entre el presente y el pasade reflejado de manera gréafica a
partir de la apropiadén de los signos iconograficos de Paquimé y la creacion de estilos e

iconografi@ que conservan la esencia mitica de la ceraiRamospolicromo, pero que se
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pueden consideraomoproducto de la creatividad de quien se apropia de dicha iconggrafia
por si misma es significativa para las personas que desean esta adscripcion identitaria.

Aun asi, los significados que las personas le otorgan a estas apropiaciones,
particularmente para el caso del tatuaje, pueden ir desde motivos personales (como la
intromision y el crecimiento personal), tansculturales, eventos memorables para la
conservacion de un recuerdo, hasta los que aparentemente no cuentan con significado pero que
al final de cuentas dmallaun elemento que puede ser asociado con significaciaagsidas
0 N0 COMO propias.

Hay iconografia que puede ser considerada como un producto de las apropiaciones de
signos iconograficos, gestadas desde los inicios de la ceramica de Mata Ortiz hasta los nuevos
estilos quecontintanen el tatuajerelacionadas amo con el arquetipo. bs matices que la
diferencian pueden ser vagamente identificables, sin embargo, la iconografia de Paquimé es un
fragmento de la memorigue se gestdesde la reconstruccidrecha principalmente por la
produccion contemporanea de ceicary tatuaje

La esencia mitica es el rasgo caracteristico que conserva la unidad simbdlica, desde su
estilo (concebido como modos de representacidnpartir de ella el signo iconografico
trasciende en el tiempo y la superficie donde se ins¢pie¢ vasija y cualquier otro objeto
con dichos disefiosjambién egeapropiada y transformadizsde el presente; entablando un
vinculo, iconografico o simbdlico, similar 0 no a aquetipo. la esencia mitica evoca ese
fragmento de la memoriaonograficaque se conserva.

Por otra parte, los factores que influyen en la pérdida los significados y los elementos
gréaficos de la culturde Paquimé sqren primer lugarla desaparicion de sus habitartegue
ocasiona falta de certeza la hora de hablar de sigoddos asociados a los signos
iconograficos La informacion obtenidhasta ahora es gracias a la investigacion arqueologica,
la cual infieredichos significadoslesdelas asociaciones quee establecen a partir de la
complejidad @l sitio y otras culturason signos iconograficos similares precisamente los
de la ceramicdRamos policromo, principalmente los pueblos indigenas de Estados Unidos
como son los Pueblo, Hopis, Zufiis quienes aparentemente recibieron a los antiguos
pobladores de Paquinyé&iertosclanes Son estos grupos los qoenservaron parte de dichos

significados y elementos graficos queespresartambiénenel arte rupestre.
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Los limites de la apropiacion iconografica
Los factores que definen los significados y elementos graficos deltlaac®aquimé se
encuentran enmarcados desde ciertos lingiggesado®n la esencia mitica, pero a su vez
definidos principalmente por la representacion grafica y simbdlica. La primera radica en
cuestiones asociadas a lo iconografico y la segunda aalasaciones que las personas le
adjudicanvolviéndolosparte de su cotidianeidad.

En primera instancia podemos encontrar los limites de la representacion grafica en las
cosmovisiones asociadas al caracter naturalista de la iconografia, es decir, éntages
del entorno natural, como lo son la ilustraciéon de animales asociados tanto a la cultura
Mimbres como a la de Paquimé, tales como: serpientes, pajaros, lagartijas venados, 0s0s,
tortugas, lobos, que son o en algin momento fueron parte del evasida region de Casas
GrandesTampocoes comun ver animales de granja ni de,mparque estos fueron traidos por
los europeos, sin embargo en la ceramica de Mata Ortiz podemos encontrar otros animales que
no pertenecen al campo semantico paquimenseo:cdeifines, caballos, perros, bahos y
colibries Sin embargo, ®e tipo deilustraciones se hacette manera similar a como se
representaba la serpiente en Paquich@nde su rellenoy contorno externo servia para
enmarcar otros signos iconogréficos. Enatliaje y la cerdmica contemporaneos se da de la
misma manera, ante cualquier delineado que figure alguno de los tipos de animales
mencionados, se realiza un relleno y contorno con iconografia asociada a Paquimé.

Los limites desde los disefios reapropiados de Paquimé circundan entre las
representaciones geométricas y naturaligfatas Ultimas incluyen las zoomorfad respecto
de las cualese puede decir quguienes conocen un poco de la historia de Paquimé y tuvieron
oportunidad de ver vasi$ antiguas o tepalcatdsecoradogintan animales relacionados con
esas ollas o el entorno natural, pero quienes no estan muy informados respecto a la historia
eligen un animal que les agrade y lo toman como parte de un aspecto reconocible del estilo

También son frecuentes los casos que confunden el estilo de la ceramica ramos

policromo con el de Juan Quezada, quien ha pasado por muchas transformaciones, pero por

ser uno de | os iniciadores, se ha quedaado en
de Paqui m®Oo, idea que se ha refutado a | o | a
seccion.
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Entre el ambito tematico queelimita lo mencionadp se encuentran las cuestiones
asociadas a la esencia mitica de Paquooemedio ddo abstrato y lo geométricoTambién
la creacion de disefasstadeterminada por el gusto de las personas que consumen, ya sean
coleccionistas o persongsie se aplican un tatuajpuestoque los creadores del disefio se
ajustan a la solicitud y gustos del cliente.

Otro limite radica en la iconografiamanadade la creatividad ya que proviene del
arquetipg es decir, para el primer caso se trata delddvadode la inventiva, tal vez
influenciada por motivos trasculturales, pero que a partir de este andlises ercantro
asociacion iconografica directa con Paquimé, como los ilustradodadided.4 vy lo ilustrado
en latabla 10.4 ambas en etapitulo 4 Por otro lado tenemos lo que parece ser innovador
pero resulta ser producto de la criptomnesia represntacion inconsciente de lo arquetipico
como el caso del triAngulo espipksentadiconograficamente ela tabla 7.4CIL, y descrito
iconoldgicamente en ehpitulo5.1.2.1.

Por otra parte, para el caso de Mata Ortiz, se puede encontrar un limite muy
caracteristico, este es el relacionado con la tradicion. Un solo ceramista puede transitar entre
varics estilos, no necesita apegarse a uno, el limite en este sentido es la habilidad, el artificio;
van y vienen segun sus necesidades creativas y comerpaiesiempre tienen muy presente
del legado dequien aprendieron, de conservar los principios ensefiados por sus maestros
dependiendo del estilo al que se adscrilfamque las personas del estilo Tendencias nutren
su creatividad a partir de cuestioneansculturales (segun las cosmovisiones globalizadas
explicadas en atapitulo4.2.2.1), pueden conservar algo del estilo proporcionadoduxito

|l egado y seguir transitando por | os dem§s, i

Identidad y aléridad

Retomando otra de las preguntas especificas sobre ¢qué papel tiene la iconografia de la cultura
de Paquimé en la configuracién de la identidad contemporanea y el sentido de pertenencia
para la comunidad mestiza que se apropia de dichos elemeritossr&e ha observado, que

las personas también apropian algunos significados para consolidar su identidad, vista desde lo
gue Stuart Hall (2010) dice sobre que dla id
gue nos contamos de nosotros mismo para Ssaber qui ®nes somoso

estas narrativas discursosse construyan, es precisamente para diferenciarse de los otros.
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Donde la identidad se vuelve parte de un discurso que representa al sujeto, tal y como las
expresiones grafas representan las cuestiones internas de ese, figigtadas por el estilo.

Lo que por consecuencia implica la relacion con el otro, una validacion, una mirada a
través del otro, el interlocutor del discurso simbdlice.eita nocion de alteridad, aljsto se
define a partir de su relacién con el otro, y ésta es tan fuerte que se incorpora como elemento
constituyente de dicha definicion identitaria. Al respecto de la alteridad Balibar (citado por
Giménez, 2002b) menciona que:

La identidad solo existen y para sujetos, en y para actores sociales; su lugar propio es la
relacién social, es decir la relacion entre los grupos sociales. Por lo tanto no existe
identidad en s2 misma para s2, sino s-1lo en
resultadode un proceso de identificacién en el seno de una situacion relacional (Balibar

citado por Giménez, 2002b, p.38).

Sin embargo, no quiere decir que suceda asi en todos los casos, entre las mismas
comunidades estudiadas hay quienes se pueden adscribir o ciertaa configuracion
identitaria: @r un lado estan los discursos que las personas se crean para definirse a si
mismas, asociadocon elarraigo al territorio, al sentido de pertenencia, al vinculo con la
tradicion y el legado, entre lo que se configuoanco e | Afser chihuahuens
estanlos discursos asociagd@ cuestiones de la vida personal no precisamente vinculadas a
Paquimé, como las relacionadas con el recuerdo (de un evento memorable o emocionalmente
impactante), con la intromisién (om una expresion profunda del ser, interpretada y disefiada
por un tercero: el tatuador) . I ncluso entre
trasfondo significativo, puede ser asociado con las cuestiones personales anteriormente
mencionadas vinculadas al gusto.

Las transformacionesdel estilo y significado implican también esta alteridad
mencionada ya que es la necesidad de hacer disefios distinguibles entre los demas, lo que
motiva la creacion. La mentalidad de los ceramistas esta comastambién desde su relacion
con la frontera, con las personas extranjeras que son parte de su cotidianeidad, con la idea de
prestigio, con las politicas, apoyos, programas y concursos de los que son beneficiarios, con el
mercado cultural, todo esto tambiéonfigura su cosmovision articulada por todos estos
elementos. Como sabemos, la comunidad de Mata Ortiz no es un grupo aislado, por tanto es a
través de su relacion con los demas que se difunde y se configura a si misma, también
contribuye a difundir y agfigurar a la comunidad de personas que se tatdan, estos imaginarios

son creados y recreados dentro de la alteridad.
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La alteridad también es uno de los principios de la moda, entre los grupos y personas
gue se reconocen en su interior pero distanciandoseqlie no les es agradable y apropiando
lo que configuran para si. Por ejemplo, la ilusion de tener un tatuaje que nadie mas podra
tener, sobre todo cuando es a mano alzada, ya que se configura a partir de signos iconograficos
gue no se habian visto emtios estilos de tatuaje, a su vez, junto con su tatuaje compran la
significacién asociada a Paquimé, ésta es trasmitida oralmente por el tatuador y a su vez de la
persona que se tatla hacia las personas que observan su tatuaje. Esto debido a que algunas
personas adoptan los significados asociados a Paquimé a partir de lo que recuerdan que se les
platicé en el momento de hacerse el tatuaigunas personas mencionan no recordar de qué
se trata, otras lo recuerdan vagamente y las que afirman recordanalmenée lo hacen a
partir de fragmentos de una historia que apropian y complementan con cuestiones asociadas a

situaciones o la vida personal.

Los diversos significados que circundan al signo iconografico
Entre otros factores que definen los significadseciados a Paquimé, se encuentra lo
producido por el trabajo arqueoldgico y la apropiaciie se hacele tales significados,
interpretados por las personas expeyteestomados pdia comunidagdque los hace parte de su
cotidianeidad, como lo son losreenistas y las personas tatuadas. En el primer caso las
personas apropian los significad@sosdesde su caracter iconografica partir de lo que los
expertos les dicen, lo alusivo a serpiente, viento, lluvia, guacamaya, sin trasladarse hacia lo
mitico o narrativo, a lo iconolégicoEn el segundo caso, esos significados se construyen,
asociados o0 no con Paquimé.

Sin embargplos discursosno se ubica precisamente en los significados de lghes
iconograficos sino en las narrativgise se creaantorno a estas representaciones grafieas
ejemplo, en Mata Ortiz esto suele utilemaparticularmente para la venta, donde relatan los
aspectos asociados a las cuestiones de la memoria colectiva como: sus inicios en la produccion
ceramica, aspectogecnicos relacionados con la produccién de vasijas, trayectoria y
reconoci miento como artistas, as2 como |l a pr
como | o hac2an | os antiguoso.

Para la comunidad ceramista la significacion asociada a Paquiméhseue nt r a en

hacer o, no precisamente en | os t®r minos cos1
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parte de este legado de manera directa, los artesanos y artesanas no lo véoroha dsa
asociacion significativa radica en que, por un lddmarrativa sobréil os ant epasado
sirve como un discurso para la venRero también hay un aspecitmportanteque no es
adoptado como propio, ni expresado explicitamepteste esel amor que le tienen a su
trabajo, es decir, el significado y aller no radican en el signo iconogréafico sino en el oficio
ceramista como talo que les ha permitido, trabajar, tener una fuente de ingresos, conocer,
salir del pueblo, tener reconocimiento. Lo cual es importante tener presente para desmitificar
el iconode Paquimé como una cultura arquetipgparesada desddata Ortiz, es decir, su
vinculo radica en el legado y en el puesitebdlicoque hace los ceramistas del presente con

los delel pasado prehispanico, pero no precisamente en el uso de sus Siqggaiicos

como si fueran copia fiel, porque no lo son, Mata Ortiz ha generado un estilo propio desde sus
afios de auge.

Por otro lado, en el tatuaje existen principalmente tres tipos de significaciones:

1- Las asociadas con lo que se sabe de Paquiméemasalmente son difundidas por parte

del tatuador.

2- Las asociadas a motivos transculturales, investigadas por la persona que se tatia e
influenciada por el tatuador. Esta se convierte en una significacibn mistica, donde entran
muchas otras que tieneneguer con Paquimé u otras culturas, comaddecionadagon las
culturas prehispanicas del centro y sur del pais o signos de la cultura pop estadounidense, etc.
3- Las atribuidas por la persona que se tatla, asociadas a cuestiones personales da la vida,
familia o eventos significativos.

En un solo tatuaje podemos encontrar estos tres o hasta cuatro o mas significados. Las
dos primeras son apropiadas, particularmente la segunda puede implicar todas las referencias
gue internet pueda dar y la terceralbédn ha servido como una justificacion para ponerse un
tatuaje. Por ejemplo, el significado de los tatuajes se puede entender de varias maneras:
primero | a i1 dea preconcebida de que Atodo ta
un significadgorofundo asociado con la vida o las experiencias. Muchas veces ese significado
no suele ser tan profundo, algunos se pueden inventar como pretexto para justificar lo que no
se quiere o no se puede expresar, como por ejemplo, el simple gusto por lasTTamiaén

es usual que algunas personas encuentren el significado de su tatuaje después de habérselo
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aplicado, es decir, pocas personas se atreven a admitir que solo es decorativo, y utilizan este
tipo de ideas para justificar lo que parte del gusto.

Por dro lado, wiando se les pregunta a las personas que portan tatuajes estilo Paquimé
sobre el significado de su tatuaje, se suele entender que sélo es valido lo relacionado con
Paquimé y la narrativa personal se oculta en primera instancia, es a travésgatia que se
puede acceder a los significados que configuran el tatuaje independientemente de su relacion

con Paquimé.

Aspectos liminales entre la apropiacién y la creatividad
A simple vistala linea que divide lo que es estilo Paquimé y estilo Matia & muy delgada,
sobre todo en el tatuaje; sin embamgmo se hanencionadpes un hecho que todo artista
inicie imitando para dominar la técnicliego el tiempo se encarga de hacerle cambiar su
estilg por la transculturacion iconogréfica

Aun semencionaque en dichos casos de estudse realizan copias de la ceramica de
Paguimé sin embargda comparacion iconografica y de estilos nos indica que no se volveran
a hacer r®plicas y que tampoco es polsdebl e h:
Paqui m®o, porque por un | ado, en |l a comunid
preservacion del patrimonio materighsimismo ¢ tatuajenunca ser § una fcc
primeramente porque la superficie es distinta, no se trata de ceramica sino de piel.

Las copias o réplicas de ceramica no volveran a Mata @utiw sucediden los afios
gue empezaban, porque la ceranaictualya esta en otroivel.

Por eso le digo que ya se llaman ollas de Mata Qytizno se llaman ollas de Paquimé,
las originales esas son de Paguimé (Rubén Lozano, ceramista, entrevista, 2017).

Los propios ceramistas se deslindaron de Paquimé hace tiempo, desde que wlecidiero
innovar, pero lo conservan en el discurso, en el imaginario se sigue creyendo que Mata Ortiz
es igual a Paquimé. Confieso que al principio también lo creia, porque como he dicho, el
aspecto liminal es poco perceptible, pero a partir del estudio y rele@ivel tema encuentro
gue la diferencia es grande entre uno y otro, solo que no estan planteadas explicitamente.

Las diferencias estan en el estilo y las formas de representacién segin como se ha
mencionado en los capitulos anteriores, todo resa@ionado con la cuestion grafies, decir,

hay comparacion pero no es una copia fiel. Pero en los aspectos simbolicos como lo son la
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identidad y la memoria si hay un vinculo, y es el motivo por el cual se sigue pensando que el
tatuaje estilo Paquiméef trabajo artesanal de Mata Ortiz son copias de Paquimé. Pero éste ya
es en el ambito de lo simbdlico. Entonces hay varios niveles: el nivel grafico, el que podemos
observar directamente, en el que no se parecen pero en el nivel simbdlico tienen una

familiaridad.

Aportes conceptuales de la investigacion

Para afinar el enfoque respecto a ciertos conceptos abordados, fue necesario definir y plantear
desde sus fuentes originales categor2zas anal
m2 t i ¢ a & pernitieren idantificar los aspectos liminaggdos estilos iconograficos.

Por otro lado, se realiza un aporte conceptual a la clasificacion hecha por Jim Hills
(1999) de | os estilos cer8micos de MatiaasOrt 2
paraestudiarlo y definirlo fue necesario configurar lo planteamtoel capitulo 4.2.2.1como
Acosmovisiones globalizadaso.

El esfuerzo por sistematizar solo una parte del gran bagajegrafico que implica
trabajar con Paquimé, Mata Ortiz lyt@uaje como casos de estudio, es un aporte en si mismo,
ya quela Tabla de ordenamiento del material visual, que se encuentraagaxel 2 es una
compilacion de imagenes pertenecientes a piezas de ceramica o tatuaje que se encuentran
dispersas nacioha internacionalmente.

Como producto de esto, la contribucigrds relevante es el trabajo realizado @
imagenes que ilustran los tatuajpeestoques e i dent i fi caron al gunas
esti |l o parcerciasifi@adas definidasa partir de las entrevistas con el tatuagor
nombradas en consenso con él, los estitencionados sonAsimilacion, Adaptacién,
Representacion y Plasta de nedos cuales se encuentran plantzad detalle en el capitulo
4.2.3.

Por ultimo, comanencioné en el capitulo 5.1.213 venta de vasijas en blanco a otros
ceramistas, por parte de ciertos artesanos y artesanas, da pie a la exploracién de otros temas de
investigacién, como lo es el de la autoria de la pieza y sus diversas valoraciopes vaéar
de uso o de cambio, asi como los valores asociados a la apreciacion del disefio sobre la forma
de la vasija y el prestigio que viene con la fabricacion del conjunto. Lo que abre una brecha
tematica para investigaciones posteriores.
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Recorrido perenal por el tema de investigacion

Como he mencionado en capitulos anteriores, ser parte de la comunidad estudiada permite un
crecimiento personal ante una investigacion quee incluye entre las personas que
proporcionarninformacion, imagenesitimas y expgencias creativas con las que me vi en la
necesidad de construir y deconstruir mi conocimiento, confrontar ideas preestablecidas con las
fuentes bibliograficas y con experiencias de otras perspeas sobre todo organizar, intentar
organizar el entramdo de significaciones y hechos de la vida social, es y seguira siendo uno
de los mayores retos para quienes tratamos de comprender la cultura y sus multiples maneras

de manifestarse.
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Imagen 1, anexo 1. Monticulo de la cruz
llustracion elaborada por Alice Wescqlisi Peso et. al., 1974, vol. 4, p. 287)

Imagen 2, anexo 1. Juan Quezada y David Ortiz
Fotografia de Raul Kigra (David Ortiz, 2014, p.p. 30)
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ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS
PARA LA EDUCACION,
LA CIENCIA ¥ LA CULTURA

CONVENCION SOBRE
LA PROTECCION DEL'PATRIMONIO
MUNDIAL,
CUELTWURAL Y NATURAL

EIl Comité del Patrimonio Mundial
ha inscrito

Yo Zona Arqucojg’gica & :quuimé, Casas Granbes

en la lista del patrimonio mundial

La inscripcion en esta lista confirma el valor

.o A excepcional y universal
|magen 3, anexo 1. Juan Queza de un sitio cultural o natural que debe ser protegido
David Ortiz para el beneficio de la humanidad
Fotografia de Raul Kigra (Davi©®rtiz,
2014, p.p. 33)

FECHA DE LA INSCRIPCION
5 de iciembre de1sas

DIRECTOR GENERAL
DE LA UNESCO

Imagen 4, anexo 1. Inscripcion en la lista de patrimonio mu
Fuente: Museo de las Culturas del Norte y Zona Arqueolég
Paquimé. Captura: Mariana Villarreal. Reproduccion autor
por el INAH-Chihuahua.

Imagen 6 anexo 1Disefio de mod;
de Daniel Camarillo Olvera. Fue
Facebook: AArte

Imagen 5 arexo 1 Monticulo del pajaro en Paquimé y su ilustra
como ave decapitada. Fuente: Di Peso et. al. Vol 2, p.428
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ANEXO 2

TABLA DE ORDENAMIENTO DEL MATERIAL VISUAL
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Categora (PaquiméP, Mata OrtizMO, TatuajeT)

Superficie (ceramica o tatuaje)
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Referencia préconogréfica

Clasificacién iconolégica (antropomorfos, fitomorfos, zoomorfos, figuras
celestes)
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Clasificacién iconogréfica del etilo al que pertenece la vasija de Mata Ortiz
Clasificacién iconogréfica de la etapa a la que pertenece el tatuaje
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geométrica | sefias decapitada geométrica | sefias como
como evocacion a
evocacion a la lluvia
la lluvia
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Figuras Marcas y Plumaje y Culebra o Zoomorf pequefia
geométricas| sefias maiz Serpiente en| ilustrativ asociada a
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Preiconog Iconogréfica| Iconologic Preiconog Iconografica| Iconologic
Antropomor | Chaman en Cola de
Figura f ilustrativ actitud de Figuras Zoomorfo coralillo y
humana volar, geométricas | ilustrativo guacamaya
Zoomorf posible decapitada
ilustrativ intoxicado
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Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Centro - Internet
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geométricas| Efigie Pez con /] Figuras Marcas y Plumaje, y
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viento escalonadas
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Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
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Adornada
Serpiente Zoomorfo con mosaico Mujer Efigie Mujer que
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con relieve | maiz a bebé
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Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MCN y Internet
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Preiconog Iconogréfica| Iconologic Preiconog Iconogréfica| Iconologic
Figuras Rayo, Asociada a Cuenco con | Marcas y Cuenco de
geomeétricas| plumaje, la lluvia y el figuras sefiales ocholados.
angulares cuello de maiz geométricas Viento y
maiz rayo. Forma
de las ruinas
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
37 MV ZAP Sin CI Imagen 38 MV SMS069
ZAP_2195
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Paquimé Ceramica MCN y Paquimé Ceramica MCNy
ZAP ZAP
Preiconog Iconogréfica| Iconologic Preiconog Iconogréfica| Iconologic
Plumas y
Guacamya | Efigie Vasija en Figuras rayo Dos plumas
zoomorfa forma de geométricas atadas,
guacamaya Marcas y dualidad.
sefales Rayo
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
39 Penn SMS096 IEEET 40 IMG_1634 | SMS083 Il
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
Internet MV
Paquimé Ceramica Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO
Preiconog Iconogréfica| Iconologic Preiconog Iconogréfica| Estilo
Figura Figura Bandas
humana y Efigie humana con Figuras largas y Porvenir
figuras antropomorf| collar de geométricas| gruesas con
geométricas| a maiz, rayo y y de aves disefio
un péjaro Zoomorfa
ilustrativa
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
41 IMG_1635 | SMS038 42 IMG_1636 | SMS072
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconogréfica| Estilo Preiconog Iconogréfica| Estilo
Porvenir
Puerta en Bandas Avey llustracién Innovador
formadeT | largasy Iconologic lagartijas zoomorfa
gruesas con| Simbolo Parecido a
disefio protector de Angular mimbres
la vivienda dispuesta en
circulo
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Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave Imagen
43 IMG_1638 | FC009 9 44 IMG_1639 | SMS072 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica| Estilo Preiconog Espacio Estilo
negativo Quezada
Ave y sol llustracién Innovador Figuras estrechoy
zoomorfa geométricas| cortado.
Iconoldgic Bandas
Angulares largas con
Ocaso disefio
Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave
45 IMG_11646 | FC009 9 46 IMG_1647 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica| Estilo Preiconog Iconografica| Estilo
Innovador Espacio
Figuras Patron de Figuras negativo Innovador
geomeétricas| grecas geométricas| estrecho.
escalonadas Bandas
largas con
disefio
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
47 IMG_1648 | Sin Cl lir=tefEn 48 IMG_1652 | Sin CI L=l
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconogréfica| Estilo Preiconog Iconogréfica| Estilo
Quezada Quezada
Espacio Patrones Patrones Bandas
negativo lineales de cuadrados | largasy
amplio hoz. de encaje gruesas con
Linea disefio
delgada
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
49 IMG_1659 | SinCl 50 IMG_1660 | SinClI
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica| Estilo Preiconog Iconografica| Estilo
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largas y geomeétricos ilustrativo geomeétricos
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disefio marmoleado
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
51 IMG_1661 | Sin ClI 52 IMG_1663 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconogréfica| Estilo Preiconog Iconogréfica| Estilo
Bandas Porvenir Espacio Quezada
Patrones de| largas y Ave blanca | negativo
plumadoble | gruesas en negativo | estrecho.
punta c/disefio y ave negra | Patrones
en positivo | cuadrados
de encaje
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
53 IMG_1667 | SMS072 54 IMG_1672 | SMS069 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Patrones de| Estilo Preiconog Iconografica| Estilo
hongo Quezada Plumaje, Quezada
Cuatro guacamaya, Dos bandas | ocaso,
espirales plumado con disefio | bandas
aureas doble punta, en espiral largas y
angulares aurica gruesas
c/dis
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Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
55 IMG_1685 | Sin Cl 56 IMG_1692 | SMS083 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica| Estilo Preiconog Greca Estilo
Banda de Patréon de Quezada escalonada, | Tendencias
espiral aureg encaje. Guacamaya | disefios
con linea de| Espacio minimalista | geométricos
cabello negativo minimalista
amplio. s de linea
gruesa
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave Imagen
57 IMG_1693 | Sin ClI 58 IMG_1694 | SinClI 9
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Lagartija Estilo Preiconog Bandas Estilo
guacanaya | Innovador gruesas, sin| Innovador
Zoomorfo rayo Ocasoy espacio
ilustrativo triangulo en | Parecido a maiz negativo.
espiral y mimbres Patrones
pluma doble geom.angul
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
59 IMG_1702 | Sin Cl 60 IMG_1704 | FC015
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconogréfica| Estilo Preiconog Iconogréfica| Estilo
Bandas Porvenir Patron de Tendencias
Serpiente y | gruesas con Grecas grecas en
teselado de | disefio escalonadas| disposiciéon
grecas teselado de irregular
cuadros y
grecas.
Serpiente
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Orden

Nm archivo

Clave

Orden

Nm archivo

Clave

61 IMG_1705 | Sin Cl 62 IMG_1707 | Sin Cl Imagen
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica| Estilo Preiconog Iconografica| Estilo
Patrones tendencias Ave en Patrones tendencias
angulares Grecas relieve y lineales
escalonadas patrén de geomeétricos
en relieve plumas , rayo
triangulo
espiral
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
63 IMG_1710 | SinClI 64 IMG_1713 | SinCl
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica| Estilo Preiconog Iconografica| Estilo
Plumaje, tendencias tendencias
Patrones figuras Bandas en | Teselado en
lineales geométricas, espiral con | rombo,
guacamayas disefio patrén
, triangulo geométrico
espiral
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
65 IMG_1716 | FCO15 66 IMG_1718 FC015
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconografica| Estilo Preiconog Iconografica| Estilo
Patrén de tendencias Antropomor | innovador
Zoomorfo encaje, Antropomof | fo similar a
ilustrativo plumas, ro mimbres y
altar de ilustrativo Paquimé
lluvia
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Orden Nm archivo | Clave Imagen Orden Nm archivo | Clave Imagen
67 IMG_1725 | SMS072 9 68 IMG_1727 | SinCl g
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog encaje, Estilo Preiconog Iconografica| Estilo
Bandas guacamaya, | Quezada Bandas Patron de Innovador
largas y pluma doble largas y pluma doble
gruesas con| punta, gruesas con| punta.
disefio espacio disefio Teselado de
vacio cuadros y
amplio puntos.
Orden Nm archivo | Clave Orden Nm archivo | Clave
69 IMG_1728 | SMS072 70 IMG_1732 | SMS072
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog llustracione | Estilo Preiconog Hongo, Estilo
s no Tendencias Zoomorfo encaje, Innovador
Zoomorfo prehispanica ilustrativo ocaso, Iconografica
ilustrativo S pero con de lagartija | teselado greca
de serpiente| asociacion, cubico, escalonada,
hongo pluma doble| estela en
guacamaya punta, lineas de
y grecas plumaje cabello
Orden Nm archivo | Clave 038 Orden Nm archivo | Clave
71 IMG_1734 | SMS111 LEEED 72 IMG_1746 | SinCl il et
Categoria Superficie Fuente Categoria Superficie Fuente
MV MV
Mata Ortiz | Ceramica Concurso Mata Ortiz | Ceramica Concurso
MO MO
Preiconog Iconogréfica| Estilo Preiconog Iconogréfica| Estilo
Uso de Greca Innovador Disefio en Patrones 'y | Tendencias
espacio escalonada, hoja de oro | teselado de
negativo altar de figuras
cortado lluvia, geométricas
puertaen T
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