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Resumen:

En esta investigacion se expone el papel desempgi@dias bandas de musica de viento,
musica de tambora sinaloense, en Nogales, Sonmamtd los festejos mas importantes de la
cuidad: Las Fiestas de Mayo. Se sostiene que E#@y musicales llamados localmente “las
perradas”, ofrecen la representacion de una ocdegiiva y musical, que desde los afios
cuarenta se mantiene como punto de referencia dkemdidad colectiva de los nogalenses
dados los usos sociales, en este caso usos fesfiuwse mantienen y reproducen en torno a
un performance musical de este tipo.

El acercamiento etnografico a eventos musicales pasticipacion de bandas de musicos
itinerantes fue posible a partir de una aproximacédciocultural, fundamentada en la
antropologia del ritual y dgderformancela interpretacion se complementa con la revision
de las teorias de la fiesta, el ritual y la idesdidaspectos formales de la musica, historias de
vida cotidiana y revision de historiografia local.

Las perradagepresentan un ritual festivo que reafirma la ikt comunitaria a través de la
musica y el baile, dentro y fuera de espacios alési de La Fiesta, en oposiciones que
expresan la estructura y los significados sobree dstcho social. La fiesta refleja
antagonismos sociales y culturales: por un ladeesgmtan un tiempo festivo aparentemente
transparente y tranquilo, cuyo objeto es la mitiekebracion del 5 de Mayo, por el otro, el
desenfreno, la embriaguez y la violencia de ladié®nteriza.

Abstract:

This research explores the roles played by Sinaldad and percussion bands in Nogales,
Sonora during the most important festivals of tltg: dhe Festivals of May. This work
sustains that these musical events, locally knoag'las perradas’, are musical and festive
ritual performances, which since the 1940s haveeskeas a reference point for the collective
identity of the people of Nogales.

The ethnographic study of these musical events made possible by the participation of
groups of traveling musicians, who were approacalsdg of sociocultural studies techniques
based in the anthropological constructs of rituatl gerformance. The investigation is
elaborated through a discussion in theories ofbcat®n, ritual and identity, a technical
description of music itself, histories of dailydjfand an overview of local historiography.

The perradas represent a festive ritual that reaffirms the camai identity of Nogales
through music and dance both within and withoutdtiieial Celebration. Binary oppositions,
that express the deep structure and underlying imgan the festive event and reflect cultural
antagonisms: on the one hand a tranquil and apihatesnsparent celebration of the myths
surrounding the of May and on the other hand a celebration allgwor the violent release
of accumulated tensions and frustrations of bosdeveryday life.



INTRODUCCION

En este documento se presentan las reflexiones sguedesprenden del proceso de
investigacion etnografico en torno a los usosvestde la musica sinaloense, particularmente
de aquellos identificados como eventos ritualesestifos que en la ciudad de Nogales,
Sonora, reciben el nombre das perradas Se ofrece una explicacion acerca de la musica de
bandas de viento y su permanencia desde los afosntas en la celebracion del 5 de Mayo,
y sobre los porqués del despectivo apodo que ezoibilos musicos sinaloenses y su musica

en este punto de la frontera sonorense con losl&stanidos.

La principal interrogante que se plantea fue sabiérpapel juega y ha jugado la muasica de
banda sinaloense en la historia de los festejoNlaimles; distinguir cdmo suceden, qué se
ritualiza, qué objetos simbdlicos operan en eséssas y por qué. Se buscd una explicacion a
la permanencia de la musica de viento y a la poisaie numerosas bandas de musicos
itinerantes duranteas Fiestas de Mayodntentando ir mas alla de las relaciones visibjes
posibilitan el orden (y el desorden) aparente digelta con musica de banda o, méas bien a
traves de ella, como una manera de entender ta ffessla sociedad que la realiza.

Se ha tenido ademas un cuidado especial en distinguepertorios llamados “tradicionales”
de la banda sinaloense y reconocer si existe ma@earmanencia en la memoria colectiva de
los musicos y de los usuarios, dado que la abruraapgesencia de esta muasica en los
espacios comerciales parece borrar sus origeneszosesproducto de la fusién étnica y
cultural de las areas rurales y costeras de Sinpsva aceptar de facto la manera de tocar de

los actuales idolos gruperos que se hacen acomparana banda.

Cabe sefialar que, por lo menos hasta los inicide ideestigacionas perradasera algo de lo

gue sélo habia escuchado hablar. Debido a elloossiderdé necesario realizar un disefio
basado en observacion directa, con trabajo de catmografico durante la realizacion de La
Fiesta de las Flores en los meses de abril y may200@9 y 2010, en Nogales, Sonora. Con
esto se obtuvo un panorama general de la fiestzomsod las descripciones del contexto

performativo de los distintos eventos musicalesapd se presentaran. A partir de los datos



obtenidos en entrevistas y las escasas fuentegtasscge logroé articular una narrativa
etnogréfica con los diferentes puntos de vistaestzbhistoria de Las Fiestgda participacion
de los musicos, de donde se obtuvieron las intexgiomes y los significados locales sobre los

usos festivos de la musica sinaloense.

Con el apoyo de herramientas conceptuales provesieie la antropologia de la muasica y la
etnomusicologia se analiz6 cdmo durantepetformance musicake generan codigos
comunicacionales que permiten mantener ciertos négleculturales (mediante ritos,
ceremonias oficiales, entre otras), aunque se pudle igual forma parodiar, criticar o
subvertir dicho orden (carnaval, ritos liminalegnifiestaciones politicas) como es el caso de
las perradascomo “fiestas alternas” que aqui se analiza. Elopmance en su significado
antropolégico como “acto cultural” implica comprend e interpretar amplia y
exhaustivamente la escena cultural que se nosmpae@eeman, 2002, Tylor, 2001) y evitar
indagar pasivamente en los elementos estructuradesp ha ocurrido a menudo en estudios
sociologicos de rituales y ceremonias. Al mismape el estudio del performance cultural,
entendido como “dramas sociales” (Turner, 1987daya fortalecer una vision de la cultura
donde los sujetos tienen un papel que conscientecanscientemente realizan para la

reproduccion de la cultura.

En estas primeras paginas, a manera de introdycsgotratara de clarificar lo que stas
perradasen el contexto de la ciudad de Nogales, y se akponalgunas de las reflexiones
gue ha dejado su estudio. Acto seguido, se presérdaantecedentes de esta investigacion a
partir de una serie de estudios que han abordatttitas similares y han servido de guia. Asi
mismo se ofrece también un esbozo de los métodiligadbs y hacia el final, una

presentacion de los distintos apartados que compelr®ierpo o capitulos de esta tesis.

-Las perradas de Nogales, Sonora, México.

Las perradas es la expresion con la que en Nogales se deaitpaelebracion colectiva con
musica de banda de viento, particularmente musideadda dambora sinaloensé.a perrada
es la gente y la fiesta alrededor de la tamborajresnazacote de musitade tantas bandas

tocando al mismo tiempo y que sue€h@omo si los perros estuvieran peleandose”. Es un



pequefio carnaval instalado un par de semanas iadiueante las fiestas mas importantes de
la ciudad. Se realizan en la calle Elias, un trde@00 metros junto a la garita internacional,
junto a las vias del tren, dentro de una pequedaa‘zoja’ de antros y prostibulosas
perradas es “a donde la gente va a ecldgsmadré durante Las Fiestas de Mayo, a
emborracharse y a pagar a una banda para queuke, tptpailar. Lamusica de perradass al
mismo tiempo un sinénimo de musica de banda sinat¢ocadan vivg el conjunto de
musica de viento tocando, la banda misma, los msigie la banda y sus instrumentos, la

banda tocando y la gente reunida en torno a ella.

Los musicos de las perraddiegan cada afio en sus camiones y vagonetas & tabr
demandas musicales de la fiesta. Se trata de nsUgicerantes, bandas de viento moviles,
gue por décadas han viajado desde los estadosacidicB mexicano (Nayarit, Sinaloa y sur
de Sonora, principalmente) para trabajar en lagjtes Asi, desde la ultima semana de Abril
de cada afo la Avenida Ruiz Cortines, de la cidaogales, se va llenando de “las oficinas
y dormitorios moéviles” de los musicos. A veces diaghasta 40 bandas, segun dicen (aunque
durante la observacion efectuada se contaron,metws, veinticuatro bandas), para el fin de

semana “bueno” de la fiesta.

Quiza por no ser nogalense desde la primera olisérnvale esta fiesta me parecio
sobresaliente tanto musico y tanto camion estadmsabre la avenida principal. De hecho,
por las noches, la ausencia de un camién es ucaihali de que los musicos tienen trabajo y
en algun lugar de la ciudad estaran tocando. Esfsscos en su totalidad interpretan musica
con instrumentacion y “estilo” sinaloense: soness (llamadoszapateados cumbias,
mambos, baladas y corridos, asi como musica pofesag con (des)arreglos para banda de
viento. O sea, no se trata de conjumosgtefiosni grupos de otra indole, por demas también
comunes en la regidn (y presentes en otros esosrdgiesta misma fiesta) sino de bandas de

viento.

Desde mi punto de vistias perradasefieren sobre todo a un momento festivo y musjcal
desde los afios cuarenta logra congregar a losreggmpulares amplios de la sociedad

nogalense. Particularmente, son un componente fiuetal de la fiesta carnavalesca pues



representan la apropiacion de la calle por el mygidr la raza de Nogales. Estos festejos
tienen su propio desarrollo historico, paraleloaainvencion de Las Fiestas de Mayo (en
momentos llamadas también Las Fiestas de Las Figgén la administracion que estuviere
en turno) y su incorporacion a la patriotica cedeln del 5 de Mayo. A estos, anteceden otra
serie de festejos dejados en desuso, particulaengrarnaval, donde posiblemente también
se usaba la musica sinaloense para los bailesgrepwy donde las orquestas, por otro lado,

amenizaban los bailes de la burguesia local.

Es importante destacar la importancia de los festg¢l 5 de Mayo para la ciudad de Nogales,
pues si bien su celebracion constituye un dia deridel calendario oficial mexicano, su
conmemoracion no ha recibido tanto eco en el ortefel pais. Solo se festeja en ciudades y
lugares muy especificos (principalmente Puebla)) gcasiones no van mas alla de un desfile
civico-militar. Por el contrario esta fecha implica festejo sumamente importante para los
mexicanos en Estados Unidos ya que ha permiticdmhatruccion historica de la identidad
cultural mexico-americana, a través de rituales cuestruyen metéforas de reunificacion
simbdlica y politica del pueblo mexicano despuésfies de “sobrevivir’ la experiencia de
vida ajena a sus raices que los Estados Unidaspessenta.La celebracion del 5 de Mayo
en Los Angeles posibilita espacios para la mili@en pro de los derechos de los trabajadores
y de los derechos humanos de los migrantes. Al misampo, segun Rodriguez (2005), el
festejo ha sido capitalizado por intereses comessiadados los jugosos dividendos que
genera, sobre todo por compafias de cerveza ystelas, que promueven el festejo como una
celebracion de los “hispanos” o “latinos” en Estatlmidos. Sin duda el festejo presenta dos
caras opuestas: una historica y gloriosa; otratalegta y simulada. Para nuestro caso, la
I6gica de contrastes y opuestos binarios identibsaen La Fiesta se mantendra como eje de

reflexion para la exposicion de este estudio, ya gobran relevancia en la medida que

! Estudios como los de Lawrence Taylor (1998) y Kiagela Rodriguez (2005), entre otros, ofrecen igiéanv
mas especifica sobre este tema. Mientras Tayldicexa historia de los primeros festejos, en 1B48ta 1950,
Rodriguez intenta mostrar la forma en que las puii@s dominadas, en esta caso los mexicanosnosigaos
latinos en estados unidos, pueden concebir proyexttiburales y politicos contrahegemaénicos, temer wision
alternativa de la cultura anglo y “expresar creatiente su ser cultural”, a través de practicasi@léis tales
como los rituales. estos son abordados como “acheainicativos” que constituyen “un sistema de Sicguilos,
gue renuevan en los participantes ciertos estadogates a partir de ciertos hechos conmemorativos”.
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muestran la estructura fundamental en la que satasilos componentes seleccionados como

parte del hecho social festivo que en lo hipotée@asumié como un “hecho social total”.

Como se ampliaréa en el capitulo historico de esss t(capitulo 3), las festividades del 5 de
Mayo de Nogales se remontan a inicios del siglo KiGialmente como festejos de Ambos

Nogales. A partir de los afos cuarenta les fuermorporadas las Fiestas de las Flores,
generando un tiempo festivo de un par de semaoasntggra ademas dias feriados de inicios
de mayo. Fue inicialmente patrocinado por un cofitécional dado que el festejo generaba
ganancias comerciales significativas para los coiamaies norteamericanos que en fechas
posteriores a la Segunda Guerra Mundial habianlaiegfo a los mercaderes europeos de la
zona, particularmente a los franceses, de porrsdtdelos en La Batalla de Puebla. Ademas,
se ajustaba perfectamente a los intereses ideokdie los Estados Unidos precisados en la
Doctrina Monroe y el destino manifiesto: “Américar@ los americanos, y no para los

europeos”

El objeto patridtico de la celebracién, sin embarga sido hasta cierto punto desplazado
como el eje organizador de los festejos que aquivestigan. Si bien se sigue realizando el
desfile del 5 de Mayo, actualmente Las Fiestas dga\vtonstituyen los dias festivos mas
importantes de la ciudad de Nogales. Para elleespliega un aparato organizativo por parte
del gobierno municipal que desde finales del mesall@d instalan una feria con juegos

mecanicos, puestos de comida y toda la cosa: kearacoronacion de la reina; se instala un
teatro del pueblo; realiza un festival “folklorigocultural”; y se adapta un fuerte dispositivo

de seguridad policiaco en la calle Elias para neailas perradasy su publico.

Todas estas actividades suceden casi simultdneanmeentiferentes puntos de la ciudad.
Pareciera como si aquella “gran fiesta” de Noggles algunos todavia recuerdan se hubiera
desarticulado y cediera en su mercantilizacion iyairacion a la presencia de mudltiples
escenarios y eventos musicales. Al mismo tiemposguede la fiesta oficial, es tolerado (para
qguien pueda pagarlo) el llevars@a perrada(una banda) a su casa, a su barrio, para la
serenata, el cumpleafios, o pargikteadacon los compas. Sobran las bandas dispuestas a

acudir al llamado de un cliente que les contrata pacar en una fiesta privada, totalmente



ajena al objeto original de los festejos, pero ctada a las necesidades festivas de un pueblo,
gue como cualquier otro, tiene en la fiesta unabgmad para reafirmarse y recrear, en un
lenguaje metaférico, un momento sagrado que le ipesubrellevar la vida “posmoderna” y
“caotica” de la frontera.

Observando el contexto general de La Fiesta enlististos escenarios, por un lado, y por el
otro un monton de festejos particulares con mudeperradasno integrados a la fiesta

oficial, diseminados a lo largo de la ciudad, calpfeguntarse si este tiempo festivo se
compone de ritos (dentro de un dispositivo rituasmamplio) que reflejan o recrean valores

“

fundamentales o0 si s6lo se acercan a la gente gpofrionan momentos especiales, “no
ordinarios”, que les permiten continuar con susyidotidianas. Una observacion superficial
pudiera aparentar eso, sin embargo, como se trd¢aexplicar, hay maneras de celebrar que
se vinculan a esquemas y patrones culturales queapecen en una sociedad, que por mas
fronteriza o posmoderna que pudiera parecer, sigobrando relevancia las caracteristicas
gue se asocian a “lo tradicional”, a lo rural, ddcal dejado atrds y recuperado en otro lugar,
asi sea a través de estereotipos, pero que sirlayrda reafirmar una comunidad identitdfria,
cuyos elementos son remanentes de practicas quensalaptado a la vida urbana junto a los

migrantes rurales y urbanos de la costa del Padifie ha poblado esta ciudad.

-Antecedentes y Justificacion

En primer lugar, se debe reconocer que esta olms@nyaen la medida que se ajusta a los
tiempos y plazos de un programa de maestria, quedde! de una aproximacion exploratoria,
intentando dejar abierta la posibilidad a multipifgerpretaciones posteriores, dependiendo de
la posicién analitica que en un momento dado aslrmevestigador o posible lector de estos

temas.

En este sentido, este documento representa unycpresentacion de resultados que hasta el

momento de la redaccion del mismo se generaronsddeposible la observacion deberia

2 Seglin, Bauman en la “modernidad liquida” la icéai es un sucedaneo de la comunidad”. Asf, laitthht
tiene que negar su origen; tiene que negar que &saro sucedaneo’; tiene que conjurar un fantadeia
misma comunidad que ha venido a sustituir. La idadtbrota en el cementerio de las comunidades,floeece
gracias a la promesa de resurreccion de los mti¢Baaman, 2003: 220)
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continuar durante mas fiestas y ampliar las in&tgziones sobre la cultura fronteriza que de
aqui se empiezan a esbozar. Sin duda un trabastdenaturaleza requiere de mas tiempo en
campo y una inmersion prolongada en la comunidadsguestudid. No obstante, la estrategia
de recoleccion de datos fue bastante fructifera githo posible obtener una vision general de
la fiesta y sus eventos que aqui se describemtameéo vincularlos en lo que se concibe como

una “aproximacion sociocultural”.

La literatura sobre fiestas y ferias es bastantpliany un objeto por excelencia de las
disciplinas antropolégicas. Algunos “estudios aulles” sobre las ferias y las fiestas en
México, como los de Jorge A. Gonzalez (1994) hab&idado “la hipertrofia del aspecto

comercial y economico” de la fiesta tradicionalesimrmente sefialado por Canclini (1982) y
Giménez (1978), dando lugar a un espacio “transtéisque opera en multiples “frentes

culturales”, o “planos copresentes” durante la lmaleion de una feria; un espacio para la
reafirmacion de las identidades colectivas en sterentes religiosos, ludicos y politicos a

través de rituales.

Inicialmente se parti6 de supuestos fundamentaddaseteorias de la cultura popular. Las
oposiciones entre la cultura “ilustrada” y la “cuit del pueblo” fue entonces algo por demas
evidente en los usos y funciones de la musica deldog en los diferentes momentos y
espacios de la fiesta observada en Nogales. Devestara, abordar la musica de la fiesta
desde las teorias de la cultura popular implicalegormocer evidentes fusiones,

“hibridaciones”, en la recreacion de elementos [ps para la venta y consumo masivo,
construidas o “inventadas” a partir de anclajes egpresiones colectivas tradicionales

formadas con anterioridad a su masificacion.

Por otro lado, las disciplinas antropolégicas hamdo en las fiestas siempre un objeto de
investigacion destacado, sobre todo dirigiéndoséosa grupos indigenas y sociedades
tradicionales, campesinas, a los aspectos mitiebgiosos y sagrados asociados a las danzas
y costumbres o insertas al calendario ritual (véreP Martinez, 1998, 11-14); los ciclos
festivos anuales y el prestigio que opera en ¢ de cargos (Padilla, 2000). La parte

musical de la fiesta ha sido abordada en los eststibre las emociones vy rivalidades en las



competencias musicales de las festividades P"urag&hamorro, 1994); el simbolismo y los
actos preformativos de lausica chiquitaentre los nahuas (Camacho y Tiedje, 2005); los
procesos de produccion de significados entre losicnsi de marimba y su publico en la
region maya de Rabinal, Guatemala (Navarrete, 20@5nusica y mitologia tradicional

asociada a las fiestas religiosas entre los Rargmaquis y Mayos (Olmos,1998).

La revision de este tipo de literatura ofrece pbdddes de acercamientos muy sugerentes y
de donde se han tomado algunas categorias fundaesepara la observacion y el andlisis de
la ocasion festiva y musical, asi como para laxdpracion al objeto desde un punto de vista
estético, lo que ayudo a ver (y oir) a la musicas mila de su funcién socializadora, como un
objeto artistico dentro de dinamicas sociales yucales mas amplias. Particularmente
concebir la madsica como una de las representacimiegsgitarias o rasgos culturales mas

importantes para cualquier cultura.

Sin embargo, existen implicaciones bastante commplej momento de trasladar conceptos y
categorias desde su lugar de estudio antropolbgicia la ciudad y hacia la frontera; pasar de
fiestas que por su caracter colectivo ofrecen epaesentacion total de la sociedad que las
realiza a fiestas que operan comercialmente atetdlia los multiples repertorios identitarios
presentes en la sociedad urbana. Salvo los estudezdmparo Sevilla y Maria Ana Portal
(2005), por lo menos en México hay una relativaeeaas de trabajos que se aproximen a las
particularidades y a las caracteristicas generdéek festivoen las sociedades urbanas
contemporaneas, que no sean aquellos que aborddiresta en particular, en una ciudad en
particular. Este trabajo no se salva de tal pecads, deja abierta la posibilidad a distintas
interpretaciones que ayuden a caracterizar lovfestn el &mbito fronterizo.

La amplitud e imprecision del concepto de la calpopular por un lado y el particulturalismo
de los estudios etnomusicoldgicos, por otro, ingplina primera dificultad al necesitar una
delimitacion adecuada. Tanto si se atiende a lureupopular por su oposicion y relacion
conflictual hacia la cultura hegeménica (Satrid®75), o bien atendiendo a los procesos de
circulacion, usos y apropiacion (Cirese, citadoVatenzuela, 1998), es posible determinar

gue lo popular se construye de manera relacioealtral de un contexto espacial y temporal



especificos. Por ello se mantuvo inicialmente ubpseosacion que consideraba la dicotomia
cultura oficial-cultura popular, y sobre los mesamps utilizados por los aparatos
gubernamentales para incluir, en un dispositiueatitotalizante las practicas populares. Esta
dicotomia es aun mas evidente cuando observamdeda en sus polos “formales e
informales” o a partir de la construccion de catigo que determinan lo apolineo y lo

dionisiaco en el festejo y en su musica.

Por ello, considerando nuestro objeto una “praatidéural de la vida cotidiana” (Gonzalbo,
2003), una expresion del arte musical popular,iz@alesta investigacion es una clara
intencidon de penetrar en dichas practicas e intioskien la estructura dialéctica propia de la
fiesta y su interaccion con la mausica; escucharbgernvar desde adentro, explorar los
diferentes significados socioculturales que recideejecucion de la musica de banda
sinaloense enmarcada en el tiempo festivo de wdadifronteriza del noroeste de México.
Esta tarea pudo realizarse en la medida de lo lpogilpesar de las limitantes se recolectaron
grandes cantidades de informacion que al supesaolifetivos de este trabajo de tesis, no
fueron analizados. Independientemente las motiaasipersonales detras de la realizacion de
este trabajo han servido ante todo como un ejerdieiacercamiento a la antropologia cultural

y a la etnomusicologia como campo disciplinar.

- Sobre la musica de banda sinaloense

Estudiar las manifestaciones asociadas a la mdsid&mnda implico, en lo personal, revalorar
una expresion que, sobre todo en los circuloseictighles y en los ambientes musicales en los
que hasta la fecha me habia desenvuelto, es vstara actitud despectiva e inclusive con
cierto desdén. Se presta sobre todo a comentadimsas por parte de colegas y compafieros.
Pareciera que la musica de banda es invisible fieius amplisimos dmbitos de circulacion

masiva, mas es imposible dejar de oirla practicéendonde sea.

Se considera entonces que la musica de bandaaresufendmeno de mucho mayor interes.
Si bien ha participado de manera periférica enemggresiones culturales dominantes y
consideradas “patrimonio musical mexicano” (verld@,ell997: 76), también ha quedado

marginalizada académicamente, pues no ha merecidés de historiadores musicales ni



etnomusicologos, salvo recientemente. Los tratejasdémicos sobre la banda sinaloense son
realmente escasos: un par de articulos publicanloManuel Flores (1985, 1989); la primera
tipologia evolutiva de los estilos de banda de Harooza (1994), quienes iniciaron esta
reflexion a partir del fenémeno del baile ldequebraditaen Los Angeles; y por supuesto la
obra de Helena Simonett, quien ha dedicado uns desitoral, un libro de divulgacién sobre

la historia social de la musica de banda y una skiarticulos.

Para los que no sabiamos, o no habiamos puestfideerste atencion, una banda o tambora
“estilo sinaloense” se trata de una agrupacion catsntegrada, en promedio, por 10 a 16
musicos tocando instrumentos de viento y percusépecificamente: tuba, saxor, trombdn,
trompeta, clarinete, tambora y tarola. La “bandaalsense” se distingue por su
instrumentacion y musicalidad de otras variantesafiguntos musicales de viento en México
(i.e. el tamborazozacatecano, o las orquestas ddlefrito de Oaxaca y Guerrero, y
actualmente de moda Bluranguensg En cualquier caso, el estilo sinaloense es tanie
gue mayor impacto tiene a nivel regional, naciomahternacional, como lo ha expuesto
Helena Simonett en sus trabajos sobre el tema (ZW; 2009), donde se ha destacado la
maleabilidadque ha tenido la banda sinaloense en su permanemncio vehiculo identitario.
Teniendo sus origenes en los ritmos y orquestagiérirajeron los migrantes provenientes de
orillas del Danubio en el siglo XIX, fue adoptada musicos del puebloEn la tltima mitad
del siglo pasado brinco de la escena comunitando® ranchos y puertos de Sinaloa, a los
escenarios comerciales de las principales ciudddeMéxico y Estados Unidos de Norte

Ameérica.

En este sentido, se debe recalcar que la musicdatiela sinaloense, si bien esta
profundamente arraigada en simbolos de la cultued mexicana y elementos regionales, se
ha convertido en un estilo musical comercial y papcon amplia presencia mediatica, inserto

dentro de los nuevos géneros “gruperos” y otrasamaausicales (como actualmente el estilo

% No hay un acuerdo comin en cuanto al origen @arepacto. Los misicos siempre se refieren a Aleman
como el lugar de origen, dado que en la regionaléeBa se toca muasica similar. Segun Simonet (2@34)
primeros instrumentos fueron vendidos en Mazattrafemanes. Para profundizar en los origenes easage
la banda remitirse a la bibliografia, particularteefhompson (1998), Flores (1985; 1989), Garci@120Centre
otros.
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sierrefig que combina acordedn, cuerdas y tuba) y permeamd manera de tocar la masica

de bandas de viento en otras regiones de Méxido. isede deberse a que las primeras
grabaciones de musica de banda corrieron a cargbaddas sinaloenses (destacando la
emblematica “Banda de El Recodo”) con repertorios se componian de sones, jarabes, y

musica rural de todas partes del pais.

Sin embargo, a pesar de toda la proyeccion intemmalcque pudiera tener esta manera de
hacer musica, llama la atencién su contraste cqgretmanencia de estructuras familiares y
comunitarias en la manera de trabajar y aprendeje@utar esta musica (y que en cierto
sentido permanecen en la tradicion oral). Por ethafrario a las grandes bandas de renombre,
las bandas reunidas en torlas perradasno son las que se caracterizan por aparecer en la
radio, en la TV o en grandes centros de baile. Abten, en su mayoria se trata de conjuntos
coyunturales, itinerantes, creados en sus comuesda@ origen con miras a ofrecer su
producto musical en las fiestas de la frontera sors®, en un sistema de trabajo autdbnomo

conocido comada huipa

Al parecer y a manera de hipotesis, la llegadaadarhbora sinaloense a la historia de las
celebraciones nogalenses ocurrido dentro de unaadddpnde los elementos musicales de la
cultura popular sinaloense se exportaron comoeasfes de identificacion de “lo mexicano”
fundamentalmente asociados al caracter rural qoierezn las musicas populares mexicanas
(algo caracteristico en las primeras Ferias dél@®s). Hoy en dia, aunque en cierta medida
atado a la légica de la musica comercial, el usbvie@ permanece asociado a la fiesta popular,
a un ritual festivo donde cobra relevancia mus(gasocial) el “estilo” sinaloense, con su
caracteristica instrumentacion y sonoridad, al ifumar como un espectéaculo en torno al cual
gira la celebracion popular. La musica de tamb@anpnece anclada como simbolo de la
identidad regional del noroeste de México. Aungqaeesta por demas sefalar que este estilo
también estd asociado a una serie de estereotipognes en la region, principalmente los
provenientes de la cultura del narcotrafico. Nouessecreto tampoco que en el fondo
muchisimas bandas estan asociadas y dependen hastmtde de la economia del

narcotrafico. Narcomusicosy narcofiestasse han vuelto una noticia cotidiana, como el
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reciente caso de Ramon Ayala, y ni que decir dedibgtos idolos populare€halino
Sanchez y Valentin Elizalde, y hace apenas ungsS#gegio Vega.

Si bien la etnomusicdloga de la region, y la mendcan general, parecen solo asentarse en las
sociedades indigenas, en este estudio interesabitesdmo la musica mestiza, en este caso
musica de banda sinaloense, adquiere significades®y especificos en contextos asociados a
rituales festivos de la vida cotidiana de la ciudi@mteriza ( en fiestas, festivales, desfiles,
eventos publicos) donde la banda representa ulodis@ que marca dichas practicas y las

impregna de valoraciones positivas 0 negativasrskgicaracteristicas de su usuarios

-Plan de la obra
Esta investigacion esta estructurada en cincoagsty una serie de anexos que se adjuntan

para clarificar los ejemplos etnogréficos.

En el primer capitulo se expone el disefio de lastigacion; se consideran aqui la exposicion
de objetivos particulares, la delimitacién del ¢bjg la seleccidbn de casos, las técnicas y
estrategias de recoleccion de la informacion, staesxen las dimensiones y categorias de
analisis e interpretacién y el dispositivo metodidd que subyace a los resultados y hallazgos

obtenidos, asi como su tratamiento analitico.

En el segundo capitulo se presenta el marco tedacestudio, abordando la musica, la fiesta
y el ritual. Se presentan la problematizacion tebdel objeto de estudio a partir de varios ejes
conceptuales. Estos son, el tiempo festivo, loerestws de la fiesta, el rito festivo,
tradiciones e identidad, asi como consideraciomesomo a la ocasion musical, como el
contexto del acto performativo donde se conjungagjécucion y el disfrute de la musica. En

este caso la musica de banda.
El tercer capitulo esta dedicado a la historiaodeféstejos de Nogales y a la participacion de

las bandas de musica sinaloense en ellos. Se el@psneesion diacrénica de los hechos, que

intenta articular una narrativa integradora derdifées puntos de vista en torno a la ocasion
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musical delas perradasy de donde se obtienen los principales signibsasiocioculturales

que giran en torno a estas.

En el cuarto capitulo se describen los escenadondealse realizan las ocasiones musicales de
la fiesta. Se ofrece una explicacion de los contexspacio-temporales donde ocuriEn
perradas.Se trata de un espectaculo musical (un acto peafdro), que aun recibiendo el
mismo nombre y usando el mismo estilo musical akzeeen escenarios distintos, obedece a
I6gicas de uso diferenciadas y representa paraisuarios algo distinto segun cobran vida
dentro o fuera de la fiesta oficial, mas sujetardms$os tiempos festivos de la ciudad. Desde
este punto de vista, ¢as perradasse manifiesta el lado dionisiaco de la fiestalilersion y

el goce desenfrenado acompafiado de musica de barekrenarios publicos (Calle Elias) y

privados (domeésticos o familiares).

Considerando esta clasificacion de los escendnogue sucede al interior de estas fiestas
“alternas”, 0 no suscritas a los festejos oficiales abordadas en el quinto y ultimo capitulo.
Se toma como base interpretativa los modelos avitigicos de los ritos de paso y de

intensificacién desarrollados por Arnold Van Genri2p08) y Victor Turner (1975, 1987,

2008). Aqui la liminalidad o momentos climatico$ e festivo tienen un comienzo y se van

intensificando a través de la mediacién de dissirdbjetos y simbolos, entre los cuales la
instrumentacion y el repertorio tocado por la bapdayan un papel destacado (junto a la
comida y la bebida). Por esta razén se describgommnte los ritmos y géneros tocados por
la banda en la medida que son utilizados a lo ldejdiempo que dura el festejo. Asi, cada
“tanda” tiene su estructura musical propia, y cattao su funcion especifica para el festejo.
Aqui los clientes tienen un papel determinantetzola de decidir la secuencia del repertorio,

exhibiendo una relacion de poder que en ocasiagnperedemas ostentosa.

Al final del documento se ofrecen las conclusiogeserales de la investigacion haciendo un
balance general con respecto a los objetivos y seree de reflexiones en torno a los
significados de la fiesta y la musica de banda coanacteristica y referente identitario para la
ciudad, mas alla de la contundente presencia nelidé esta manera de hacer mdsica. asi

mismo se tratara la utilidad de las teorias deflopgxance y del ritual para el acercamiento a
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este objeto en particular y las vetas de investigague a partir de esta primera incursion se
abrieron.

A final de cuentas, puede que a partir de estagparaproximacion un tanto aventurada sobre
la banda sinaloense y sus usos rituales y festigbgez no se vislumbre una respuesta total y
contundente a todas las interrogantes planteadeiglimente. De cualquier manera, esta
investigacion ofrece sugerencias y conjeturas sledales se espera que, en la medida de lo
posible, faciliten la interpretacion y la compresgociocultural del hecho festivo y de una
particular manera de hacer masica de la regiondraa del noroeste de México.
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CAPITULO 1
DISENO DE LA INVESTIGACION

1.1. Objetivos del estudio

En un inicio esta investigacion se definio de tipeploratorio” en tanto que se buscaba iniciar
un proceso sistematico de conocimiento acerca dpiéola musica deambora sinaloense
significa para quienes la ejecutan y quienes ertrareen ella un espacio de gozo y de sentido
asociado a su uso festivo. Llevar a cabo este iestoghlicO el montaje de un dispositivo
metodolégico que discurre entre etnomusicologiaayahtropologia de la mdsica, la
antropologia del rito y dgderformance teniendo en la observacion participante la ppiaici
estrategia para indagar entre los rasgos caraitesigle la cultura musical de la frontera.
Particularmente se atiende la observacion de los festivos que tiene la masica de banda
sinaloense durante las celebraciones civiles mgsoriantes de la ciudad de Nogales,

considerando la importancia de los musicos itinesapara dicha celebracion.

Se propuso como objetivo principal realizar unaogipnacion sociocultural (en el sentido
transdisciplinario del término) sobre el performaraallejero de la “musica dgerradas
(musica de banda sinaloense) durante Las Fiestddagie en Nogales, Sonora. Para lograr

éste, fue necesario realizar los siguientes ologfparticulares:

-Ubicar y describir los diferentes escenarios defiastas seleccionadas; Situar las
ocasiones musicales de las perradas. Elaboraranaeterizacion (perfil) de las bandas
asistentes, asi como indagar en las motivacionasoyganizacion de los musicos de

cara a la fiesta.

-Describir los actos performativos, secuenciasocgsos rituales de dichas ocasiones
musicales durante el tiempo festivo seleccionade. decir, analizar la relacion
establecida entre musicos y participantes en degtmde su realizacion (el disfrute y
las manifestaciones emotivas del publico, anal&darepertorio, los subgéneros e

instrumentacion).
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-Ademads, y considerando que los significados demissica de perradas serian
construcciones sociales basadas en la memoria eepkxiencia musical, indagar en

las representaciones y transformaciones que rdddastoria de este evento musical.

1.2 Estrategia de recoleccion de informacion.

La investigacion empirica descansa mayormente emétodo etnogréafico. La estrategia de
recoleccion de datos durante el trabajo de campaovesbasada en la observacion
participanté, que segun Béhague (1997: 99), ofrece las més @itbabilidades de obtener
informaciones es interpretaciones correctas dedasion musical”’, la “escenificacion de la
ejecucion musical” y la “interaccion escenificads’torno a los eventos musicales entendidos
como actos performativos con un caracter altamenganizado. Asi, se observaron los
escenarios o espacios fisicos donde se exhibeantatizan ciertas conductas y se establecen
relaciones sociales y culturales en torno a la aatbn musical, esto sin que exista
necesariamente un dialogo verbal, sino a ciertamam e intercambios simbdlicos que en

cierta medida sustituyen la conversacion.

La intencion fue situar al investigador como etrimmiento mismo de la investigacion, en este
caso dirigida a conocer los significados de lastimads festivas y rituales de la sociedad
fronteriza, estando en ellas y registrando lo ghé @curre. De cualquier manera las
observaciones y su registro fueron complementadaseatrevistas distintos informantes y

otros actores, ademas un registro audiovisual cemmaitario.

Las observaciones se realizaron durante tres éssade campo: la primera durante Las
Fiestas de Mayo, en abril y mayo del 2009 en Nag&enora. A partir de confirmar ahi la
existencia de un circuito festivo en la region doeolucra a masicos itinerantes y el
establecimiento de informantes entre los musicodadedistintas bandas, se realizd una
segunda observacion en Las Fiestas Patrias, sépdade 2009 en Agua Prieta, Sonora. La

tercera observacion fue durante Las Fiestas de May®10, de nuevo en Nogales.

* Observacion participante. “Consiste en el estatvliecito de relaciones empaticas entre el obserwakior
realidad social observada. En esta relacion liaishahlidad del sujeto implicado es crucial, asincda
interaccion particular que toma lugar y que coagtitla fuente principal de “comprension sociolégica
(Corbetta, 2003).
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Cabe sefalar que debido a la alerta epidemiol&@giseitada por el virus de influenza humana
en abril de 2009, se cancelo la realizacién desdo® eventos publicos, entre ellos los bailes,
por lo que solo se asistid a dos fiestas privadaanaadas por la Banda Brisas del Pacifico

(BBP), donde se pudo llevar un registro de loefest

1.2.1. Entrada al campo
Desgraciadamente los requerimientos académicosndaagrama de maestria no permiten
una inmersion prolongada en el “lugar antropoldgicomo seria recomendable por algunos
manuales (Sierra, 1998; Spradley, 1979, Saund&85)1 Esto no impidié alcanzar los
objetivos de la investigacion y poner en marchaetnagrafia focalizadaintensiva, durante
los dias festivos de Las Fiestas de Mayo, en Negglkas Fiestas patrias, en Agua Prieta. En
este sentido se trato de acumular cantidades demation a partir de videograbaciones,
entrevistas, documentos y otros datos que por ddesi®rdaron los muy modestos limites de

esta tesis y las posibilidades de su analisis ternesmento.

Para la “entrada” al campo fueron fundamentalegdntactos previos con conocidos en

Nogales quienes facilitaron el acceso a informack®ge. Se contempld para todos los casos
la presentacion de cartas institucionales firmagas autoridades correspondientes de El
Colegio de la Frontera Norte (ECOLEF) y la Universidad Autonoma de Baja California

(U.A.B.C). En cambio, para presentarme informalmgisbbre todo frente a los musicos,

siempre me identifique, antes que como investigaotimo “estudiante de maestria haciendo
un trabajo sobréas perradas y no era para nada falso. Esto sin duda fadditcapport con

los informantes que de entrada reaccionan antal&d@investigacion

Entrar a las fiestas privadas requirio de participetivamente de la vida cotidiana de los
musicos durante las “horas muertas” del tiempaviesEsto permitié conocer su trabajo y su
vida como musicos, conocer las practicas, su visilre la fiesta y otros aspectos de la
cultura musical de la banda. También se visitaregades con previo interés para la
documentacion histérica, bibliografica y hemerogaf de este trabajo. Particularmente el

Archivo Histérico de la ciudad de Nogales (AHN),S#hdicato de Trabajadores de la Musica
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Moderna de Nogales (STMMN) y la hemeroteca deldoéco ElI Imparcial, en Hermosillo
Sonora. En estos lugares se aproveché al maxinfaddislades brindadas por los encargados

para encontrar la informacién que gran medida darnéstoria que aqui se narra.

1.2.2. Entrevistas
Al entrar campo las primeras entrevistas fueronaaforias, algunas formales, conseguidas a
traves de cita, y otras informales, en la call@, ledfinalidad de tener un panorama general de
ciudad y de Las Fiestas. Se localizaron a los pasméenformantes y los distintos espacios
donde se realizan los eventos de los festejosoeraplaron varios guiones para entrevistas
semiestructuradas para funcionarios y musicos gamacer el contexto festivo y la historia.
De ahi se realizaron entrevistas a profundidad ioformantes considerados clave para
conocer la sobre los festejos y la sociedad enrgenen algin momento se considero
prudente elaborar preguntas descriptivas, estrlegjry contrastantes, sin embargo no fue
facil aplicar las técnicas de los manuales metaiodé (Spradley, 1972, 1979; Bernard,
1988) pues no siempre los entrevistados contestaa dejan registrar la entrevista, mucho

menos frente a una grabadora.

A partir del establecimiento de una relacion esiaecon los musicos de la Banda Brisas del
Pacifico, se logro indagar en aspectos biografitsigunos de sus miembros. También se
“chated” en varias ocasiones con los musicos mésngs de las distintas agrupaciones,
encontrando en este medio una apertura hacia gn\dgl mundo como musicos jovenes,

construyendo su identidad entre espacios virtualesadas itinerantes. Fueron considerados
informantes clave Don Eduardo Cervantes, y suljoardo, representantes Banda Brisas del
Pacifico (en adelante BBP) de Guamduchil, Sinalakenas ellos me permitieron acceder a las
fiestas privadas acompafiando a su banda a todesvéogos que me fue posible. Algunas

entrevistas se continuaron en Agua Prieta (dulassd-iestas Patrias, septiembre de 2009), al

retomar temas de conversacion pendientes con alguasicos.

Las demas entrevistas fueron realizadas a manemangersacion con habitantes de Nogales y
principalmente a los musicos itinerantes para cenet perfil de las bandas asistentes, asi

como sus motivaciones de participacion en la fieBtgunas pudieron ser registradas en
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diferentes formatos (audio, video, notas) casi prenen el espacio de trabajo, o délgpa
como le dicen ellos al hecho de estar esperandotelien la calle, junto a su camion y a sus

compaifieros o bien, dirigirse a los representaréasdbandas (los llamadcaimane).

1.2.3 Revision documental
Desde el inicio de la investigacion se realizé egusmiento de noticias publicadas en internet
relacionadas a Las fiestas de Mayo con las fadéidafrecidas por el servicio de alertas de
Google. Existen también algunos sitios de internet esfieados en la historia de Nogales
como el del cronista municipal Suarez Barnett, Mesitas y la pagina web del gobierno

municipaf.

Se adquirieron los diarios locales durante el pleride las fiestas que tocaron el tema y se
revisaron las versiones digitales de aquellos quiu@ posible adquirir. Ademas se acceso a
los archivos hemerograficos del Archivo Historicaitipal de Nogales, y del periédico El

Imparcial, de Hermosillo, Sonora, principalmentatgptener noticias de los hechos ocurridos
a mediados de la década de los noventas cuandssgenslen los festejos en la calle Elias y

con ellolas perradas

1.2.4. Registro: cuaderno etnografico

El registro de las observaciones y las impresiotiesias fueron llevados en cuaderno
utilizado expresamente para tal efecto. Al misnampo se utilizaron varias libretas “de
transito” que facilitaron el registro de notassitu Se considero con especial atencion las
declaraciones ofrecidas por los participantes,osnmiomentos de la fiesta, separandolas de
anotaciones subjetivas y observaciones propiasindestigador a partir del trazado de
margenes y espacios en la libreta.

En este sentido, se desarrollo una estrategia @esiarparalela a la recoleccion de datos, de
forma que permitio seguir dirigiendo la mirada hadiferentes aspectos de los musicos y sus

actividades.

® http://www.google.com/alerts?hl=fr
® http://www.municipiodenogales.orghttp://www.musicaehistoria.com/libro_nogales_rayen.

19



De entrada el registro en el diario implica un mmintratamiento de la informacion. Las
anotaciones de diario y notas fueron transcritasiemayoria, resultando un primer texto

etnografico para analizar y obtener los primerggoa salientes de los festejos.

1.3 Seleccion de casos

Seleccionar Las Fiestas de Mayo, en Nogales cogenaso de rituales festivos con musica
de bandas fue debido a que inicialmente se tenyamraormacion sobre el evento por medio
de amigos y conocidos nogalenses. Notablemente I&&od@&ne un tamafio menor en
comparacion a Tijuana, Nuevo Laredo, o Ciudad 2udeeinque reune caracteristicas
semejantes en términos de la dinamica fronteri@ajue se agudizan problemas relativos a la
migracion, inseguridad, narcotrafico, violencia,ntaminacion, entre otros. El tamafio
“relativamente pequefio” posibilita ver algunos Hesa que han perdido las grandes
metropolis transfronterizas, para efectos de inyasibn. Se tenia una vaga idea de lo que
eranlas perradasy una por demas vaga y borrosa imagen de mudcognoes aparcados
sobre la Calle Ruiz Cortines al haber pasado casuré por ahi, sélo una ocasion, hace ya

muchos afos.

En cierta medida los eventos registrados fueroaceglnados en la medida de que hubo
posibilidad de acceder a ellos, es decir, de intode a los eventos y ocasiones musicales
con banda, tanto publicas como privadas, siendespectador mas. Esto, considerando Las
Fiestas como un “dispositivo ritual amplio” (el cepto se explicara en el siguiente capitulo
“marco tedrico”), o sea segun la sucesion de eegewnlel calendario festivo que dura

aproximadamente tres semanas, del 26 de abril & T2ayo, aproximadamente.

En este sentido se seleccionaron los siguientege/para su registro.

Dentro de los eventos oficiales o “formales”:

-La ceremonia de eleccion de La Reina de Las Kiegtae coincide con el inicio del tiempo
festivo y la inauguracion de los espacios de Istdi¢feria y area dperradag a cargo de la
reina electa;

-el desfile de 5 de Mayo, el Unico evento totalraatitirno de todo tiempo festivo, y el eje o

supuesto objeto de la celebracion.
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Dentro de los eventos oficiales “informales”, qoénciden con el horario nocturno:

-un baile grupero en el teatro del pueblo, dengértod espacios de la feria.

-cuatro observaciones en el aregpderadas tomando en consideracion que se realizaron dos
entre semana y otras dos en fin de semana y aseir potsiderar las diferencias en la
composicion y cantidad de asistentes.

Cabe sefalar que todos estos eventos, independemtte de la particularidad de cada uno,
s6lo pudieron ser observados en el afio 2010 yaqui9H09 fueron suspendidos debido a la
alerta sanitaria del virus de influenza humana H1N1

-en cambio, y dado que el principal objeto de réfle se ubica en el “polo informakio
oficial de la fiesta, se asistio a todas perradasen calidad de fiestas privadas, a las que fue
posible, siendo 9, y pudiendo obtener un registtalhdo en cuanto a secuencias y repertorio

de al menos 5, realizadas tanto en 2009 como eh (2@t anexos).

1.4 Analisis de la informacion

Los datos recolectados fueron analizados cuaktateénte. En este sentido, se desarrollo una
estrategia de andlisis paralela a la recolecciondates, de forma que permitié seguir
dirigiendo la mirada hacia diferentes aspectosodenhisicos y sus actividades. Como lo
sugiere la bibliografia, el tratamiento de la infiacion requirié desarrollar un sistema para
codificar y categorizar los datos por medio deaslyl diagramas, buscando “patrones” en los
datos asi como de “ideas que ayuden a explicafiséeacia de dichos patrones”, como sefiala
Bernard (1988: 321). En la narrativa que se ofreceembargo, se intenta ser lo mas claro
posible, concibiendo la tarea del investigador cdermxontrar la manera mas efectiva para
contar la historia sin alejarse de los datos” (Si&n2000: 227), y utilizando a discresion las

expresiones y términos propios de los sujetos.

Algunas entrevistas fueron transcritas y analizaslalsre todo para reconstruir la historia de
las perradas y las experiencias de los musicoormo ta ellas. Se considero con especial
atencion las declaraciones ofrecidas por los ast@eparandolas de anotaciones subjetivas y
observaciones propias del investigador. Aunquedkssiones finales en la narrativa aqui

expuesta residen fundamentalmente en el investigamoo sujeto, pues ante las dificultades
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para validar la confiabilidad o capacidad de gdima@ion de los datos, se prefiere compartir
la comprension de la experiencia real como actoeleproceso y en la sustancia de los

hallazgos obtenidos.

1.5 Limitaciones del estudio.

A partir de las primeras observaciones pudimostatarsla presencia de un circuito musical
gue realizan los musicos de las bandas en disfietas de la region y rasgos compartidos de
los festejos. Se decidié excluir las fiestas aradaaml calendario religioso como Semana Santa
y San Francisco el 4 de octubre, que se celebraPuerto Pefiasco y Magdalena de Kino
respectivamente y convocan a una cantidad imper@datmusicos itinerantes. Se excluyeron
también otras celebraciones de la region que esabelebraciones patrioticas, feriadas en el
calendario oficial, y con una organizacion civihi@el municipal (ver tabla 2.1), para dirigir
nuestra atencion unicamente a los festejos de Hegah especifico los que corresponden a

los tiempos de Las Fiestas de Mayo.

| Tabla 1.1 Relacion de Fiestas en las ciudades front  erizas del Estado de Sonora |

Poblacién
Ciudad Fecha Festejo Total
Agua Prieta Septiembre 8-16 Fiestas patrias 70303
Altar Octubre 12 Fiesta regional 7257
Diciembre 11-12 Fiesta religiosa en honor a la
virgen de Guadalupe
Caborca Abr-06 Fiesta de celebracién por la 70113
derrota de los filibusteros
*Nogales Mayo 1- 10 Fiestas de Mayo 193517
Magdalena de Octubre 4 Fiesta patronal de San 25500
Kino Francisco
Puerto Pefiasco Marzo - Abril Semana santa 44875
San Luis Rio Abril 27 Fiesta popular 138796
Colorado
Pitiquito Noviembre 13 Fiesta patronal a San Diego 9115

Fuente: INEGI (2005), Secretaria de Turismo del Estado de Sonora (2009).
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También se excluyé hasta cierto punto el andlisisndél de la musica, limitdndose al
repertorio e instrumentacion. Es decir no se amaltontenidos de las letras de canciones, ni
transcripciones musicales, sino las piezas dentrorapertorio, los ritmos, géneros y
subgéneros en la medida que estan integradoseaulargia ritual o festiva, y letras solo en la
medida que la cancidén sea cantada y celebradal poibkco y sobre todo solicitada por el

mismo.

No puede dejar de recalcarse las repercusiones a@erta sanitaria mas impresionante de la
historia de México por el brote epidemiolégico degque en aquel entonces se llamo “fiebre
porcina” en abril de 2009. Esta alerta sanitariavites de influenza humana H1N1 causé el
cierre de los distintos eventos oficiales de latdgVer anexos notas de periddicos). Por ello
se excluyen también del andlisis las dinamicasadéetia, la “macroplaza”, los eventos
“culturales” (kermesse y ballet folklérico) y todlms eventos no musicales, salvo el desfile y
la elecciébn y coronacién de la reina, que se cemaid de suma importancia para
contextualizar, en sus marcos generales, el lugdasdperradasdentro de Las Fiestas de
Mayo, como un ritual festivo.

Como ya he sefalado, la informacion recabada désblas necesidades de una tesis de
maestria, mas siempre fue dificil dejar informacd® lado debido a la singularidad del
evento. Se intento sistematizar todo lo que fuépmsegistrar, pero al enfrentar la realidad de

la investigacién, no todo sali6 como se esperaba.

1.6. Dimensiones y categorias de analisis

Dado que la investigacion se dirige a caracteriaar particularidades de los eventos se
consideran tres dimensiones principales para etliest(que comprenden los capitulos 3, 4, 5
de este trabajo) La primera es una dimension stéatendiendo al papel que ha jugado la
musica de banda a lo largo de los festejos cormiderlas logicas del cambio y continuidad

sociocultural en los discursos acerca de la mis®a “puesta en escena”, en la medida que
expresan los anclajes con el pasado de esta pr&uaal y la permanencia de su caracter

popular asi como las mutaciones y conflictos geeateaviesan.
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En segundo lugar se aborda la dimension espacipet@im comprendiendo el dispositivo
ritual amplio de las fiestas como contexto de \enéos. Por ello en el capitulo 4 se describen
las dicotomias del festejo, a fin de ubicar lasimtss ocasiones musicales y los eventos segun
se ubican en el polo formal o informal de la fiestéos momento diurnos o nocturnos, y a los
espacios designados (y apropiados) para el organayel jolgorio, y utilizando como base las

caracteristicas apolineas y dionisiacas a las sfos se asocian.

En tercer lugar se atiende la dimensp@nformativaa partir de la observacion de la ocasion
festiva y musical de los eventos particulares, dosd escenifica el mismo performance
musical, entendido como un proceso de comunicaciemerador de un contexto de
sociabilidad que incorpora recuerdos y emocionedodeparticipantes en la convivencia
ritualizada. Se consideran como unidades de amddisicualidades y el papel de los musicos,
las secuencias rituales, el uso y orden del reperfola instrumentacion, y las estéticas

temporales o modas que afectan dicho repertorta. disiension es abordada en el capitulo 5.
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CAPITULO 2
MARCO TEORICO

2.1. Planteamiento del problema

El tema tedrico en el que se inscribe esta invasitig es los usos de la puesta en escena de la
musica de banda sinaloerisen la fiesta popular, civica, de una ciudad frorde las formas
objetivas y simbodlicas y los significados que gieantorno a ella. Esta problematica se ubica
en torno a la interseccion entre la musica y latdieque establecen una relacion dialéctica,
s6lo separable conceptualmente atendiendo al dondiexsu ejecucion. La fiesta requiere de
muasica y su existencia no se puede dar por sepa®atiopartes constitutivas de un todo que
algunos llaman también practicas, actos, o evemo®rmativos(Turner, 1987; Schechner,
2003).

Bajo el entendido que estos actos reciben un usial sp culturalmente compartido, por lo
tanto representan simbdlicamente las estructucdarmas del hecho festivo. Se trata de actos
mediante los cuales los individuos se autoideatifipor afirmacion de su diferencia con
respecto a otros individuos y otros grupos. Esffesethcias tienden a presentarse en forma de
contraposiciones binarias reflejadas en el sistsimbolico propio del grupo, o de los

individuos inmersos en el grupo.

Para efectos de investigacion empirica se consideréntrada que Las Fiestas de Mayo de
Nogales, Sonora y sy®rradasnos proporcionarian un momento clave para obsérgarsos

de la musica de banda sinaloense en el contextedesasi, considerando a la masica como
uno de los referentes identitarios mas importapéea cualquier cultura, entender algunos de
sus significados en torno a su uso festivo y rieralel entorno fronterizo. Se parte de un

supuesto de base: la celebracion es posible a gattestablecimiento de un tiempo/espacio

" Aqui la musica de banda sinaloense es entendidafoentalmente como un paradigma etnomusicolégida d
musica mestiza del noroeste de México; productmtic® de la fusidon de tradiciones musicales regjies con

las modas musicales introducidas por migrantespemoa lo largo del siglo XIX, a partir de la instrentacion
utilizada inicialmente por las orquestas militarka.banda o tambora sinaloense tiene un lenguaje musical
particular que le diferencia de otiaandas de viento bandas popularess pesar de compartir un origen similar
como parte de la vida musical mexicana de finalelssilo XIX en sectores rurales y urbanos. Para el
tratamiento detallado de la misica de banda ®naby su desarrollo moderno se puede revisaekbsst de
Helena Simonett (2001; 2004)
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festivo y ritual donde sus habitantes celebramuysicar® ofreciendo una representacion

festiva, a partir de algunos rasgos ideolégicodddnmentales de la cultura regional, en
contraposicion a distintas maneras de celebrazagl@s por los distintos grupos sociales que
coexisten en el espacio fronterizo. En esta reptas®n festiva pueden advertirse algunos
“encuentros y desencuentros”, caracteristicas patad de la sociedad nogalense,

escenificados en las multiples formas de apropiarsapropiarse de la muasica y de la fiesta.

Asumir la musica de una fiesta, urbana, populadgmas fronteriza) como objeto de estudio
implica reconocer un fenomeno con multiples dimemss que ha sido necesario delimitar.
Para empezar se debe considerar un contexto feftitesminado a su vez por el contexto
fronterizo. Ademas, de la misma manera que lastaBepatronales requieren de una
mayordomia, las fiestas y festivales no religiogmplican mayormente una estructura
institucional, en este caso a nivel municipal, pguea logre organizar a los distintos actores
que intervienen en los festejos, calendarizar ecaencia del dispositivo ritudlSe requiere
decretar un tiempo excepcional y de tolerancia, meéiante un dispositivo, basado en la
tradicion y el espectaculo, logre convocar a Issejantes en calidad de consumidores. Esta
dimensién organizativa requiere la conformacion w& comision organizadora para el
establecimiento de una feria (dimensioén socio-ecoce o comercial de la fiesta), de un
festival (dimension artistica y/o folcléric) asi como marcar ciertas reglas del juego para los
musicos independienteklng perrada¥ que con motivos de los festejos se dan cita. éfiero

por supuesto a los musicos de las bandas sinabBas®dadas perradasParalelamente, la
fiesta cobra forma en su dimension simbdlica avedirse en un lugar de memoria cultural,
un lugar de recuerdo que en su registro forma Bt historia de la vida cotidiana de la

ciudad.

En la indagacion de esta fiesta se han reveladmasgde los distintos significados, asociados

a la musica de tambora y los cambios y permaneadia$argo de la historia de los festejos.

8 Usando el plural indicativo del veridusicar, utilizado por Christopher Small (1999) para refaria la misica
como actividad y a la totalidad de relaciones aquervienen en la realizacion del acto musical mismo

° Se requiere tanto de un dispositiitoial amplio o “extendid® (Augé, 1998) como de una secuenciproceso
ritual para el mismo (Turner, 2008). Esta discusion @ mas adelante en el apartado 1.3.

Ysalvo en raras excepciones, casi siempre se indtaktas y ferias simultaneas. Sobre el impactmémico
de fiestas, ferias y festivales, ver Pizano e2@04: 20)
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Si bien la musicade vientode origen sinaloense fue un componente fundameletdbs
festejos, desde sus inicios hasta los afios 707 emomento dado la fiesta publica con muasica
de banda fue considerado “un factor de riesgo” fmseguridad de la ciudad. Asi, hacia la
mitad de la década de los noventa y fueron suspesidin 1994, cuando reinaba un clima de
inseguridad y violencia muy parecido al actdaunque se sigui6 realizando una feria en otro
punto de la ciudad. En el 2008 se reanudaron demariicial los festejos publicos llamados

“las perradas.

De cualquier manera, a pesar de la suspensionataab de musica siguieron asistiendo a
Nogales durante el tiempo de los festejos a tatdoebarrios y fiestas familiares, entre otras
fiestas y reuniones particulares (las que aquidtaosperradascomo fiestas “alternas”),

mientras que en la feria, que no fue suspendidgresentaron los artistas de la farandula,
como sigue sucediendo en algunos de sus escerfoiosllo considero que la fiesta muestra
también esa cara transgresora (Bajtin citado pokBtga, 2002), al ser tanto un evento cuyo
propésito es evitar la confrontacion y, contradietmente, también forma parte de la revuelta,

de las contradicciones y antagonismos sociales.

Dado que éste trabajo se plantea como principatiobjdescribir y explicar la musica thes
perradas de la ciudad de Nogales, se ha elaborado un m#Fédco-interpretativo
fundamentado en las teorias del ritual ypbformancepara considerar la experiencia en las
ocasiones musicaleson musica de banda durante La Fiesta de las sFl&sto se hace
considerando el contexto y las implicaciones sesiale la puesta en escena de lo que se
considero “rituales festivos” en la frontera, dueaal tiempo festivo de Nogales, Sonora. Es
decir, se analizé el caso de jpsrradasentendido como uacto performativd® un evento
publico, comunitario, que se expresa en diferefgssenarios” o espacios de construccion de
significados, segun pudieron ser observados y sémlexpresan los diferentes actores y

participantes.

11 Este tipo de declaraciones fueron obtenidas em\éstas y en la revisién hemerogréafica de losdokrds
locales, principalmentE&l imparcial, seccion Noroeste.

210 performativo nos remite a aquellas practicadadeepresentacion y la escenificacion de la calttuya
similitud formal implican un comportamiento colecti que rompe deliberadamente con el uso rutinagio d
tiempo y el espacio; implican un grado de repetic&e rigen por un sistema de reglas, aunque acaptaierto
margen para improvisaciones, y tienen un valor éliob para los participantes (Schechner, 2003).
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Se asume entonces una postura desde la cual ocsidos de la masica tienen siempre un
referente en la experiencia sociocultdfaPor ello, la indagacién teérica giré en torno sb u
festivo (y discursos en torno a este) que ha r@eila musica sinaloense ejecutaavivq
dentro de los contextos performativos de la ejéuniusical, y a su vez, dentro del contexto
de un dispositivo simbdlico y ritual, mas ampli@eado a actos solemnes (como coronacion
de reinas) y conmemoraciones patriéticas (desélebdde mayo), que dotan de objeto a la
celebracion y mantienen la supuesta “tradicién’ladenisma. Pero también se indaga en las
fiestas particulares, que con motivo de la ocasidnbién se realizan, simultdneamente en
diferentes puntos de la ciudad; algo que de entnpdeece como desarticulado a la estructura
del festejo, pero como se sostendra, forman pati dnisma, aun ubicandose en el otro

extremo o “polo”, transgresor y dionisiaco.

Asi, durante la Ultima semana de abril y la primgeamayo, se observaron los dias y las
noches de fiesta en nogales, que separan actoangsley ceremoniales, con un protocolo
formal o basado en mitos histéricos, de la fiestaufar con tintes caravalescdsen la
medida que se escenifican y dramatizan disposititesles que justifican un “tiempo previsto
para dar licencia a lo imprevisto” (Da Mata, 2088), para el desenfreno del cuerpo y sus
sentidos, para el baile y para que suene la tam&iaraesar, a todo volumen, hasta el

amanecer.

Para la exposicion que aqui se hace de la etnagesfiizada fue fundamental distinguir estas
dos categorias polos formales informalesde la fiesta y la manera en la que se articulan
dialécticamente y vuelven operante el modelo etegata interpretar este festejo fronterizo.

Estos polos obedecen a los dos impulsos centraesayacterizan a las culturas, segun Ruth

Benedict (1934), lo@olineoy lo dionisiaco(o en todo caso lfaustiang. De modo que estos

13 ver Navarrete Pellicer, Sergio (2005: 27).

4 De hecho histéricamente estos festejos viniersnmantar al anteriormente celebrado carnaval,equen
momento dado fue suspendido por intereses de grepad poder (Ver capitulo 3, sobre la historialdes
Fiestas).

15 Esta primera clasificacion se utilizé partir deréalizada por Roberto Da Matta (2002) para djsiiria fiesta
de las solemnidades, en los principales ritualemnales brasilefios: el carnaval y el dia de ldgat
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dos polos tienden a sumergir a la personalidadvichgal en un todo mayor e
“inconmensurable” que constituyen lpatrones de la cultura

La utilizacion antropoldgica hecha por Benedicedis conceptos proviene del uso filosoéfico
y estético realizado principalmente por Nietzsqhgga quien lo apolineo simboliza todo lo
gue en la vida y el arte griego es ordenado, mddegaoporcionado, racional, comprensible
y claro en su estructura formal. Dionisos, dios dab y sefior de las orgias y el teatro,
simboliza todo lo maniaco, extatico, desorganizadogcional, instintivo, emocional
(Nietzsche, citado por Rowell, 1983: 46); de mode gstos dos polos tienden a sumergir a la
personalidad individual en un todo mayor. El esipidionisiaco fue entendido por Nietzsche
(1982: 96) como ‘“la actitud inherente al superhamlyr como el fundamento de la
transmutacion de valores”. Dionisos es “la afirmbacide la vida total, no renegada ni
guebrada”. En otros términos, es el simbolo dedptacion integral y entusiasta de la vida en

todos sus aspectos y la voluntad de afirmarla gtidg.

Ahora, elegir un modelo analitico que se basa em netacion de opuestos mutuamente
excluyentes obedece a la posibilidad de consideradmo parte de una estructura social mas
amplia que se complementa y se reproduce con eteméa ambos extremos. De esta manera
se considerd, por un lado un “polo formal”, mayontesfundamentado en el rito histérico del
5 de Mayo y su desfile, complementado con cerersoméacoronacion de reinas y eventos
denominados “culturales”, asi como la feria. Todst®s eventos y espacios se relaciona a “lo
apolineo”, al lado politicamente deseable, famiigaromovido oficialmente de los festejos.
Por el otro lado, el “polo informal” de Las Fiestss asocia a los bailes gruperos, y por
supuesto das perradas Estos bailes y ocasiones musicales se llevarb@a ea la noche, en
areas nitidamente marcadas y vigiladas con impeseatispositivos de seguridad, donde se
puede armar un “desmadre bien organiz&Es el lugar donde se relajan las conductas
obligatorias de lo cotidiano, donde se puede balo®hol, bailar, y en cierta medida olvidar
las presiones de la vida cotidiana. Similar a umaaal (ver DaMatta, 2002: 63), es un

espacio ritualizado, vinculado a lo dionisiacopa éxcesos y desenfrenos; en cierta medida

6 Edgardo Flores Urbina, regidor encargado de laisiom de espectaculos del Ayuntamiento de Nogales.
Entrevista personal, 01 de mayo2010.
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igualador de posiciones sociales, pero creadottrds éormas de exhibicion, y de disfrute en
los amplios sectores de la sociedad festejantéefyds por demas notoria la presencia de
elementos estéticos asociados a la cultura debmafico).

En la figura 2.1 se ofrece un mapa conceptual euelse ubican los polos de la fiesta y sus

componentes principales, intentando clarificar egfaosicion.

Ceremonias/
actos solemnes RITO
HISTORICO

DIA 4-|
/\ APOLINEO

DISPOSITIVO

RITUAL
EXTENDIDO

CALLE

" DIONISIACO
PERRADAS
Polo informal
CARNAVAL NOCHE

Fiesta del pueblo

Fig. 2.2 Esquema analitico: polos de la fiesta

Dado que nuestro objeto de estudas perradas se encuentra evidentemente en el polo
dionisiaco de la fiesta, la intension es contrastios polos para ubicar y contextualizar los
usos que se hacen de la musica en general y espewhte de la musica de banda de viento
estilo sinaloense en cada uno de ellos. Por caesitg) mi estudio profundiza en las

relaciones sociales, significados y rituales asitms al baile y la musica, mediante la

observacion empirica del proceso de su realizaeidregistro de su repertorios y secuencias
de interaccion entre la ejecuciéon musical y surdlisfque se realiza tanto en espacios oficiales
como en espacios alternos y privados, segun leodegsposibilidades de aquel que quiere (y

gue paga) musica de banda sinaloamseivo



No se debe olvidar que esta exploracion se realizaiudad de menos de 150 afios de
antigiiedad, que surgié a partir del establecimielgda garita internacional y las vias del
ferrocarril. Nogales se caracteriza, por el caosgbdesordenado crecimiento siempre dentro
de la l6gica de la dinamica fronteriza: tierraifgrara la industria maquiladora y los negocios
y, al mismo tiempo, famosa como cruce de indocuatm® y actividades ligadas al
contrabando. Por ello en las distintas apropiasia®ela musica y la fiesta se manifiestan los
diferentes rostros de la ciudad, sus diferentesrases y algunas de sus contradicciones.
Mientras el desfile del 5 de Mayo de Nogales, esritual diurno, claro, con espacios
delimitados estrictamente (se prepara una calldgpque pasan los participantes y donde se
acomoda el pueblo y las autoridades, estas Ultiemasus estrados proximos al edificio

municipal), la fiesta popular, en el otro polosesduda cadtica, desenfrenada y etilica.

Al formar parte de la misma estructura (concibiehgimtéticamente la fiesta como un “hecho
social total”) el rito histérico y el rito festivee unen por la sacralizacién que de los espacios
realiza la reina de La fiesta. Sin embargo paraajele quedan aparte, aunque dentro del polo
informal de la fiesta, las fiestas alternas, lasts que llevan a la banda a tocar al barrio,
aguellas que a ver de algunos nogalenses son élaaderas perradas”. Hipotéticamente se
les conceptualiza como un ritual festivo, una elabion simbodlica que, si bien es
estigmatizada por la violencia y por su caracteinememente popular, constituyen una
alternativa para revertir esa misma imagen entse festejantes, para quienes la Banda
sinaloense representa una “metéafora” (en el serttidioeriano del térmirfd) que apela
imaginariamente a las comunidades rurales de peoceé y al origen sinaloense de los
migrantes ahora residentes en Nogales, pero reiatadas en un contexto fronterizo, urbano
y contemporaneo; la fiesta con una banda tocandoaopomo una forma de recuperacion
audible del espacio social; refleja los antagonssurxiales, la afirmacion de la diferencia de

ciertos individuos frente a la sociedad.

Este planteamiento presentado en los parrafosi@e®ise sostiene conceptualmente a partir

de los siguientes ejes tedrico-conceptuales.

MTodas las practicas rituales se conforman de nreffp analogias. La metéafora ritual “es nuestro ondel
realizar fusiones instantaneas entre dos reinoaradps de la experiencia, en una imagen lumingsajca,
encapsulada.” (Turner, 1975: 25)
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2.2. Ejes conceptuales.

2.2.1. El tiempo festivo
En su origen etimoldgico, la palalfiastaproviene del latifiesta El Festa dieso dia feriado
del calendario romano, indicaba las fechas enuassg rompia con la rutina del trabajo o la
observancia de ciertas normas restrictitdso festivo en su uso comudn alude a momentos de
diversion o regocijo: una reunion de gente parabral algin “suceso”, o simplemente para

divertirse; paranfiestarseparaechar relajq refiere a la diversion, a un momento alegre.

En su caracter de fenomeno social la fiesta imglioa “sujeto celebrante” entendido como la
colectividad que la realiza y la dota de signifcadun “objeto celebrado” que es el ser o
acontecimiento evocado mediante ritos y simbolqae; en todo caso, se presenta de manera
ciclica en un momento determinado (Pizagtagl, 2004: 21, 28). En la conjuncion del objeto

y el sujeto de la celebracion se abren la posdilide decretar “un tiempo extraordinario
creado por y para la sociedad marcados por laialggror los valores considerados altamente
positivos”, a decir de Roberto DaMatta (2002: §2)ede ser un acto formalmente ritualizado
0 no, sagrado o profano, que evoca un acontecimiantravés de ceremonias y actos

conmemorativos, y generalmente dispuesto parae&ymiéblo” se recree

El tiempo festivo se presenta como un acontecei, dieda su dialéctica relacion
excepcionalidad-vida cotidiana. Se trata de un gct® no solo implica una ruptura, una
“transgresion® a la racionalidad del tiempo productivo, sino gtaenbién regula vy,
paraddjicamente, también es un hecho social quguesda armonia comunal y el orden
social, la “convergencia y efervescencia colectidiia Durkheim (1912).

Al ser la ruptura de la rutina, la fiesta es lal\'uéa de escape” que mantiene balanceada a la
sociedad. Mientras los desfiles y los concursosrei@as’ implican actos formales, hay
también un espacio destinado para la informaligeedla el carnaval y sus “dinamicas de

desenfreno” (Inestrosa 1994: 18) segun abren lawpdad para darse lujos, gustos, placeres

18 En latin no hay un verbo que haya generado labpdksta (plural neutro del adjetivdestu3. La raiz
indoeuropealhés que significa sagrado es la misma raiz que lagriegotheos dios, y detheomaj ver de ahi
teatro y teoria (Olvera, 2009: 62; Pérez Martin€88: 25-26).

19 En este aspecto se apoyan la mayoria de lasdsalerivadas de Bajtin sobre la fiesta (Ver Olv20a9: 66)
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y excesos. Se trata de un tiempo para disipardaaspy las tensiones, y hacer esas cosas que
en el tiempo ordinario quiza no seria posible h§oer lo menos no en la via publica).

El tiempo festivo de Las Fiestas de Mayo se prasecdomo el momento durante el cual se
tiene la posibilidad de acceder a la “diversionligab (a partir de su disposicion en diferentes
escenarios de la “fiesta popular urbarfd”)ado un decreto, tanto explicito como tacito, por
parte de las autoridades correspondientes, hadialdeancia permisible con respecto a las
conductas obligatorias del ciudadano, y segun dosrarios de la fiesta lo permitan. Si bien
las perradasrepresentan ese espacio, hay otros eventos qo@amn en el extremo de lo

permisible, en escenarios privados o semi-privadalecir, en la casa, en la calle, en el barrio

gue involucran igualmente la ejecucion musicalldareaperrada

La fiesta corla perrada en Nogales alude a una representacion coleativandiempo para el
derroche, la embriaguez, desenfreno y despilfareosg vuelven posibles en la medida en que
se presenta un relajamiento de ciertos patroneésle®ade conducta. Este relajamiento y
desenfreno se presenta de manera diferenciada kEgparticipantes, en calidad de “agentes
sociales”, se apropian y dotan de significado dedeterminada parte de La Fiesta.

En esta perspectiva, por tanto, el concepto deetdaf no es en si mismo el asunto que nos
atafie, sino mas bien el tiempo festivo como un te&xn catalizador” o thomento
metodoldgico” (en la manera sugerida por Sergio Inestrosa, 198): que nos permite
abordar las préacticas musicales conectadas al didespivo, al calendario anual de la ciudad.
El tiempo y el espacio festivos, por supuesto, sna unidad indisoluble. La dimension

espacio-temporal cronotopoes solamente separada y objetivada para su analisis

2.2.2. Los escenarios de la fiesta
En este sentido, la fiesta brinda el momento,ezhpio excepcional que al decretarse y estar
contemplada en un calendario permite la escenifinaen la ciudad de diferentes eventos: un
desfile, una feria, y una serie de espectaculoscailas desarticulados (o bien ocasiones

musicales desarticuladas) del objeto de la cel@braan teatro del pueblo (junto a la feria,

2 Defino la fiesta popular urbana para referirmasafiestas que tienen un alto grado de organizagdular con
fines comerciales, que incluyen una feria y tiecierta permanencia en el tiempo de su realizacién.
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con grupos locales, danzas folcléricas, y alguna gtra banda o conjunto de alcance
regional); una “macroplaza” de bailes (con artistada farandula); y actuaciones musicales
de bandas sinaloenses en la calle (o en casassyaspacios privados).

Se le denominG escenarios, 0 espacios festivoa, dinlension espacial del ritual festivo,
observable en los lugares donde la fiesta se aed#ig calles, los terrenos destinados para la
feria (con todo y sus juegos mecanicos, puestdstdrgasy juegos de apuesta) el teatro del
pueblo y los espacios domeésticos y privados. Lpaass que adquieren relevancia durante
este tiempo festivo. Al observar estos escenaai@siéstion seria sobre todo si hay algo mas

alld de lo comercial y lo evidente que se escalsie dramatiza en estos escenarios.

Como se menciono, durante el tiempo festivo sézeealuna serie de rituales mas o menos
complejos mediante los cuales estos escenariogrgarcsimbolicamente, o en los cuales se
dramatizan ciertos comportamientos, practicas, réagja tiempos 0 grupos sociales

(Turner,1987; DaMata,2001). Los simbolos son uredaldasicas de comportamiento ritual

gue contienen informacién transmisible. Son comjsirde mensajes acerca de la vida social
gue almacenan significados, en ellos se condensntgtiza informacion de caracter

ideoldgico, y estan constituidos también por agmeemocionales; fusionan lo existencial con
lo normativo (Turner, 2007: 21).En este sentidos kspacios festivos se rodean de
representaciones, de imagenes materiales y simbglaomo la musica, la decoracion, la
comida, la indumentaria, que sirven de acompafdmi@nobjeto de la celebracion (sea un
cumpleafos, sea una fiesta patronal o, en este uaaofiesta popular) y en todo caso se

encuentran anclados en los referentes identitdabsujeto celebrante.

2.2.3 El rito festivo
Segun Turner el ritual es un instrumento privildgigpara expresar y construir “totalidades”
sobre las que se hace fijar la atencion mediantépte3 formas de dramatizacion; un acto
performativoque revela las principales categorias, clasifreas y contradicciones de los
procesos culturales (Turner, 1987: 6). La agudiadel ritual permite la expresion de un

intenso sentido de comunidatb(nmunitasen oposicién a la estructura.
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Los rituales sirven para promover la identidad aogi construir su caracter al resolver la
tension estructura/communitas originada en el podel ritual’.

Esta posicion es discutida por Marc Augé (1998; &B)sefialar que en una situacién de
“sobremodernidad” la oposicidmstructura/communitagpresente en el rito seria mejor
entendida como “un proceso constitutivo de alterigade identidad”. En Augé (2008) se
entiende al rito comdispositivo simbdlicoque permite construir identidades frente a certa
alteridades; como un instrumento de negociaciomdlica con “los otros” (otros individuos,

otro sexo, otras edades, etcétera) aunque sultwdadiea explicitamente de indole politica.

Esto queda mas claro si entendemos la crisis dkeididad, de la que tanto se pregona en la
actualidad (jni se diga en la frontera!), y que &augé prefiere conceptualizar como “crisis
de la alteridad” (ver Auge, 1998:86). Asi, el objdel ritual es el tratamiento de la alteridad
relatived® a la ceremonia (o relativa al dispositivo ritualye trata de circunscribir el
surgimiento de “otro” completamente diferente, Siteiarlo y de reducirlo progresivamente a
lo ya conocido y en la medida de lo posible a Ism@”. En este sentido el dispositivo ritual
alcanza su eficacia “cuando la alteridad que Igrepia abarca, de manera mas o menos

amplia, la alteridad social que dicho dispositiede reconocer y tratar.

Marc Augé propone la nocion de “dispositivo riteéattendido” que permite explicar efectos
lejanos del acto ritual, registrado en su espaoipip y en su momento especifico. Aplica
simultaneamente “a un aspecto material, a una iduranesurable y a efectos de diverso
orden (psicoldgicos, sociales, politicos) esperadoscados y hasta elaborados”. Es decir, se

aplica al espacio tiempo del rito y su caracterfgpenativo”.

% as fases por las que atravesaria un ritual de, pEsgin Van Gennep (2008) y Turner (2008) son las
siguientes: 1. Separacion: las categorias socgalegparan de sus estados previos; 2. Periodordgmal@ad o
limen: una situacién de ambigiiedad e incertidumBr&eagregacion o incorporacioén: las categoriesles se
integran a su nuevo estatus.

22 Relativo, aplicado al concepto de la identidadedefitenderse como “relativo a”: “siempre hay uriereacia
geografica, social o moral, en relaciéon con la seatlefine la identidad”... “las identidades no saativas en el
sentido de al no ser absolutas deben ser necesatiafnagiles, transitorias o efimeras”. Mas bamnitlentidades
son relativas a algo. Y al ser relativas a alge, dirman a través de las alteridades que trassgndAuge,
1998: 88)
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La nocion de dispositivo ritual extendido, en elntdo contemporaneo, es inseparable a la
presentacion de “espectaculos escenificados” quetisean como “armas retéricas” para
elaborar “iméagenes identificadords” accesibles a los participantes en calidad de
consumidores/espectadores, en espacios anoninso$iddugares” que para algunos son de
paso regular, de encuentro y desencuentro, de geicoiento y desconocimiento (Augé,
2008).

Desde este punto de vista, los amplios escenagida filesta y las “dramatizaciones” o actos
solemnes que alli ocurren pareciera que encubrefcrisis de alteridad” que se dice

caracteristica de las ciudades fronterizas. Al misiempo desplazan al objeto mitico de la
celebracion, que en su origen fue el patriotichifyacional) festejo de la gesta heroica de la
nacién mexicana el 5 de mayo de 1862, hacia lacaysel baile. En los origenes del festejo
de Nogales la representacion de lo mexicano y lerigano frente al otro (en este caso
musical) fue escenificada con actuaciones musicEesariachisy bandas de viento. Si bien

la orquestacién con mariachis y su particular inéit@ria practicamente desaparecieron de
las fiestas de Nogales, asi como los jolgoriosdiimales de antafio, hoy dia (al menos en lo
hipotético) la musica de banda se mantiene eretdaficomo mediador simbdlico que da un
significado compartido entre “alteridades emerg&ntgindando un bonito espectaculo del

gue siempre se espera termine en saldo blanco.

2.2.4. Tradiciones e identidad
Las fiestas modernas por excelencia serian aqudiBpesitivos simbdlicos que segun Ribes
(2006:35), “celebran algun aspecto vinculado a tradicion nacionalista mitica” y que
brindan un “lugar de sentido inscripto y simboli@adl que se suscriben identidades al

reconocerse en tiempo y espacio”.

Considerando que Las fiestas de mayo de Nogalgaromn ancladas al festejo del 5 de Mayo,

este tipo de celebraciones pueden considerarageldnderson (1993; y Hobsbawn lo retoma

s “imagenes identificadoras” segun Marc Augé (1989@3) serian el equivalente a las “imagenes edifesirde

ayer. “Ya nos e trata de edificar a individuosjrdgruirlos, de formarlos para identificarlos pregivamente con

el ideal compartido, sino que se trata de idemtifiwolectividades de arraigarlas en la historiacalgsolidar y
asentar su imagen, de mitificarlas para que lodvichtbs puedan a su vez identificarse con ellas
inmediatamente.
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también en 2000) denomina “artefactos culturalgs/entos modernos que se sostienen en la
“ideologia nacionalista” y en la “invencion de leadicion”, permitiendo a los Estados
nacionales construir discursos hegemonicos a pdetiraspectos ideoldgicos que realzan
simbolos y acontecimientos impregnados de sigmifis@n un pasado “mitico” e “idilico”. En
su evocacion se reintroduce la posibilidad de qugas momentos de “efervescencia

colectiva” y por lo tanto fiestas con significades,este caso, saturados de patriotismo.

Para el caso de México, Mary Kay Vaughan (1998pteaminado el proceso de secularizacion
de la fiesta religiosa que permanecié desde Larmlonediante su conversion paulatina a
una fiesta patridtica, la cual fue (re)negociada distintos momentos ente individuos,
comunidades y agentes del Estado. Asi, a partogafios treinta La Secretaria de Educacion
Publica (SEP) “difundié un concepto de cultura anal a través de la fiesta civica de acuerdo
a las dinamicas y tradiciones locales de podeasE$usiones” formaron parte de la cultura
politica que sustentd la hegemonia del Partido Reiamario Institucional (PRI) a partir de
1940. Las Fiestas de Mayo se basan en parte dagésa, ademas del impulso que le dieron
las Uniones Patridticas en la frontera a un evgatorepresenta la derrota los europeos frente
a los americanos, totalmente de acuerdo a la Dactdonroe y que, por lo tanto, los

comerciantes gringos de Arizona también apoyartrpgiaan.

Segun Eugenia Revueltas (1998) con la intensiticadel “proceso de globalizacion cultural”

y el desarrollo de las “sociedades globalizadagiregocara la disminucidén del sentimiento
nacionalista vinculado al estado-nacion, pero praxé también la intensificacion de

sentimientos nacionalistas de caracter mas loca. formas de globalizacion establecen
estandares de modelos de accion social que sam@liactividades de la vida colectiva como
la fiesta

En el momento histérico actual, apodado la “modami liquida” (Bauman, 2003),
“sobremodernidad” (Augé, 1998), o como queramondide, ¢ se presenta como un momento
en que las fiestas tienen muchas complicaciones granstruir “comunidades imaginarias”?

¢ 0 siguen basadas en los clasicos “estereotipok! identidad mexican&?En todo caso, y

24 Sobre estos estereotipos se puede consultar Mérefort (1998).
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ante la realidad intercultural de la ciudad froizeer ¢ se logran alteridades mediadoras entre
sus participantes? En cierta medida esas respulestaancontramos observando como se
articulan los participantes de la fiesta en diverggentificaciones (en distintos tiempos y
espacios ritualizados) hacia los simbolos de lauulnacional, a los regionalismos
estereotipados que pudieran estar presentes, @sililijglad de ver, escuchar y bailar con el

artista ovedettedel momento.

Por el otro lado de la fiesta, pareciera tageperradagienen posibilidades de “ofrecer a sus
participantes un universo simbolico compartido tereente cargado de significado” (Olmos,
2008: 324), pero que se encuentra desarticuladosdestejos oficiales y se manifiesta en la
apropiacion popular de la musica de tambora, aunquegra expresar un ser colectivo mas
alld de congregar individuos consumidores efimatesfiesta, son el complemento del

dispositivo ritual amplio que representa Las Fiesla Mayo.

En este sentido también nuestra mirada se dirigeceasion musical de las perradas para
detectar en qué medida se guardan algunos sigitocgue dotan de sentido e importancia a
la musica de tambora en la fiesta fronteriza, yogto caso qué cambia y permanece en la

memoria de los festejos y en su realizacién actual.

2.2.5. Ocasion musical: la muasica y el contexto de ejecucion
Para estudiar los actos performatifode las bandas de musica de viento y su expresion
festiva es necesario concebir a la musica como rodupto sociocultural antes que un
producto eminentemente sonoro. Con esto querentasgle la musica, desde las “ciencias
sociales”, se entiende antes que nada como prodettyuehacer humano, y que por lo tanto,

ademas de su forma, tiene usos y funciones, sigdiis y sentidos.

En su ensayo sobre la economia politica de laaaudaques Attali (1995), define a la masica
como sonidos ouidos ordenados social y culturalmente. Toda musica@sed comprendida

como un “sistema de ruidos” a la cual se le hagaito forma segun un cédigo, reglas de

% | lamaremos asi al momento que combina la ejecutigsical en su interacciéon con los oyentes y se usa
cuando no nos referimos especificamente a la adtuacjecucion musical o a la audiencia. Se irclmnas bien
a los dos.
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ordenamiento y mecanismos de reproduccion socigaliitque al tener forma de musica
puede ser escuchada por el oyente y recibir un ajegensuya funcion originaria fue crear,
legitimar y mantener el orden. En esta definicittali nos hace pensar que en el proceso de
escuchar musica no solamente involucra un procesmedméutico e interpretativo de los
mensajes expuestos endgpresion sonora‘Su funcion primaria no debe ser buscada en la
estética (a la que considera una invencion modeainakgn la eficacia de su participacion en
una regulacion sociglAttali, 1995: 49).

En este sentido el acto musical, sobre todo rellizm el contexto festivo, es eminentemente
un acto sociocultural en el sentido que no puedssise producido por la gente para otra

gente. La musica tocada en vivo implica tanto anista como a su publico, pero incluyen

también otras formas de participacion, que puedemmsisicalmente activas o pasivas, pero
igualmente necesarios para concrecion del actalsdestivo en todo caso, que adopta la
forma segun el objeto celebrado. En este sentida s@eresante observar un conjunto de
relaciones que se estructuran en torno y a patiacto musical, sobre todo entendiendo a la

musica como unactividad como lo sugiere Small (1999:2).

Valdria la pena preguntarnos entonces ¢qué sigddi tiene esa actividad (con todo y su
actuacion-performance musical) cuando tiene lugaesta fecha y hora, en este lugar, con
estos participantes? Y ¢en que medida dicho ewesqecifico reproduce patrones culturales

mas amplios de las culturas fronterizas?

El tiempo y espacio que contienen a ese momentizaglo, al punto focal del ritual donde se
conjugan la musica y el baile, al cual indagamas sgnificados, es al que hemos estado
llamandoocasion musicalEl concepto lo retomo de Arturo Chamorro (19983;41994),

quien lo utiliza para referirse a “la totalidad dmimportamiento asociado a la practica
musical”. El concepto de ocasion musical incluyla ajecucion musica¢én vivo entendido

como “un sistema intensificado de interaccion @mpo y ocasion dentro de un espacio
determinado” y que “conduce a ciertos patrones xgeaacion” en el publico asistente a

dicho evento.
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Las teorias antropoldgicas del performance ofrecemodelo Util para el estudio de la masica
en su contexto al enfocar los papeles, roles, waaitines que tienen todos los participantes,
tanto ejecutantes como audiencia, en un lugar pmomento determinados. La etnografia de
tal puesta en escena, como recomienda Béhague)(X#he elucidar de qué maneras, los
factores musicales y no musicales influyen enslltado exitoso de la ejecucion dentro de la
ocasiono evento musical. Una representacion performaiitosa de laealidad simbolica
requiere que el publico pueda ver encarnado eantlgmeion musical una forma culturalmente
reconocible, que a su vez es mostrada con la idterde que pueda ser reconocida y
disfrutada por los espectadores. El performancecalyacluyendo la ejecucion del musico y
la participacion del publico se entiende ante toolmo unperformance culturaén el sentido

gue Singer asigna al término (citado por Béhagd@7199).

En suma la ejecucién en vivo de la musica de tamloomple una de sus principales
funciones al delimitar definiciones de lo festigegun su uso ocurre en diferentes ocasiones
musicales que toman lugar en distintos escenagignismo los usos diferenciados permiten
la expresion de los significados socioculturalesuea especie de ‘ritual festivo’, cuyo
momento climético es el baile. El éxito de est® aarformativo (lograr que la gente baile y
disfrute) requiere que el artista ejecute la formssical correcta y accesible a los miembros
del publico. En el caso de un evento particular oursica de perradas el repertorio de la
(re)presentacion generalmente se extrae dgagk de material cultural comun, determinado
por el vinculo entre los deseos musicales delritdiey las posibilidades de los musicos para

ejecutarlos.

2.3.Conclusion

Para concluir este apartado tedrico, propongo nalguconjeturas que sostienen el
planteamiento: Los significados de fausica de perradagpueden encontrarse en las
construcciones sociales basadas en el uso festiwcse le da a la experiencia musical con
musica de banda sinaloense en vivo y en las fogquasadquiere su escenificacion, y como
acto performativo incluido el contexto de la ocasidusical.
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Como se sefiala al principio, hay una ausenciaat@jtrs, por lo menos en México, sobre lo
festivo en las ciudades de la frontera. Sin embagete una discusion amplia sobre
fendmenos artisticos y socioculturales que en estgexto se presentan. Si bien algunas
posiciones se refieren a la frontera como un “dakgopio de las culturas hibridas”, un “tercer
espacio”, “tierra de nadie”, inclusive “laboratode la posmodernidad”, en algunos casos se
trata de miradas superficiales que corren el riedgoperder de vista los origenes y
componentes diferenciados de las manifestacionresqui suceden (Gilberto Giménez 2007:
181Y°.

Por ejemplo, en la frontera norte de México, lauwal popular (donde podemos incluir las
expresiones festivas) se convierte necesariamemteine hecho cultural clave para la
constitucion de identidades sociales y culturatesno sugeriria José Manuel Valenzuela
(1998), atendiendo a los procesos de circulaci@os uy apropiacion. Sin embargo mi
propuesta intenta contemplar el valor de las forpaaculares que el uso la muasica recibe en
la fiesta por parte de la sociedad. Si bien laauufifonteriza y en general cualquier entorno
urbano obedece a dinamicas festivas que no puetdegrar los mdltiples repertorios
identitarios que posee su poblacion, ni es pogildar practicas totalizantes en una ocasion
musical me parece evidente que la musica de bamuEsense se ha mantenido como uno de
los simbolos importantes del festejo, y que sinadgdnera una identidad colectiva. Esta
afirmacion se demuestra por el hecho de que ausgumya suspendido “oficialmente” por
mas de una década, la permanencia de las permag@sfestejos no oficiales (con una banda
tocando) opera como una forma de recuperacion leudibl espacio inmediato, de un
posicionamiento espontaneo creador de “comunidiggeditarias” (Segun Bauman, 2003), o
comunitas (Turner, 2008) que en cierta medida se vuelventrabegemonicas, o aun
emergentes e ideoldgicas, frente a la estructucabélel festejo y de la sociedad puesto que
refieren a significados culturales construidos lomemoria colectiva y elaboran fuertes y

complejos lazos de pertenencia.

% Segun Giménez (2007; 181) lo que observamos émritera, es “la copresencia de multiples cultwyrda
multiplicacién de los contactos interculturales q@eimplican por si mismas y necesariamente comtagtural
reciproco (aculturacién o asimilacién) ni mucho wealteracién o mixtion de identidades...”.
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Ante esto, retomar el modelo de la ocasion musigsd,es practicamente tomar el modelo del
ritual, implica concebir la interaccion en torndaamusica y la fiesta como algo irrepetible,

fundado en la relacion directa entre participagtesn cierta medida, revelador del mito, es
decir, un lugar “auténtico”, donde se dramatizaftores individuales y colectivos. En las

sociedades contemporaneas la musica parecieradgegar un lugar de proyeccion de lo que
hay de esencial en la experiencia humana, puegdaigha proyeccién se concentra en un
show de caracter comercial y no necesariamente en mingle los lenguajes estéticos

tradicionales que en particular lo componen, o & linaneras de interactuar que los
participantes exhiben.
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CAPITULO 3

LA MUSICA DE BANDA SINALOENSE EN LA HISTORIA DE LOS
FESTEJOS DE MAYO EN NOGALES

3. 1 introduccion

El propésito del capitulo es aclarar los factones germiten el surgimiento y permanencia del uso de
la misica de banda sinaloense en su manifestanodh llamaddas perradasdentro del desarrollo
histérico de Las Fiestas de Mayo. A partir de daentws sobre la historia de Nogales y entrevistas a
encargados de la documentacion oficial, organizsjanisicos y otros actores se expone la sucesién
cronolégica amplia de los festejos, intentandodogna narrativa que articule los diferentes pudes
vista recabados sobre el tema. Desde estas voddsiada interpretacion de los “conceptos locgles

o términos dominantes (categorias nativas, localesgionales) que pesan sobre las bandas y su
participacion en la fiesta, asi como diferentesifiados politico-sociales que se le atribuyeno Ve
necesario esbozar también aspectos generales a@eidemes y crecimiento de la ciudad asi como
apoyarme en algunos indicadores econémicos y sgcildterminantes para la situacién de la ciudad

de Nogales.

3.2. Nogales, Sonora.

Nogales ejemplifica la historia de una ciudad feomta de reciente creacion, y “de los procesos
diacrénicos de la construccién de la frontera manag, a decir de Manuel Ceballos (2001). Fue
bautizado con ese nombre en el afio de 1841, semdaces un rancho propiedad de Don José Elias
Redondo, llamado ‘Los Nogales de Elias’. Con lataete La Mesilla en 1854, la linea divisoria se
recorre hacia el sur, resultando afectado conmeetida la propiedad del Sr. Elias. Se convierteren
punto de transito libre para los norteamerican@sah@uaymas a partir de la firma de los tratados de
McLane-Ocampo, durante la presidencia de Don Behiéwez. En 1880 el gobierno federal establece
aduana en Los Nogales (al mismo tiempo que en @utdSasabe y Palominos) para controlar el

contrabando. Dos afos después, en 1882 se indagteadel tren que conecta Guaymas con Tucson.

A partir de estos hechos inicia el establecimiel&goblacion fija y en julio de 1884 se decretkeja

que funda al municipio y a la poblacién de NogaBssentonces a la fecha Nogales no para de crecer y
desparramarse entre cerros, lomas, arroyos, cafedes otros paisajes semidesérticos que componen
su accidentada geografia. El resultado: dos cpliesipales y miles de callejones laberinticos, sin

planeacion, y por lo regular llenos de basurajtgrafcarroschuecos
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Segun Miguel Tinker-Salas (2001), la existenciaiatide “Ambos Nogales” se debe sobre todo a los
lazos econdmicos entre la comunidad americana mdgicana. La supervivencia dependia de los
intercambios fructiferos y “mantener relacionesdiades entre los dos pueblos”, que segin él dice,

“nacieron siendo el mism&”

Fig. 3.1.Mapa de frontera Sonora, México, Arizona, EUA. ¢#taion geogréfica de Nogales
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3.3 Antes de Las Fiestas de Mayo, hubo warnavalen Nogales.

Hacia el afio 1900, Nogales contaba con una pollagéoximada de 4,000 habitantes. Por
supuesto los vinculos comerciales no fueron losagngque se establecieron en la comunidad
binacional. Segun Miguel Tinker Salas (2001) lospgs en el poder tenian interés en
promover las relaciones cordiales entre las dodades. A pesar de los choques culturales,

“se hablaba de dos pueblos como si fueran uno ddinlidos por una linea imaginaria”. Los

" Esta region de la frontera mexicana fue marcadmid® por los vaivenes de la economia nortearagsac
cuya expansion en el suroeste de los Estado Usieldmso en el ferrocarril, las bases militaresnitzeria, la
industria que dependian de productos comerciabgigolas. Los mexicanos coadyuvaron a poblarspaao
fronterizo que salvo los pueblos originales estatdaticamente vacio de habitantes a lo largo dé& 3{1X (Ver

Tinker-Salas, 2001; Kopinak, 2001).
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negociantes de los pueblos incorporaban nuevasurmobets culturales, mas alld de

simplemente aceptar tanto el peso mexicano conublal americano en las transacciones
cotidianas. “Las ceremonias conmemorativas de kallBade Puebla y la Independencia

mexicana atrajeron a gran niumero de norteamericahagsmero de mexicanos. En ocasiones
los desfiles cruzaban las fronteras y ambos puadasunian en una sola festividad” (Tinker
Salas 2001: 272).

Si bien las primeras celebraciones fueron el 5 dgdylel 4 de julio (independencia de los
Estados Unidos) y el 16 de septiembre, en el afid8® se iniciaron las celebraciones
anuales del carnaval. Como tradicion provenientéadiurgia catélica, el carnaval ritualiza
un proceso que inicia con la quema del mal humaontinuaba hasta el martes de carnaval,
justo antes de cuaresma, rematando con "el entierda sardina” o "carnaval chiquito”, un
sabado después. Segun los historiadores locales festejos se llevaban a cabo con gran
entusiasmo y participaban todos los sectores dmrdaunidad. En palabras de Mascarefias
(s/f):

“... los comercios se adornaban, se organizaban gsdogiles en todos los centros de
baile especialmente en el Salén Karam, se elelgi&aina del Carnaval, se realizaban
vistosos desfiles con carros alegoricos artisticdnedornados y desfilaban los
"cabezones" que eran enormes cabezas de cart@udasnton caras grotescas, los
"fariseos”, las "mascaritas” con sus vistosos srgjecapuchones que rentaba Don
Pedro Gonzalez, eran grupos de mujeres, hombresichan del tercer sexo, por
doquier bandas de musica quienes tocaban la canliéita para esa ocasitifor
aqui paso la Reina, la Reina del Carnavetc”, también desfilaban los "gigantes" que
eran personas con bonitos atuendos caminando sphreles zancos, todo esto
adornado con confetti y serpentinas...”

Los desfiles de carros alegéricos llamaban grandtara atencion al igual que la elegancia
de las reinas y su corte de honor que eran acomasfior “apuestos galanes de la época”
(Siqueiros, 1980: 48). Se organizaba la verbenalpgpconsistente en vendimia de alimentos
y objetos, musica, loterias, entre otras cosada e@xplanada de "El Aeroplano”, en el area
donde actualmente se encuentra el Monumento al Bamidascarefas, s/f). Los comités

eran formados con personas de reconocida solveraial y econdémica, sobre todo aquellos

gue tenian los mejores negocios. En ocasionedasamcargados de seleccionar las sefioritas
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gue habrian de contender por el trono de las fieftacarnaval, “todo se hacia con orden y
respeto” ¢p.cit). “La reina hacia su fiesta e&l Country Clubo El Club Royal los salones

mas elegantes de la época.

En el relato del Prof. Pablo Lechuga también dejesf las distinciones de clase y género, asi

como la inversion, la parodia y la desjerarquizade estas durante el tiempo festivo:

“...Las fiestas de carnaval son como en todos losoguwtel mundo...estaba la reina su
corte, pero aparte estaba “el carnaval chico”,tga®ién le llamaban “los de rompe y
rasga”, por que llegdé un momento en el que el atrse formaba una elite. (Por una
parte)Los papas de metian mucha lana para quejasi$ugran las reinas. (por la otra)
Iban a un antro muy famoso llamado “el Cuauhtémotiahia mesas de billar pero se
arrinconaba y se ponian tarimas, para los musjces.este lugar también llegaba “la
reina y su corte” , que eran puros homosexualeseseyera el carnaval chico. El
carnaval grande era en un salén, en el teatro,edlanteina era coronada en publico.
Con cetro y todo...”

3.4 Festejos binacionales

Se dice que la coronacion de la reina del carngvalialquier otro certamen de belleza en el Nogales
de aquel entonces, implicaba extraoficialmenteapasionamiento patriético”. Pareciera como si en la
competencia se dramatizara identidad nacional degenlace marcaria la superioridad de un pueblo
con el otro. Pero, en un momento dado, “la celéimaerminaba en baile y amistadreafirmando la

comunidad binacional.

Segun Mascarefidsp. cit), “estas fiestas “paganasic) terminaron en Nogales aproximadamente en
1945 en parte por el clima frio de la ciudad questdcia” los desfiles y actividades del carnaval,

aungue por otra parte (y a pesar de que el carpavakne del establecimiento de momentos de gozo
y penitencia en la liturgia catélica) tuvo muchaeqeer la presion que ejercid ante la feligresia el
sacerdote Ignacio de la Torre, conocido popularengambién comoPadre Nacho(asesinado

violentamente el 2 de octubre de 1979 en circungamisteriosas).

% Silvia Raquel Flores Garcia, Directora del ArchHistérico de Nogales. Entrevista personal, 29 el Ale
20009.
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Miguel Tinker-Salas (2001:278) califica las celalivaes que los dos Nogales realizaron en conjunto
como “atractivo turistico”; particularmente el caval y fiestas nacionales que hasta la décadasde lo
cuarenta tuvieron bastante concurrencia de persquoasvenian tanto del sur como del norte.
“...cuando llega el rey carnaval a Nogales, soldaosricanos y mexicanos, en uniforme, cruzan
libremente de un lado a otro, en realidad no hagaliy no hay inspecciéon aduanal”. Los soldados
americanos venian sobre todo de un acantonamieilitarrhecho en Nogales, Arizona durante la

Primera Guerra Mundial. Otros venian del fuertedhuaa, ubicado en un punto cercano a Sierra Vista

Entonces, México se representaba como un lugagmheision y desenfreno. Al igual que en el resto de
la frontera, con la ley seca de los afios 20, un giemero de cantinas y prostibulos se establecieron
junto a la linea, por la Calle Elias sobre tod@amrservicio de visitantes estadounidenses. Adhd,
esta zona sigue operando en la misma logica (eenlitacion en figura 3.2nfra). Entonces, “no
habia cerco ni se necesitaba pasaporte para pasan dado a otro, asi que cualquiera podia
emborracharse donde mejor le acomodara” (MascarefiagQuiza la funcién de los primeros musicos
fue alegrar los burdeles y cantinas que alimeradieyenda negra” de las ciudades frontefizeSe
tiene noticia de musicos sinaloenses tocando enfesitera desde 1906, asociado a la introduccién
del ferrocarril Nogales-Mazatlan. Tal es el casoGimrado Solis y su banda “Los Charoles”,

provenientes de Navolato, Sinaloa (Simonett 2084674).

3.5. ¢ Una fiesta mexicana?

En sus origenes recibieron varios nombFésstas de Primavera, Fiesta de las Floresntentaba ser
una celebracién mas “recatada” que el carnaval a rendewédn de Padre Nacho y las “buenas
conciencias” nogalenses. Desde la apreciacion dscilafias (s/f), el objetivo aparente de esta
celebracion era el de “dar distraccién al puebldayaigar nuestra identidad nacional”; “el trasfon
como la mayoria de los festejos civiles era el fiineecondmico del comercio organizado”, que
desde 1930 promovieron las fiestas del 5 de Magsi Gna década después, se informa en la sesion
del cabildo que La Junta Patriética de Nogales rquiealizar las festividades del 5 de Mayo
combinandolas con las que se realizan en “la pidislaeermana” del otro lado, llamandolas “Las

Fiestas de la Frontera” (Barnett Suarez, 2002).

Pareciera aqui que el festejo empieza a funciomawodos “artefactos culturales” (Anderson, 1993)

que posibilitan la unién de la comunidad binaciamaida en un solo festejo. Ante esto es necesario

% Sobre la leyenda Negra que recae sobre las cisdentgerizas mexicanas se puede consultar RuinéRa
Eduardo, 2001.
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destacar las implicaciones ideol6gicas que tiema fatados Unidos el conmemorar mediante una
fiesta publica el hecho de que un ejército mexidautziese derrotado a uno europeo en La Batalla de
Puebla. Este es un hecho que de entrada estar@mfemmidad con la Doctrina Monroe. Esa podria ser
otra razén para promover estas fiestas por partesdeomerciantes de Nogales, Arizona, ya que con
ellas se decia: “México y Nogales para los amedsamo para los europeos”. Esto sucedié en
contraposicion al hecho de que el Carnaval, alrteneorigen en el Porfiismo nogalense cuando el
comercio local estaba dominado por franceses (pahnoente los Donnadieu, o Barcelonettes), estaria
en contra de esta doctrina (Barnett, comunicaci@agmal, 2009).

Las Fiestas de las Flores comenzaron en 1941 gsserdllaban “en medio de la mas grande algarabia
de partidarios y simpatizadores de las hermosadidatas”. Giraban en torno a las verbenas, bailes,
rifas, manifestaciones y actividades deportivaizaas por las contendientas al cetro de “La Reina
de las Flores” (Siqueiros, 1980: 50). La mayoridadecandidatas, al igual que en el carnaval, kaian

hijas de los comerciantes mas influyentes de arNlogsles. La Reina y las Princesas de las Flores se
coronaban en publico en la explanada de la adeana templete que ocupaba “un poquito de ambos

paises”.

A pesar de los hechos tragicos ocurridos en largkgedicion de esta fiesta, donde debido a un
accidente con juegos pirotécnicos perdiera la Vedaefiorita candidata Delia Siqueitbsen los
siguientes afios se realizaron acuerdos entre eanjpes/ miembros de la CANACO local para
solidificar su estructura organizativa. Hacia eloafle 1947, “las festividades se encuentran
perfectamente organizadas y se han convertido epritk@ipal celebracién de Nogales” (Barnett
Suarez, 2002).

“...Como era de esperarse, por la buena organizaciéh efectivo trabajo de las
comisiones, la Fiesta de las Flores resultd um éxftie bien acogida por la poblacion,
a ésta le dieron ferias populares en la Plaza IRilid® bailes populares con las alegres
bandas sinaloenses que por escandalosas fuerdaraldastcomoperradas, saraos en
los diferentes centros de baile en donde organizabantos los diferentes partidos
para sus candidatas, cada una de las cuales espabsentada por un color de nuestra

30 Este es un hecho destacado por todos los crodistasciudad de Nogales, y sin duda uno de los
“muertos ilustres” que se mantienen, si no en lanor& colectiva, al menos en el recuerdo de alguBas
desfile del 5 de mayo de 2010, estudiantes deprimaaria hicieron un carro alegdrico en su hondrliegar al
estrado de las personalidades, la maestra de ceigsree refirio a Delia Quintero como “la eternmaede las
flores de Nogales. Delia se incendi6é durante elildeal caer un cohete en junto ella. Se han crdagendas
urbanas sobre el o los posibles autores del “asesimue los que apoyaban a la otra candidataetjmevio
celoso, que las buenas conciencias de la épog®allirle quitarse el vestido de lentejuelas endamexhibirse
desnuda ante el publico. No se logré encontrangimi testigo presencial.

48



Bandera, carreras de caballos, eventos deporipedsas de gallos, corridas de toros,
desfiles de carros alegdricos en donde participabacomercio de los dos
Nogales..."(Mascarefias, s/f).

3.6. Llegaronlas perradas

Segun Silvia Raquel Flores (entrevista), fueron dagsfios de la cerveceria de Sonora, la
“High Life’, los que comenzaron a traer a las bandas de angsn@loense. Los musicos
venian principalmente por el ferrocarril, que des8@6 estaba conectado a Mazatlan, Sinaloa.
Ademas, hacia 1942 la carretera Nogales-Hermogillestaba construida, lo que facilitaba las

comunicaciones hacia el Sur.

Se supone que se le dio ese nombes gerradas “porque venian tocando hasta atras de los
contingentes”. O en algunos casos “porque veniatadaula encerrados como perrds”
Otras explicaciones implican la sonoridad estrepitde la banda de viento, como narra

efusivamente el Prof. Pablo Lechuga (entrevista):

“...Cuando traen las primeras bandas sinaloensehiha @ que los presentadores en
los especticulos decian: ...“Y ahora con ustedestaa fulana’(sic.): jMUsica de
viento! jMusica de tambora!”... y empezaban con sisio&l Y por el sonido de la
tuba y los flautines (sic.) la gente decia: “egtagecen perros peleandose”. Y por eso
le dicen las perradas... Entonces la gente veniaal®Elias, la gente disponia de la
calle, bebia y bailaba con la musica de aquel @p®hia, y la gente decia: “traete a la
perrada”... llegé un momento en el que ese términmmpdévo se vuelve coloquial
entre los nogalenses...”

A inicios de los afios cincuenta musica de perradasomo se le empezé a llamar amdsica de
tambora no era mdsica cantada, sino instrumental. Sdo#éopancipalmente en la calle aprovechando
la sonoridad de los instrumentos de viento queauesitaban conectarse. Para la época, en Nogales y
el resto de Sonora se acostumbraba la musica sigrémdes orquestas”, fuertemente influidas por las
grandes bandas norteamericanas, pero también drajiestas con danzén y con mambos (Lagarda y

31 Segln informacion de Mascarefias (s/f), ademéadedtile del 1ero y 5 de Mayo, a cada candidata skaba

un dia para recabar fondos, y dentro de su comttegse incluia una banda de mdusica sinaloense. Como
caracteristica de las Fiestas, existio la "jaulaithén donde eran encerrados todos aquellos guemsontraban

en la calle sin una prenda tipica mexicana (un moli@ro, un gaban o sarape). Los detenidos “eran
transportados a la carcel ficticia que era el kiade la plaza. Algunas personas no acataban egtasition con

la deliberada intencién de pasearse en la jauldpade iban bien provistos de cervecita heladaoyngafiados

por unaperradd, después pagaban la multa econémica que cobellzamité para allegarse fondos.

49



Camou, 1985), ritmos que al poco tiempo tambiéintsepretaron con la tambora. Esto también nos da
una idea la distincién musical que operaba poeslaslientras las “grandes orquestas” tocaban en los
bailes de las clases acomodadas, con la llegad@sdeandas sinaloenses la gente se apropiaba del
espacio publico durante la fiesta y “hacia bailesd® sea”, no necesariamente en los salones donde
tocaban las orquestas para el baile de las reiftass coincidencia tampoco que el auge de la muasica
de banda de viento se da simultaneamente a ladé&pmoro” de la zona de tolerancia establecida por
la Calle Elias justo después de la Segunda Gueuradidl, a donde eran llamados los musicos para

alegrar las noches.

Desde entonces degierradas en Nogales, equivale a decir “musica de band® estaloense tocada

en vivo”. La “musica de perraddsmplica también declarar un acto performativo ¢arejecuciéon de

las bandas pagadas por los participantes que tonmante en tal acto. Ir a las perradas: bajarGalke
Elias y unirse a la fiesta popular (de cualquienena desconocemos los repertorios que en aquel
entonces se interpretaron, aunque posiblementataba de sones, valses, danzas y marchas).

El Prof. Pablo Lechuga se emocioné al narrar sei@s tiempos:

“...Antes no ponian ni micréfonos! Eran los flautingsc.), era la tambora, los
platillos, la tarola, el trombon, la tuba...Eramelps hombres, muisicos tan resistentes
gue tocaban toda la madrugada... y cuando ya geahte el asunto, ya todo mundo
bailaba con la musica de algin otro que la habgadm ahi en la calle Elias. Cada
guien ponia una banda. Se cooperal@s plebes se cooperaba entre ‘la raza’. Don
Cruz Lizarrag¥ cobraba 5 pesos por la pieza... yo de joven la dempagar a un
dolar la pieza, y juntdbamos 5 dolares para 5 pjgzarque habiamos comprado un
cartoncito de cervezay los demas la disfrutaban. Y cuando el otrocglda ponia la

disfrutdbamos nosotros.>*

Las bandas se empezaron a quedar mas tiempo delptesninados los eventos de Las Fiestas de
Mayo. Algunas se quedaban hasta el 10 de Mayo ephando las oportunidades de trabajo, ya que
hasta en las escuelas hacian festivales parafeacis y para ello anunciaban eventos en los que se
incluia la “musica de perradas”. Se dice que destlences las bandas han sido contratadas para lleva
serenatas o para llevarlos a fiestas en casasn ssgd, de familias sinaloenses establecidas en la

ciudad, antes que familias nogalenses. Esto aglegano todos los nogalenses se identificaron en “lo

32 Existe en el recuerdo de la presencia de la ensttiemBanda el Recodo de Don Cruz Lizarraga hasiafios
60, “antes que fueran tan famosa”, pero no se érc@videncia documental que confirme el dato. Tiémb
Silvia Raquel Flores hizo la mencién a esta bandarde la entrevista sostenida.

33 Anécdota del Sr. Pablo Lechuga. Entrevista, radfizel 3 de Mayo de 2009.

50



sinaloense”. Segun Don Héctor (entrevista, may®P0én estos tiempos que ya radicaban algunos
sinaloenses en Nogales, y empezamos a escucharisiGa que nos fue gustando a fuerzas...”.

Después de esos dias perradasse iban (para volver al siguiente afio) y Nogateguedaba con sus
orquestas, conjuntos y grupos, entre los que seaaddmn Cleofas Rios y su grupo, La orquesta

Coronado, los Embajadores y Juan Manuel Trujillagdérda y Camou, 1985).

3.7. Auge y decadencia de Las Fiestas de Mayo.

En la medida que nos adentramos en la década déidsssesentas, Nogales se inserta en la I6gica de
“lo urbano”, y “lo moderno”, a ver de los cronistaal igual que muchas otras en el pais, pocea po
las fiestas van cediendo a modelos mercantilesny mocialmente sustituidas por diversiones y
espectaculos. Las Fiestas de las Flores se cawvientlas Fiestas de Mayo, y entran en la l6gidasde
ferias urbanas, con juegos mecanicos, volantirpas de espectaculos y foros donde se presentan
artistas, el circo, y también el tianguis 0 mercde@roductos del interior.

Las Fiestas de Mayo tuvieron gran éxito duranteléasmdas de los afios 40 a los 70, coincidiendo con
el agotamiento de “época dorada” del capitalismiguAos opinan que su auge se debi6 sobre todo a la
promocion de los comerciantes de Nogales, Arizammemo un estimulo para las ventas de sus
productos. Pero se debe sefialar también la existdadactores econdmicos y politicos favorables a
nivel global; existe una correlacién importantereria  Segunda Guerra Mundial, apertura de los
productos agricolas sinaloenses al mercado estadmse y la difusiéon de la misica sinaloense mas
alla de la frontera.

En algunos relatos se menciona que “las altasgei@s” de las empresas licoreras como “High Life”,
la cerveceria de Sonora, o los de Bacardi, loskeraqtienda de ropa), lgsirioseros y los duefios de
la zona roja promovian y patrocinaban los festdgsdidamente, pues les representaban ganancias

comerciales, “y no les costaba nada pagar horagid&a”, a aquellas bandas.
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Mogales, 1595

Fig. 3.2: Imagen comparativa de la Calle Elias en los afios 1898 y 2008. Imagen tomada de :

http://pixdaus.com/index.php?pageno=22&tag=usa&sort=tag, Fecha de consulta: 28/03/10
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Las narraciones de los cronistas toman un tonodatieo y coinciden en que a partir de los afos
setentas que ya se “desvirtia” lo que era la fiesthmente. Segun Mascarefiap. (cit): “las Fiestas
de Mayo se siguieron sucediendo hasta el afio d&, 183 cuales por diversas razones dejaron de
realizarse (...) se tratd de revivir las tradiclesdiestas en la década de los ochentas, penoatizér

ésta, no fue mas que una llamarada que rapidarseeinguio”.

En palabras de Silvia Raquel Flores (entrevistA9R0...comienzan a llegar gentes de todas partes de
la republica al mismo tiempo que el narcotraficpema adquirir poder. Las mismas bandas suben los
precios. [La fiesta] deja de ser familiar, dejasde seguro el ir a la calle Elias y la gente dejagistir

a lo que es realmente eragian fiesta..”.

Si bien estas fechas coinciden con la llegada deafguila (en toda la frontera) y el inicio de lapsat
vertiginosa de crecimiento y transformacién urbpmala inmigracion masiva, debe reconocerse que a
veces se suele atribuir a los inmigrantes todosrlakes que la aquejan a la ciudad. Pareciera que a
partir del transito cada vez mas intenso de migeimdocumentados y la llegada de mas y mas
migrantes se genera una crisis de alteridad entreomorense-nogalense de segunda y tercera
generacion, frente al “chilango”, al “oaxaco”, alrfalocd, o al “otro” que no es gringo, 0 que no tiene
unamica de residente para cruzaralto lada Irénicamente en Nogales (desde su primer censo en
1895) siempre ha habido una gran presencia deosimsg#s, y ha sido poblada en gran parte por
emigrantes procedentes de la Costa del Pacificicarex Pareciera que el nogalense realiza ese tipo
de asociaciones mirando hacia atras, con todosel ¢he la escalada de violencia de los Gltimos meses
producto de la “guerra contra el crimen organizadid"gobierno federal, algo que empafia la memoria

y no deja ver lo que habia antes.

En el fondo, las razones de la declinacion detiasgpas Fiestas de Mayo no fueron necesariamente la
llegada de las maquiladoras ni el auge del nafficgrd&sto carece de légica. ¢ Como puede decaer una
fiesta popular (las fiestas de mayo) cuando incnéaéa poblacion, lo mismo que la cantidad de
dinero que circula en un lugar? Por eso cuando MeBas (y otros cronistas) habla de la suspension
de Las Fiestas de Mayo en los setentas, hablambieraslel cese de la fiesta binacional que “unesa |
ciudades hermanas. Se trata ademas de los af@siilsd internacional de los precios del petrdleo,
devaluacién del peso y la espiral inflacionaria gqu&ié México a partir de la década de los setenta
Con la disminucion del poder adquisitivo de los it@&xos los niveles de compras acostumbradas en
Nogales, Arizona supuestamente disminuyeron y lasdgs tiendas que habia en la Ave Morley, se

vieron obligadas a cerrar paulatinamente. En cams®ia termind el patrocinio de las Fiestas de las

53



Flores. Es cuando se dice que “las fiestas decddnépogeo de aquellas fiestas binacionales de
Nogales, se fue junto al predominio estadounidemd®e el comercio mexicano, o visto de otra
manera, cuando la Av. Morley deja de ser “la tiérglee abastece a todo el Pacifico Mexicaloa.
Ville de Paris Capin’s El Pasq y otras grandes tiendas pasan a ser sustituatasgalmacenes de
los chinos(coreanos en realidad) que venden productos m@obay accesibles al menor poder

adquisitivo de los mexicanos.

Si bien la misica de viento representaba un espéatémportante para la celebracion binacional, en
el fondolas perradassiempre ha sido la fiesta popular que sustituyéaahaval: “era la fiesta de ‘la

raza' que no participaba ni en el desfile, ni endaremonias, ni en los salones de baile”, y anin si
festejo oficial que celebrar, continuaron realiziselen la Calle Elias los primeros dias de Mayo...

“durante las mafianas habia desfiles y toda lagraafa. Y en la noche erapadaen la Elias”.

En 1986 Edgardo Flores Urbiffaes designado a la cabeza de la CAmara de Conuerdimgales,
Sonora. Segun él mismo comenta, desde la toma sksipa de su cargo recibe la encomienda por
parte del presidente Municipal (que en aquel emt®reca José Dabdoub) de “revivir la tradicién de la
fiestas”, después de una década sin organizarathtaiite. En 1987 el comité organizador encabezado
por Flores Urbina decidi6 “ampliar” la fiesta llexdola al estadio de beisbal, con el criterio daéte

un espacio con atractivéamiliares” y dejar la Elias para escenificar ‘desmadrebien organizado”.
Los festejos continuaron asi durante los siguietieso afos...“con mucho éxito social y econémico,

gue se destino a obras de beneficio”.

A partir de entonces Las Fiestas de Mayo estarradgs ddas perradas De cualquier manera entre
1986 y 1993 la Elias funcioné a todo su espleriddvorrachera. Por ello las fiestas no son neceyari
Unicamente momentos de conciliacion para una sadiedo lo son en la medida que entendemos los
conflictos morales insertos en los procesos saciglepoliticos que con motivo de la fiesta se
despliegan, aunados a las continuas reestructunezcideoldgicas con fines comerciales. Si bien los
organizadores destacan sus “logros” en ese penmthante la donacion de las ganancias de la fiesta
para mejorar hospitales y unidades deportivas, ptnas se trataba simplemente de un negocio
lucrativo en manos de unos cuantos favorecido®lpgobierno en turno. Los conflictos internos que
se materializan con el pretexto de la organizaciéhtipo de fiesta, segun se los apropia un sefgmen

de la burguesia local.

3 Actualmente Regidor presidente de la comision igersiony espectaculos y de Ifisstas de mayo dél.
Ayuntamiento de Nogales, Sonora, entrevista petsona
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3.8. Se suspenden los festejos oficiales. Las pelaa permanecen.

La feria ylas perradascontinuaron en escenarios diferenciados desde H&8a 1993. A partir de ahi,
la feria continu6 en el estadio de béisbol, dasperradasde la calle Elias se suspendieron durante
los afios que siguieron debido a una serie de “Isedbtentos” que cobraron la vida de varias persona

en el escenario de las perradas.

Los diarios de entonces ofrecen nimeros sobremadstly detenidos. Anuncian la implementacion de
operativos de seguridad en conjunto con la Paliethcial Estatal, que operaba en aquellos entgnces
la llegada de un centenar de agentes de la caleitdistado. Esto “con la intencién de disminuir el
ambiente de inseguridad que reinaba en la ciuda”las fiestas de la muerte y la violencia”(El

imparcial, 5 de mayo de 1994).

Relatos sobe lo ocurrido hay bastantes, pues se@nen la memoria reciente de los habitantes:

“...Al morro que balearon fue por agarrar un botectievedel suelo...es que el
morrito se dedicaba a juntar botes de cerveza ygmea ir a venderlos. Entonces el
morro pensd que estaba vacio y lo juntd. El othw@aandaba biepasadoy se enojo,
saco la pistola y le dio un tiro...

...durante esa fiesta se solt6 la violencia como awechabia presentado. Es mas, no
ha vuelto a repetirse ese caso....Lo que causd nmasoodn fue el nifio degollado y
otro morrito baleado durante la fiesta en la Elias. Estos dssscse presentaron por
separado y en dias diferentes. Pero la fiestarmahtpese a los gritos de las "buenas
conciencias" nogalenses...”.(‘Juan Carlos’, entrayistayo 2010)

Segun las noticas en diarios locales, al términdadefiestas de 1993 diferentes actores politicos
retomaron el tema y con la ayuda de las iglesastqtcatolicas como cristianas) empezaron una
campafa de “sensibilizacién a la violencia”. Ensesasmas fechas en Nogales se registraba una
“invasion de coyotes”. En otros términos, una seedactores geopoliticos permeaban el contexto de
la fiesta pues coincidia con la puesta en marcha dperacion guardidn(gatekeepgrpor parte del
gobierno de los Estados Unidos con la que se léwelnhuro de acero y la subsecuente militarizacion
de la frontera con México. Con esto muchos trafesigue antes operaban en la regién de Tijuana se

desplazaron al este, hacia rutas como Sasabe,ddoddtar y Agua Prieta.

“De repente el pueblo se llen6é @ellos y coyoted. Se estaba transformando la actividad ilegal

tradicional de la vieja mafia nogalense. Esto &esuprovocd muchas tensiones sociales que se veian
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reflejadas con el cambio de proveedores de sesvici@s prostitucion, mas droga, mas actividad
“ilegal", aunado a la corrupcién policiaca. “No Falzontrol. Las autoridades locales no estaban
preparadas para dialogar, normar, entenderse goodel informal por lo que optaron por sumarse a

ellos por la via de la omisién. Es decir dejar Hace

En ese contexto, toda reunion multitudinaria doablenda el alcohol resultaba todo un peligro y lo
constataron con esa fiesta de 1993, done hubo sajloloAdemas en 1994 ocurre el levantamiento
armado del Ejercito Zapatista de Liberacion Nadign&@l asesinato de Luis Donaldo Colosio en
Tijuana. En opinibn de un periodista independieritas autoridades, junto con las ‘buenas
conciencias’, concluyeron que la mejor forma dedi€la fiesta en paz’ era dejar Las Fiestas dedVay
hasta que el pueblo se asentara con esta nueidade@s decir: esperar que la autoridad formglite

a un acuerdo con el poder informal”.

Durante la suspension no hubo festejos oficialedaeBalle Elias. Las autoridades llegaron a un

acuerdo con empresarios para hacer las fiestasigameks “cerrados” y mantener el control. Esto

requirié de la construccién de la nueva plaza daeprometidamente se llevaban a cabo los bailes.
Asi las cosas, el municipio se deslindaba facileelat cualquier responsabilidad legal sobre el asunt

y al mismo tiempo, favorecia a sus afines; mientsaautoridad mantenia encerradas las fiestas,
alentaba los bailes en escenarios privados corcoxlgiartistas por contrato.

De cualquier manera, las fiestas “alternas” nureasuspendieron: las perradas se hicieron en los
barrios, en las cafiadas y callejones de Nogaledeé&is “llegabaras perradasy la raza subia a los
musicos y sus instrumentos atlaka y se la levaban a su barrio y ahi se daba la eengia hasta el
amanecer”. La gente sigui6 festejando con musicabaedas sinaloense de manera privada,
aprovechando los dias feriados de malas“perradaglas bandas) llegaban, se terminaban las fechas

y se iban”.

Aqui lo curioso es que la autoridad nunca se neetivla gente. Hay cierta tolerancia para la fiesta
la calle. Segun Flores Urbina “esta tan arraigad#&rddicion, que los vecinos no se quejan y las
autoridades se mantienahmargen”, y salvo los “pleitos de borrachos”,icas se tienen registrados
altercados violentos de magnitud mediatica o ertraafe la autoridad, relacionada con las perradas

como “fiestas alternas” a los festejos oficiales.
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Las fiestas oficiales se reiniciaron después de guer de algunos, se logré un “mediano” acuerdo
con el poder informal. Para esto el pueblo ya $éahacostumbrado a una realidad donde la economia
informal de la localidad gira alrededor del trafide personas y narcéticos. De hecho, hay quienes
afirman que actualmente, mas alla del aparentecwmspeadicional e histérico que ofrecen los
organizadores de Las Fiestas de las Flores, ebmaran ingrediente fundamental de la contratagion

la existencia de la musica de perrad&s”:

“... desde los ochentas el trabajo para [el mUsiddadbanda sinaloense en Nogales
esta asociada a la actividad del narcotraficogeniyas caracteristicas se encuentra el
derroche como muestra de poder.... El hecho de seffieiente dinero para pagar una
banda y tenerla al lado tocando hasta el amanegestra que la persona que tiene
dinero es la que contrata a los musicos (...) anteisgncia de bandas en la localidad
(s6lo hay una o dos) los narcotraficantes aprovethacasion de las perradas, algo
que la gente normal no hace mas alld de sus boddmugizos...” (Jorge
Jiménez,sindicato de musicos entrevista, mayo 2009)

Independientemente, durante todo este tiempo, aficadio, las bandas siguieron llegando en sus

camiones, pero solo ofrecian sus servicios a elégparticulares.

3.9. De nuevo las fiestas cqrerradasen el 2007

A partir del 2007, como una estrategia del gobiemmicipal panista que recién habia tomado el
poder y lo mantiene hasta la fecha, se reinicidosnfestejos de Las Fiestas de Mayo. Dada la
magnitud de un evento como éste para la ciudadesgliega un equipo organizativo, encargado de
coordinar la fiesta oficial, que cobra las rentasagministra las ganancias. Actualmente los
organizadores, promueven un discurso a favor dscéatar las tradiciones de los festejos” y la
construccién de un parque para nifios discapacizalolas ganancias que deje el evento del 2010.

Ahora bien, la reanudacion de las fiestas implkcddsarticulacion de sus principales componentes qu
alguna vez estuvieron reunidos en la calle Eliasndiendo a decisiones basadas en juicios morales y
“motivos de seguridad”, se separ6 “la musica ydadchera” de “lo familiar”. Por un lado se hizcaun
feria, con circo y teatro del pueblo en un sectrla ciudad. Por otro lado “las perradas” fueron
confinadas a los trocaderos de la Confederaciodsteiaciones Agricolas del Estado de Sinaloa

% Lic. Jorge Jiménez Brisefio, Lider del SindicatdTcebajadores de la Musica Moderna de Nogalesefista
personal. 25 de abril de 2009, 2 pm. Realizaddfiemas del STMMN, calle Maclovio Hernandez esgn &de
Febrero, Nogales, Sonora.
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(CAADES)® en la salida sur de la ciudad de Nogales. Al risimmpo, se realizan una serie de
“eventos culturales”, con grupos representativosiaieza, teatro, y una kermesse, promovida por la
Casa de La Cultura y el Instituto Municipal pard&emento de la Cultura y las Artes (IMFOCULTA)

en diferentes espacios publicos de la ciudad.

Durante el tiempo festivo se realizan aparte Igeesculos con artistas reconocidos mediaticamente
en “La Macroplaza”, un centro de convenciones pivgue este afio presentdé a Sergio Vega “El
Shaka”, Marisela, e Intocable, entre otros artidg@senombre dentro del género grupero, y donde por

supuesto se cobra la entrada, a 150 pesos lo w&ts.ba

Segun comentan algunos de mis entrevistados, €irhiento de la calle Elias en el afio 2009 debido
al desbordamiento del arroyo los nogales a laaltet cruce internacional dio el pretexto ideahpar
sacar de ahi a las bandas de mausica, ya que emdbd fsubyace “una pugna politica entre el
Ayuntamiento y los propietarios de las cantinakle danceshoteles y masajes de la calle Elias,
comunmente operados por mafiosos”. De cualquieenaamadie se atreve a garantizar el éxito de “las
perradas” en CAADES.

“...ya nomas se hace la fiesta por lo que dicenasréddicion” pero perdié gran parte
de lo que era el realce de las fiestas originaledora se hace el desfile y siguen
viniendo las bandas sinaloenses, pero ya estaremwadas en un solo lugar. En
aquellas épocas [afios 60°s] estaban en lo que eallé Elias y pues era familiar, la
gente iba en las noches a oir la banda (...) y estakebares ahi pero, pues la familia
se subia en el carro, se bajaban a comer botaalties cocidos, un taco de carne
asada, los hombres se tomaban una cerveza...” (Biagael Flores, entrevista).

3.10. Conclusidn: reflexion en torno a la historiale los festejos yas perradas
Para cerrar este capitulo se ofrecen las reflegiengorno a la historia de los festejos nogalepses

performance musical de las bandas de musica sirsdagie reciben el nombrelds perradas

Primeramente se pude advertir un eje moral muytdugue abraza prejuicios de caracter
principalmente étnicos y de clase. Los escasosdaléd la historia de la ciudad sélo brindan algunas
paginas a la fiesta, sefialando en general la pfictal de los festejos: las reinas, los carrog@lieos,

los desfiles. Hay una clara ausencia historiogaaéia torno a la fiesta de los sectores popularda de

% confederacion de Asociaciones Agricolas del Estadde Sinaloa (CAADES).

http://www.caades.org.mx/publico/trocadero/ubicacsp
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ciudad, predominado en cambio las actividades zaddis por la oligarquia local, compuesta por
empresarios y comerciantes mexicanos y estadowgg@derEs dificil acceder a esas historias
“subalternas”, u obtener el dato de aquellos tianpmas es facil cerciorarse que la oposicion datre

“alta y la baja cultura” permanece y se escen#itdos diferentes espacios donde la fiesta sezaeali

El hecho de tratarse de una fiesta cuyo origenbfoacional es un segundo aspecto destacable. La
presencia obligada de los Estados Unidos como @@eimediato marca uno de los principales poderes
detras de la fiesta y un supuesto caracter pawiothqui resulta interesante la posibilidad de
convergencia entre lo estadounidense y lo mexieaneventos festivos, a pesar del contraste en la
manera de celebrar en ldgicas tan dispares (coemldiejemplificé Octavio Paz en el Laberinto de la
soledad); pareciera que no hubo posibilidad deilkanestas |6gicas festivas a no ser por aspectos
comerciales e ideolégicos que son por demas eeglepor lo menos hasta la década de los setentas;
los festejos binacionales del 5 de Mayo se perdiarnte una ciudad que a partir de esas mismassfecha
dejo de ser una frontera practicamente abiertanyuca dindmica transfronteriza inseparable (donde
cualquiera podria, por ejemplo, realizar sus commatrabajar de cualquier lado) a una légica
considerable y vertiginosamente cambiante, a pdgtias nuevas condicionantes urbanas, econémicas

y geopoliticas propias del desarrollo de la ciuladteriza del norte de México.

Estos cambios que nos hablan de la transiciénnaoldernidad tardia son percibidos entre los viejos
nogalenses cuando se insiste que “Nogales ya logee era antes”; o que “las celebraciones que se
hacian algunos afios atras no son nada con lo quigesboy”. Acusan a los migrantes de los males

gue la aquejan: les temen y les ven como una ame8aialan en particular de los de Sinaloa y Ibs de

sur del pais. Esinalocoo elchinolg como se le apoda al sinaloense, son asociadosnéeliato a los

lugares e imaginarios del narcotrafico y caractquetipico “desmedido y temerario”. Pero como los
viejos comentan, “trafico siempre ha habido desttesaque Nogales fuera Nogales”, pero, en los
setentas, este fendmeno adquirié un caracter esmeeindo Caro Quintero comenzé a instalar a su

gente en esta frontera.

Me parece remarcable que la crisis de alteridatlega sin embargo frente al norteamericano, dado
gue se tiene “enfrente” al otro totalmente distiptisente al cual se construye el nosotros mexicano
sonorense-nogalense. Practicamente Ambos Nogalesrgsy Arizona) vivieron en “santa paz” hasta
la llegada masiva de migrantes provenientes “dél &ntonces si empezo la crisis de identidad, o
“crisis de alteridad” (retomando a Augé), no pragisnte entre mexicanos y estadounidenses, sino
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entre mexicanos: entre sonorenses y sinaloenség, rogalenses guachos una crisis también
generacional y de clase, y que en todo caso sgarefn su fiesta.

Actualmente el caracter binacional de la fiestaegiara que lo constituyen un nimero siempre
considerable dpaisasque regresan a su tierra a festejar y gastarsilases que les costo su trabajo.
Tampoco falta urgringo alborotado, pero son los menos. Las Fiestas de@&oser expresion de la
comunidad binacional, ni siquiera imaginada, sirs ien un simulacro de effague es escenificado
cuando las reinas “del otro lado” vienen a la caodén de la de éste, y se pasean por el desféaien
carros alegéricos. Esto es contrastante, por efengon fiestas realizadas en otros estados de la
republica mexicana con alta tasa migratoria, ddadeesta se realiza casi totalmente por y para los
migrantes a través de redes sociales y circuitgsamairios transnacionales, donde la fiesta cobra un

sentido comunitario importantg.

Las Fiestas de Mayo podrian ser, si no la expred@fa comunidad (en el sentido sociologico del
término), si la expresién de la sociedad o de teardica fronteriza, pero sélo en la medida que
entendemos los conflictos morales insertos ennosegos sociales y politicos que aqui se despliegan
y las continuas reestructuraciones ideolégicas ro fowes comerciales; si atendemos el sentido de
diferenciacion socioeconomica o elitista manifiestalos mecanismos protocolarios o dispositivos
rituales de inclusion y exclusion, pertenencia @péacion, estatus, ostentacion de recursos,
manifestaciones de poder. Y sin dejar de lado rigdi¢aciones de Estados Unidos y la frontera
determinando el rumbo de la fiesta.

La fiesta de Nogales hoy en dia se nos preseniguial que en la mayoria de las ciudades, habiendo
creado un campo laboral especifico, que aprovechaarte del sector terciario sumamente rentable y
con importantes tasas de retorno a la sociedadstensentido es posible crear un dispositivo rijual

durante el tiempo festivo logre equilibrar o congsenas restricciones que marcan la vida cotidiana,

pacifica e institucionalizada, representado emptiss formales e informales del festejo.

Considerando que en esta dicotomia entre el potoalo(la ceremonia) y el polo informal (fiesta
popular), las perradas como ritual festivo se Hacadlo en el polo informal (en el siguiente capitg

abordaran los escenarios de la fiesta). Si bieinieib las perradasformaban parte de los rituales

%" Ribes, Leyva (2006; 29) ofrece una reflexion sidgiwa mas detallada a préposito de las fiestasocom
“expresion” o “simulacro” de la comunidad.

% Se toma como ejemplo la fiesta patronal de JuarejyoZacatecas descrita por Kenia Ortiz (2009)qae
muchos otros estudiosos de la migracion han aborelagma de la fiesta.
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patriéticos y civiles organizados en torno a laelmaciones oficiales, al pasar los afios se hitiero
parte de la fiesta popular, la fiesta de la rapaglebarrio y en las calles, que contrataba musieos
banda durante el tiempo festivo decretado por latridades y la tolerancia hacia estas

manifestaciones

Por ello es importante sefialar aspectos conceesiezlas perradascomo “fiestas alternas”, ya que
dan pie a interpretarlas como manifestaciones g@sponden a un uso diferenciado, 0 mas bien
reapropiado, por parte del pueblo que sigui6 lladnaa las bandas de musica sinaloense para festejar
en barrios y domicilios particulares, obedeciendégicas de consumo que, a partir de la cancelacion
dentro de los festejos oficiales, pasaron de Idignila lo privado. Constituyen la parte de la fiegtie

en su escenificacion representa los antagonisnuieess
Hoy nuevamente, a partir del 2010, ed@s1perradasen la calle Elias, a manera de espectaculo, y

extremadamente vigiladas, por cientos de policies puedan garantizar que “se hagadeamadre

pero bien organizado”.
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CAPITULO 4

POLOS OPUESTOS Y ESTRUCTURA DESARTICULADA DE LAS
FIESTAS DE MAYO: UNA FIESTA DE CONTRASTES

4.1. Introduccion.

En este capitulo se expone la indagaciéon del ctmtespacio/temporal en el que se
desenvuelven Las Fiestas de Mayo. Se describdortass de interaccion y la forma en que
tienen lugar los eventos, segun se desarrollanspac®s que adquieren relevancia para el
proceso del ritual extendido, durante los diasaumeprende el tiempo festivo de la ciudad. Se
atiende a una clasificacion de estos espaciosemasos a partir de tres pares de contrastes: lo
formal y lo informal; lo apolineo y lo dionisiacéy sagrado y lo profano. el uso de estas
expresiones dicotomicas funcionan como calificaipara describir la naturaleza de ciertos
encuentros en tiempo y espacio y de los que seepdeducir que forman parte de un

continuum o estructura ritual mas amplia.

La intencion de esta clasificacion es describicaitexto de las ocasiones musicaledade
perradasy explicar como un espectaculo musical (y ante tad acto performativo) que
recibe el mismo nombre (y tocando la misma musge)ealiza en escenarios distintos,
obedece a logicas de uso diferenciadas y represfygadistinto segin se observa que sus
representaciones en el imaginario colectivo sergaca hacia el lado informal, el lado
dionisiaco de la fiesta, mas sacralizando la digery el goce de la musica de banda en
espacios privados, domésticos o familiares, aumpguda sonoridad de la banda de viento,
estas fiestas no dejan de ser del dominio publico.

Estos funcionan en cierta medida como actos datasién sonora, una manera de “distincion
simbdlica”, a partir de un repertorio de conducdasiales y normas de la vida cotidiana

escenificadas en torno a la masica y el baile.

4.2. Tiempos y espacios del ritual festivo.
Las Fiestas de Mayo enmarcan el tiempo festivoadaedb por el ayuntamiento de Nogales,

gue si bien tiene como centro la celebracion déé 3viayo, abarca una serie de actividades

63



gue las celebraciones del dia del nifio (30 de)abtitlia del trabajo (1 de mayo), el dia de las
madres (10 de mayo), hasta el dia del maestro €1'had/0); sin olvidar a los albafiiles y el
festejo de la Santa Cruz (dia 3 de majoEstas fechas quedan comprendidas dentro del
tiempo festivo en el que se realizan los eventpsrgnanece instalada la feria (entendida como

la parte comercial de la fiesta).

La Fiesta, cuando recién llegado a la ciudad, nmecpa una sucesion desordenada de
anuncios publicitarios de bailes gruperos, cartgleslantines de los demas espectaculos. No
hay un lugar especifico para que tengan lugar istintbs eventos que componen el ritual

amplio.

Al realizar los primeros recorridos etnogréaficog e ciudad durante el tiempo festivo, se
identificaron los distintos escenarios o espaciofos que Las Fiestas de Mayo tienen lugar:
los terrenos destinados para la f&r{@on juegos mecéanicos, puestosfritangas,juegos de

apuesta y circo con animales); el area de “perradasiles populareé® la calle (Av.

Obregon para el desfile y la Av. Ruiz Cortines, dorse estacionan los camiones de las
bandas). También cobraron relevancia algunos aspdomeésticos y/o privados en la medida
gue contrataron el servicio de alguna banda decalgie se han dado cita (ver figura 4.1

escenarios).

39 Quiero subrayar la importancia social, culturdlasta econdmica de “los puentes” de la primeraasande
mayo, que al ser dias feriados oficiales con sferde labores, generan una especieagacione® fines de
semana largos aprovechadas por los mexicanos, smlirdos estudiantes de escuelas publicas; eptemntes”
coinciden con el festejo, que originalmente girabaorno del 5 de Mayo (inicamente.

“0 Ubicados en la colonia San Carlos, junto a paiogiestrial (ver mapa 1 en anexos).

“1 En el 2009 ubicado en los trocaderos de la Condetfsn de Asociaciones Agricolas del Estado del&na
(CAADES), Periférico Poniente (carretera al surd1,9Zona Fiscal, Nogales, Sonora. En el 2010 & detas
perradasregresa a la Calle Elias, en el centro de la diyjdato a la linea internacional (ver mapa erxagg
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Fig. 4.1 Escenarios de Las Fiestas de Mayo, Nogal&€snora, mayo 2009.
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Fuente: elaboracién propia con datos de trabafmadgo, mayo 2009.

4.3. La fiesta a partir de sus contrastes

Con los espacios fisicos ya ubicados y categorizaztimo escenarios, se procedido a
clasificarlos a partir de “oposiciones béasicas’imgramente segun la formalidad o
informalidad que requieren las dramatizacionestosagerformativos que se llevan a cabo en
ellos, tomando como base la diferenciacion de Ild®sarituales realizada por Roberto
DaMatta (2002) entreeventosceremonialesy la fiesta popular €nfatizando su sentido
carnavalesco), dramas sociales que segun él cdzaoteal dia de la patria y el carnaval
brasilefios. En este sentido se analiz6 el tiemgtovéede Nogales que presenta dos caras: una
solemne y ceremonial; otra festiva e informal; uc@ntrolada y prevista, otra con

posibilidades de ser cadtica, espontanea e impaevis

En esta légica, las relaciones y los lazos que ietaem los integrantes de una sociedad se
expresan de manera objetiva en su comportamienidiacmo, pero se expresan también de
manera simbdlica en determinadas circunstanciasob@to de acrecentar la cohesion del

grupo, bajo el aspecto de un conjunto estructudedactos que no tienen necesariamente un
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valor practico. La fiesta aparece como un acontdc@t, un acto que no solo implica la
ruptura del tiempo productivo sino que también l@gu asegura la armonia comunal. La
fiesta en su lado formal y ceremonial tiene comiagyal objeto reforzar y propagar un
sistema ideoldgico y de valores en la medida gsgerddaciones y hechos objetivos son
sustituidos por simbolos oficiales y nacionalistat el lado informal salen a relucir rasgos
culturales propios de la region, que la ceremofiiiciab no alcanza a expropiar 0 que no

considera dignos de ser representados en un sugsiiereotipado y enajenando.

Estos contrastes objetivados en cierta medida cbadedicotomias méas profundas que son la
expresion de patrones culturales de caracter amolirionisiaco (o faustiano), segun la teoria
configuracionista de Ruth Benedict (1934), que sapeale ser un modelo cultural super
simplificado, parece util para entender las cormiitiumanas sobre la base de la integracion
cultural. Asi, si en el polo de la formalidad desta el desfile del 5 de Mayo y el evento de
coronacion de la Reina de las Flores, en el otieero se encuentrdas perradasel baile y

la cerveza. La fiesta dionisiaca es esa fiesta rqueuiere trascendencia sino “plenificar
gozosamente el instante”, segun Nietzsche (citaolo pa Jandra, 2005). Aqui cobran
relevancialas perradascomo fiestas alternas, en espacios privados, fieia fiesta oficial,
donde si se puede acceder a estados de liberaédgimtansos, sobre todo permiten la ingesta
alcohol y otra sustancias estimulantes (drogas))atbertad que no puede darse en la calle o
en los escenarios oficiales donde estas sustanwa$adoras estan totalmente prohibidas

independientemente de la permisividad que ofretierapo festivo.

En cierta medida esta clasificacion también cordaieon la realizacion de eventos durante el
dia o durante la noche. Algunas fiestas exigarstarridad de la noche para sus ritos de total
permisién, cuando llega a desentenderse burdandenke sagrado se convierte en continua
disipacion y decadencia (Da Jandra, 2005: 41). €l pierde por completo la funcion
reguladora de la fiesta. Al mismo tiempo ceremordasmo el desfile son de caracter
totalmente diurno, con posiciones claras, bienbéstalas y a la vista de todos donde se

reproducen las instituciones del Estado.
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Se debe hacer notar que Los Festejos coinciderredisnalmente la l6gica daliito
histérica*” con la tradicién inventada y sus actos solemnespi®duccion histérica, con la
l6gica de la fiesta popular-carnavalesca y susndicgs de desenfreno. Mientras la fecha
heroica de La Batalla de Puebla se mantiene corabjelo de la celebracion eminentemente
patriético y de caracter oficfd] ¢de qué manera este objeto se “desplaza” ddnim®s

miticos nacionales a la musica de tambora y lossscarnavalescos?

Sin duda esto no sélo ocurre en Nogales: formae mhetla I0gica festiva de las “sociedades
complejas”. Algunos autores (Eliade 1994, 79; Smydl006, 124) han advertido que las
fiestas seculares, urbanas, presentan caractexéssmyi siempre llevan asociado un aspecto
ritual y sagrado que sacraliza la diversion, eimmkedida que “los participantes se hacen
contemporaneos de un acontecimiento mitico”. Laifimdel ritual en nuestras sociedades
modernas seria representar ese acto mitico cofiefinacia simbdlica” capaz de sustituir o
desplazar a “lo sagrado”, generalmente hacia uecésgulo.

Se debe recalcar que desde esta Optica existe oremm en el que el proceso/dispositivo
ritual de Las Fiestas de Mayo hace coincidir sinca@hente estas dos ldgicas. Esto es,
mediante la sacralizacion de los escenarios festtamto formales e informales, que la figura
de La Reina realiza después de su eleccion, y mtedéh corte del liston que inaugura junto a
su comitiva el area de la feria (espacio famili@gra acto seguido (y después de un paseo
alegoérico por la Gnica avenida de la ciudad), inaaiga su vez, el area de “perradas y bailes
populares”, en la calle Elias.

Puesto en marcha este dispositivo, durante lasesigs dos semanas el pueblo nogalense
puede disfrutar del tiempo festivo “para su regogijrecreacion”, segun lo dispuesto por los
organizadores y la oligarquia local escenificanda pretendida “totalidad incluyente” (o sea,
un espacio que en cierta medida logar superandisties étnicas y de clase), que obedece

principalmente a cuestiones mercantiles y de statial. En este dispositivo se incluyen

2« os ritos historicos 0 conmemorativos recreaatladsfera sagrada y benéfica de los tiempos mitians/os
protagonistas y grandes hazafias reflejan comopejcggLévi-Strauss, el pensamiento salvaje, pj3) 34

3 En el capitulo anterior se ha mostrado la permeiaatel 5 de Mayo como objeto de la celebraciédiaifyy las
mutaciones que su festejo ha sufrido para la cid@adogales.
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algunos eventos con musica de banda como partesdedtejos oficiales. Sin embargo fuera
de este esquema quedas perradascomo fiestas alternas, que cobraron relevancitaen
medida que se convirtieron en un evento subalteealizado en las calles y los barrios y

alejado de los festejos oficiales.

4.4. El polo formal de la fiesta

El considerar las oposiciones en esta clasificaciortiene la finalidad de enumerarlas o
simplemente tipificarlas, sino comprender estaasitin para describir y explicar los procesos
y las formas en que los escenarios cobran relexgraca el ritual festivo. En este apartado se
tratan algunos de los ritos oficiales de las festa mayo, los que atienden en mayor medida
la solemnidad y formalismo, o bien atendiendo alagia ceremonial. Esta es “la cara bonita
de los festejos”, los que se anuncian en la plansodiales de los periddicos locales y de los
gue dan noticia los sitios municipales de interrigt. la medida que estas ceremonias
interponen una imagen que se impone entre el ohaivy el hecho social, que imponen un
formalismo ceremonial acartonado, se vuelven “lanmai mentira de siempre”, que mantiene

las condiciones para la reproduccion ideoldgictotdel Estado como de la clase adinerada.

4.4.1. Las Reinas de las flores

Las ceremonias asociadas a la presentacion, efegoi@ronacion de la reina de las flores
representan un rito de paso que da continuidadoabpo del tiempo festivo. Es entonces que
la figura de La Reina sacraliza los espacios diacis o de la fiesta popular. El mito de las
flores méas bellas de la primavera con los pétabesrtas cobra relevancia uniendo el objeto
histérico de la celebracion a sus multiples reapmpnes oficiales, comerciales, y populares.
Por supuesto la preparacion, como todo disposiitual, obedece a un ritual de paso, pues
requiere de un trabajo preliminar, previo al tienfpetivo, que instituye las “secuencias
ceremoniales”, como les llama Van Gennep (2008xdBeprincipios del mes de marzo se
convoca a todas las preparatorias, universidadelsibes de servicio para que envien una
representante. Se registran entre 12 y 15 jovexiciiae en los dias posteriores seran
presentadas como “las candidatas a reina de l&s’flo

En opinion del encargado municipal de Las Fiesdasyportancia de este acto:
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“Es darle seguimiento a la tradicion y por otroodade convierte en una
plataforma para que las jovencitas se estimulemugalas escuelascogen a
las méas aplicadas... ellas tienen la oportunidad desed a conocer

y relacionarse... (de hech@&l afio pasado tres jovencitas que participaron
fueron contratadas por el canal de television To(atigardo Flores Urbina,
entrevista, mayo 2010).

En los dltimos afios, la eleccion de la reina sdldado a cabo en el Teatro-Auditorio
Municipal, coincidiendo por lo general con el primwernes de Las Fiestas. Se trata de un
evento al que se invita a personalidadesambos Nogales: el alcalde, su esposa, regiglores
funcionarios. Este rito en particular requiere da tinstancia de legitimacién, un acto de
“magia social”, en el que una autoridad superiorsegra a una muchacha singularizada por

su belleza o por su popularidad.

Curiosamente la eleccion de la Reina de Las Fiesta$ 2010 se resolvio mediante un sorteo:
todas pusieron su nombre en una gran copa del grisente al publico como testigo, se saco
el nombre de la ganadora; ¢ acaso para que la@lesea justa, o para mantener la “totalidad
incluyente” en términos “politicamente correcto€8 innegable que las clases pudientes,
asociadas a los empresarios y al patronato, o@atézcoronacion de La Reina de Las Flores
como recurso para legitimarse socialmente en esgttaf Independientemente del sistema de
eleccion, se infiere que mediante estos ritualegarma el prototipo de la joven nogalense
como un mecanismo de reproduccion entre las &iemles. Aunque “la suerte” resolvio a
favor de Paulina | (representante de la AsociaciénMujeres Profesionistas de Nogales),
finalmente hubo premios designados, como “Eleganci&otogenia” (a cargo de la Primera
Dama y los medios de comunicacion), y la “SimpRaular”, calificada segun el escandalo

gue realicen sus seguidores.

Me resultdé sorprendente que asociaciones de mujgues se posicionan con un discurso
feminista de vanguardia en pro de los derechoa daujer se prestasen para la realizacion de
un evento donde la mujer se vuelve un mero obfgtcel evento de las reinas en su conjunto

se invierte simbolicamente el papel que la sociedachista asigna a la mujer, presentandola

*4 En esta instancia se sostienen los ritos deungiit, segin Pierre Bourdieu (citado por Segal666254 ) al
remarcar en la linea que gobierna el paso de ad@st otro insistiendo en las manifestaciones adéipde las
autoridades que lo instauran.
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idealizada, adorada, inalcanzable e igualmentalir&mbolizan “lo mejor de lo mejor”, lo
inasible para el comun de la poblacion. Las candddg la reina se relacionan directamente
con las diosas, con la Virgen, con lo bueno y Isitp®, y por lo tanto inexistente. Las
mujeres reales y mortales suelen ser malas, sdgtoneepto androcéntrico de la sociedad

occidental®®

Posteriormente a la eleccion de La Reina se celabrauguracion oficial de LdSestas con
los mismos invitadogue asistieron a la eleccion. Se trasladan todesevana a los terrenos
del CAADES. Es el primer dia de la feria (0 masaretamente, la primera noche) y La Reina
debe cortar el liston para inaugurar el espacitaderia, los juegos mecanicos y el “pabellén
industrial” destandscomerciales. Acto seguido, la caravana se diray@ahla linea, hacia la
calle Elias para inaugurar a su vez, el arepeteadasy bailes populares. Durante este acto
cabe sefalar el enorme dispositivo de seguridadagoenpafia a la comitiva y que cobra
relevancia debido a la situacién de violencia eegosidad que se vive a nivel nacional,
producto de la guerra contra el ‘narco’ y el crintgéganizado del gobierno federal. Policias
con pasamontafias y armas de grueso calibre rod&msrainas, regidores y al presidente
municipal en todo momento. La presencia de todpwgdo en el lugar de lggrradasno duré
mas de diez minutos. Incluso, su presencia desdOneevarios que ya se encontraban

bebiendo cerveza y en el baile con la banda.

La coronacion de la reina es un evento posterier spirealiza al siguiente domingo de la
eleccidn. Este evento se lleva a cabo en la exgidada la Casa de la Cultura de Nogales, en
un pequefio templete. Se cuenta con la presendegedrizadores, autoridades municipales, y
como “invitados especiales” las reinas y autoridade Nogales, Arizona. Se amen
musica de banda sinaloense, en esta ocasion, @ darta Banda San Miguel Arcangel, de
Nayarit (pagando con esto su “cuota municipal”)e duoterpretd valses, danzones y sones
tradicionales en el momento que el maestro de @@ solicitd su intervencioil publico,

aungue no muy numeroso, reunié a los simpatizari@siliares de las reinas.

“> para un abordaje més detallado sobre el temasdeitss en especifico se puede consultar Santai869)
sobre las reinas del carnaval de Mazatlan, asi ¢d@muandez y Venegas (2002) sobre las reinas ehiico.
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Al terminar la ceremonia, la reina y su cortejd, @sno el resto de los invitados, regresan a
los terrenos de la feria donde se realiza la plsaon todas las participantes, asi como la
presentacién oficial de la apenas coronada “Reinkasl Flores”. “Un hermoso ramillete de
seforitas”, segun el Maestro de ceremonias. Lato@nie la reina no permanece mucho
tiempo en los lugares de los festejos. Solo hactm @e presencia (siempre rodeadas de
elementos de seguridad publica) y se retiran réapedée. Después de la presentacasisten

a una cena-baile privada en algun salon de la djudlande por supuesto no se escucho la
tambora. Ingenuamente, La Reina de las Flores apied'este tipo de eventos combaten la

violencia”.

Estas inauguraciones casi simultadneas que la fagifa reina y su comitiva realizan mediante
el corte del liston, es el momento en el procesmlriamplio que sostiene los dos polos de la
fiesta, por la coincidencia simbolica que “sacidlilbs escenarios festivos tanto apolineos (el
area de la feria, espacio familiar) y dionisiaces lasperradasde la calle Elias). Pareciera

como si la reina al cortar el listén les diera peova todos para entrar a emborracharse.

4.4.2. El desfile
El 5 de mayo es el objeto histdrico y fecha sobreual gira en torno, o al menos giraba, la
celebracion. Un rito historico de indudable procesie patriética que conmemora los
acontecimientos y personajes que “nos dieron Bldecbmo nacidén y como continente frente a
las amenazas europeas” (en palabras de la maestareimonias, durante el desfile). Dia
feriado incuestionable del calendario escolar,ayglie queda justo en medio de la fiesta. Por
el contrario, el desfile del 1ero de Mayo no estat de los festejos oficiales de Nogales, a

pesar de la gran cantidad de obreros de la industaijuiladora que participan efél

En términos de su uso como elemento draméticestilel patriotico es un ritual diurno, claro,
donde los espacios estan perfectamente delimita@iosio tiene por foco un desfile tipo

militar, se prepara la avenida principal sobreua ge destacan los lugares por donde deben

6 En el desfile del 1ero de mayo de 2010, al sdizeet sin organizacién ni apoyo municipal, sélovion
unas pocas personas dispersas frecuentementaimpédas por vehiculos que no respetaron la maadiést,
pues no habia policias que obligaran a ello. Hilde®o se realizdé en su ruta habitual, sino sdimelevard El
Greco, al sur de la ciudad (zona industrial).
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pasar los participantes (soldados), donde debegmewer el pueblo y el sitio destinado a las
autoridades, en un templete alto acompafnadas dedtroade ceremonias, que forma parte

esencial (como conductor del ritual) de todas tdesasolemnes de la fiesta.

El desfile es encabezado por los bomb&feeguido por nifios y nifias de educacién basica
(preescolar, primaria y secundaria). Las prepaest@resentan a sus animadoras realizando
cuadros acrobaticos y piruetas imitando rutinadagdecheerleaderestilo norteamericano,
aprendidas quiza en bigh schoolde Nogales o Tucson, Arizona. También hay bandas d
guerra, cuadros ritmicos, bastoneras, ademas dadrsoes de rescate, grupos representativos
de folklor y patrocinadores comerciales. Por sufpu&ss “reinas y princesas de las flores”
(seguidas de otra serie de “reinas populares” dammeina de los marisqueros, la reina de la
maquiladora, del tianguis Los Arcos, de los tasistie distintas escuelas, etc.), tienen un lugar
destacado y van acompafiadas en su carro aleg&iama banda de mauasica sinaloense

tocando sélo “musica de vient§” entre valses y sones tradicionales.

Las representaciones musicales durante el degfilciden con los usos apolineos de la
musica. La formalidad que implica el ritual diures cubierta con las bandas de guerra,
representando el orden militar, la lealtad a laipabexicana. La musica “mexicana”, también
necesitada para el festejo, queda representadaa emibkica instrumental de distintas
agrupaciones: una banda sinaloense, la Banda Nahide Musica NogaléSy La Banda
Juvenil de la Casa de la Cultura. &n de la Negray el Huapango de Moncayacson
frecuentes en las bocinas de los carros alegoriesia. musica representa la mexicanidad, la
formalidad, la armonia con un mitico pasado histdfduminoso, el deber ser patriético que da
sentido al desfile. Aunque de cualquier maneralestesfile tiene mas peso, por lo menos
cuantitativamente, la musicap, technoy dance acorde a la tendencia global, utilizada por

las porristas y estudiantes en sus cuadros ritmicos

*" Puede que se deba a que los bomberos de Nogptesaetan una institucién con mayor prestigio @se |
politicos o policias, al tratarse de un refere®janizacion ciudadana que atiende innumerablgglades de
siniestros debidos, principalmente, a los matesiale construccion de baja calidad como cartén iynéesr
desechadas por a industria maquiladora con losejeéifican las casas en los barrios nogalenses.

“8 Se trataba de la Banda La Nueva Duraznera, origim Nayarit, y que mediante esa tocada pagaba “e
especie” al municipio su permiso para tocar eriddag.

9 Fue creada recientemente, en la anterior adrmaniétr municipal.
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Es comun que los nifios nogalenses presenten unodigido de los indios Zacapoaxtlas que
participaron con el Gral. Zaragoza derrotando ahsor francés. Pero no es solamente la
Batalla de Puebla la que disfraza al desfile, €nayeneral, las “estampas del nacionalismo
popular mexicano” (Pérez-Montfort, 1994): hay ckirmpoblanas, mascaras del baile de los
viejitos, paliacates rojos, soldaderas, indios gueaos, vestidos de época y algunas otras
botargas, que independientemente de su origen sesergados “como parte de la
representatividad de nuestro México” (segun la Maede Ceremonia, que también es
locutora en la radio local) ante el pueblo, paradbre las banquetas de la calle Obregon, y
ante las figuras que sobre la misma calle reprasegitorden politico y juridico de la ciudad,
ubicadas en un presidium; a pesar de que cuandadka Batalla de Puebla (1862), Nogales

no existia: era un rancho.

El desfile en cualquier caso es breve tanto eresarmido como en su duracién. El dltimo
contingente lo integran los charros a caballo yplrsenderos recogiendo la basura que fueron
dejando los espectadores al lado de la calle wifagh de los equinos. Sélo en el templete
principal, donde se encuentran las autoridadesapahes el acto se extiende en su protocolo.
Asi pues la ceremonia sigue dramatizando en tod®siseles las jerarquias estatales, dado
gue se organiza en una cadena de mando que vaasdautoridades civiles y militares
(aisladas y envestidas en su templete) a los fisbdite desfilan, ordenados a su vez por
jerarquias internas. Aqui el pueblo participa esdemnidad en condicion de asistente, de
observador, va a ver al hijo o la hija que formatepale algin contingente de alguna

institucion al servicio del Estado.

Hasta las personas dedicadas a la historia dedaaireconocen la separacion contrastante de
este acto con la fiesta popular, en su acartonamieriugacidad; en la lejania historica y

geogréfica del hecho heroico que se celebra:

“Las fiestas patrias eran un acontecimiento queresizaba con una
declamacién, una poesia, Van tard (se acabd). Siempre el presidente
municipal hacia una declaracién, fan tarl Se hace mas alharaca al 5 de
mayo que la batalla de Caborca: el rechazo alibsisteros de Henry Crabb,
que queria tomar Sonora. Viene el rechazo de agugditriotas, a los que nada
mas se les festeja en Caborca que yo me acuerdeb.d&lmayo ha tenido,
mas que otra fecha, la importancia relevante dettociclo festivo de la
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ciudad. ¢Por qué? Porque estis perradasen Nogales, aunque en Sonora
todas las fiestas, pero sobre todo las exposicigaraderas, son efectuadas
durante el mes de mayo”. (prof. Pablo Lechugaggisia mayo 2009).

4.5. El polo informal de la fiesta.

Paralelamente a todos los eventos protocolariosdégifile y las solemnes ceremonias de
reinas, el mayor atractivo de las fiestas parawegp de la poblacion son los llamados “bailes
populares”, donde se presentan a los principalperentes de la musigaupera Estos, se
realizan generalmente de noche en dos escenaferergiiados: en la feria, en el espacio
denominado “Teatro del pueblo”; y en la “Macroplatascenario privado). El “area de

perradas” de la calle Elias, se vera en el apasiggiente.

4.5.1. Los bailes y el “teatro del pueblo”
El teatro del pueblo se encuentra al interior deri@ (en los terrenos de CAADES). Un gran
trocadero ddrailers, semejante a una central de abastos, se coneierten escenario con
luces y enormes torres de sonido frente al cuabse un gran espacio para que funcione
como pista de baile, rodeado por carpas instalpaisla venta de cerveza. A un costado, en
la barda, se lee un enorme letrero con tipogradiguera que dice: “Bienvenidos a la gran

cantina, Tecate invita”.

Si bien la feria esta abierta desde la tarde, $pe@aculos musicales inician al caer el sol.
Entrar implica el pago de una entrada a “precioufaf), segun los organizadores, que
conciben a los idolos gruperos de la region conmdpr manera de atraer a la gente:

“Durante los primeros catorce dias contratamos puymupos locales y
regionales cuyo costoos permite cobrar los 20 pesos al publico...lognals

tres dias tratamos de invitar a grupos musicales releombre que
justifiqueaumentar el cobro de admisién hasta 100 pesosndiepeo la

popularidad del grupo” (Edgardo Flores Urbina, @rista, abril de 2010).

Desde semanas previas al inicio de La Fiesta #adise llena con carteles invitando a estos
eventos, puesto que los artistas y grupos musisaléarreglan” con los organizadores segun
los porcentajes de taquilla, por ello mas vale rcegectativas entre la poblacion. Esta
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manera de operar es similar a la utilizada porelopresarios de la “Macroplaza”, quienes
hacen sus propios carteles publicitarios pararie sie eventos programados en estas fechas.
Mientras los organizadores no contratan artistasedembre “por lo costoso y latosos que
son” (sic.), los empresarios aprovechan para temexh un centro de baile privado donde la

entrada es, por supuesto, mas cara.

Tabla 4.2. Presentaciones en CAADES (bailes populares), Fiestas de Mayo 2009.

Fecha Grupo estelar Grupo abridor

Viernes 24 Banda Pefia Blanca Grupo “local”

Sabado 25 Sinaloefios de la Sierra Grupo Tribu Latina

Domingo 26 abril Grupo Kinda Grupo “local”

Viernes 1 mayo Priscila y sus balas de Grupo Concepto NS
plata

Sdbado 2 Festival Sinaloense Frontera musikal

Domingo 3 Tiranos del Norte Grupo La Kumbre

Viernes 8 Los Pikadientes de Banda Caliente
Caborca

Sabado 9 Ideales de Sonora Banda carnaval

Domingo 10 Los Zultanes del Norte Ayudantes de la Sierra

Fuente: Elaboracidn propia con informacién de carteles publicitarios.

Cabe sefalar que los actuales organizadores dei¢stas y los duefios de la Macroplaza son
familiares, y en el fondo esta dinamica no implicea competencia real por los artistas y por
el publico. Ambos espacios representan gananciasaiera de burla, algunos informantes se
refirieron a esta situacion como “la fiestalds Flores”, dado el negocio que significa para
varias personas con este apellido en la organizaigda fiesta. De hecho, hace algunos afios
el sindicato de musicos, buscando “proteger atistas locales”, luché violentamente contra
las autoridades municipales para lograr que ers estentos se incluyera de forma obligatoria
a un grupo local, y asi, evitar ser desplazadaideabajo por los grupos foraneos. A pesar de

que se suscité un gran zafarrancho entre el siedjctas autoridades en ese mom&hthoy

*% Informacién obtenida en entrevista con Jorge Jandricefio, lider sindical misicos de Nogales.&plética
sostenida saco6 a relucir algunas fotografias dedaion en que el sindicato y sus afiliados blomprek entrada
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en dia muy pocas veces se respeta el acuerdo lde imt grupo local como “abridor”. El
Sindicato de Trabajadores de la Musica Moderna dgals fue desplazado por otro mas

conveniente para los fines de los empresarios mlesiy autoridades municipales.

4.6.Las perradassomo fiestas oficiales

Ahora bien, se ha identificado una serie de esmEnaue cobra relevancia ritual en la
celebracion de la fiesta. Sin embargo, como henigi®,v las perradasy su publico se
mantienen al margen de los grandes escenarios @fekt, 0 mas exactamente, paralelos a
La Fiesta. Par&as perradasexiste al mismo tiempo una calle que funciona céesaenario
oficial” (la calle Elias, junto a la linea intermagal) para las bandas de musica provenientes
de Sinaloa y Nayarit, asi como un uso festivo aut@m privado o familiar, que aprovecha la
permisividad y excepcionalidad enmarcada en elgeefastivo autorizado para llevar masica
de banda a la casa, al barrio, y al que se deroemreste estudio como “fiesta alterna” (ver

infra apartado 4.6.).

La calle Elias es en si misma una pequaitea rojade esta frontera. Para la ocasion de la
fiesta, en la entrada, el recibimiento lo ofreceguan arco con los colores de la cerveceria
patrocinadora y la leyenda “Bienvenidos Tecatel,casno un impresionante dispositivo de
seguridad a cargo de la policia municipal, queizaahspeccion corporal a cualquiera que
entre a esa area, ya sean festejantes o clienties detros (table dance masajes y demas)
gue se encuentran en la misma calle. A partir dgasto ya puede escucharse el sonido de
distintas bandas tocando, ese “mazacote de misicale aludemas perradasen algunas de
sus acepciones locales.

En ambos lados de la calle se instalan carpaslpaenta indiscriminada de cerveza, un par
de puestos de comida y las bebidas preparadasidasammojarritos locos La venta de
cerveza es apoyada por triciclos de pedales adapteoh hieleras en forma de bote de
cerveza: ¢’roja” o “blanca’? Bajo el lema “sabon aaracter” hace alusion al estilo de vida

de la gente de la region.

a la “macroplaza” para impedir la entrada del candél sonido, pues no se estaba considerando “damda
local abridora”. Se utilizé la fuerza publica pdisipar a los manifestantes. Los lideres y algunasicos fueron
encarcelados. Esto sucedio en el afio 2002.
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En el centro de la calle se instalan las bandas(tca, a la espera de que alguien las contrate
a razon de 200 pesos la cancion, aunque la congietanplica disminuir el precio. Las
bandas acarrean sus instrumentos y en alguna®woessina bocina para el cantante. Cuando
alguien (o un grupo de amigos) finalmente se amrpagar su cancion, la gente se arremolina
alrededor de la tambora. Aplica cabalmente el ditdande bailan y tocan los demas se
embocan”. En los dias “buenos” de fin de semanehhata 15 bandas tocando en un area no
mayor de 200 metros. En los dias malos, entre ssenséfo hay unas 5 o 6 bandas en espera
de clientes.

Sin embargo, en el area ks perradasde hoy en dia no todo es bandas de viento. Aldfond
de la calle, junto a la linea internacional, logamizadores dispusieron un escenario
(patrocinado, para variar, por cerveza Tecate) fartecnobanda&Sunguiris cuya gracia

consisteen un performance con instrumentos de percusiambiea y tarolas) sobre pistas de
cumbias, éxitos gruperos de ayer y hoy, e inclusggaeton, con la animacion del tarolero-
M.C. —lo malo que tiene como percusionista lo tiede bueno con sus payasadas y
ocurrencias que entretienen a la gente: “hay qodse mota... saquenla, sadquenla”, dice,
para recibir los gritos de aprobacion de los asiste sin importar la imponente presencia de
la policia. Lo mas importante para ureenobandaen términos de ejecuciéon musical es la
mezcla de las pistas a cargo del DJ, montado eonisola y la computadora portatil, donde se

baja o se sube pitch, hasta adecuarlo a la siguiente cancién de la lista

Alrededor de la tecnobanda se relne un publico iampbmpuesto en su mayoria por
menores de edad y jovenes en grupos, y todos agugle quieren bailar sin pagar una banda
propiamente. Conforme avanza la noche del fin deasa esta esquina se convierte en un
antro de multitudes. Botas y sombreros vaqueros coexisté la estéticdlin blin de los

cholos, la mayoria con su bote de cerveza en laman

Por el tamafio y volumen, este espectaculo pareaeverdadera groseria de parte de los
organizadores para quienes tocan en vivo y sinagggmide sonido que, aunque “piten muy

recio”, no pueden competir con las enormes bodieastecnobandaPor si esto fuera poco,
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las bandas también tienen que competir entre ptiasos clientes. Pero esta competencia no
sucede necesariamente en lo “estrictamente musioafib en lo extramusical, es decir, los
musicos asisten con sus mejores uniformes y repéat@getas para cobrar visibilidad y con
ello atraer clientes potenciales. Segun Jacintgicolde la Banda Cosald “la competencia
entre bandas es mas por precios. A la gente madeegsa quien toca mejor, si no quien cobre

menos, por eso ‘casi no sale’ en ese tipo de fésta

Tabla 4.3 bandas presentes en calle Elias, viernes 7 de Mayo de 2010.
Banda Procedencia

Banda tierra del sur Ixtlan, Nayarit

Banda de musica La Pinera San Miguel Buenavista, Jala, Nayarit.
Banda Sierrefia Francisco | Madero, Jala, Nayarit
Banda Nueva Duraznera Rosa Blanca, Jala, Nayarit

San Miguel Arcangel San Miguel de Buenavista, Nayarit
La Cafiona de cerritos Mazatlan Sinaloa

Banda Perla Azul Siqueros, Sinaloa

Banda sinaloeanse La tropical Gutiérrez Najera, Mazatlan

Rebelde Nogales

Banda hermanos Baldenegro Obregén

Fuente: elaboracién propia

Encontramos entonces que son factores no musioslgsie determinan el éxito de una banda
0 un musico en este tipo de eventos, es decirjaaiscal valor de la musica para la fiesta,

antes que la ejecucion musical virtuosa: “se ld@manuchos muasicos malos porque cuando no
tienen chamba con nadie cualquiera los jala, (Y psmue muchisimos musicos prefieren no

guedarse, a la suerte de tener trabajo énifzg’ (Jacinto, Banda Cosala, entrevista diciembre

2009).

Los musicos esperan a los buenos clientes, lostrgee dinero y pueden pagar horas de
muasica, sus caracteristicas generalmente son nsibled: vaqueros ostentosos, con botas y

sombrero fino, con joyas. Algunos sacan akitarinas de loscongalesque se encuentran en
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la misma calle para bailar con ellas afuera, cdraleda. Otros van rodeados de subalternos. Y
estos clientes casi siempre son (al menos en alinedo colectivo) aquellos que viven y
trabajan erel otro ladg o aquellos que acaban de recibir una buena eahtid dinero por

realizar algun negocio ilicito.

La reapertura de la Calle Elias para las perrautasaf parte del “rescate”, de lo “tradicional y
familiar” es so6lo un discurso que pretenden promdae autoridades con el regreso de Las
Fiestas a este lugar. Por el contrario, entre laag@n Las perradasen la calle Elias se
asocian a la borrachera, al desenfreno y a la seelatente posibilidad de violencia, dados los

hechos registrado en Las Fiestas de 1994. Entiariatide una revista local se afirma:

“...La concentracién de mucha gente en la calle E6peesenta un gran riesgo
para la seguridad de los asistentes, puesto quadaalde las copas y la musica,
pudieran surgir fricciones con resultados funedtizglie nos garantiza que no
vaya a asistir miembros de las bandas delincuascigle se pelean este
territorio, y que en un momento dado hagan det@maras de fuego, sin
importarles quienes estén presentes, como ha siacedilos Ultimos meses en
esta ciudad...” (Jiménez Brisefio, 2010).

Este tipo de comentarios viene a colacion de lgett@ ocurrida en Monterrey, Nuevo Leon,
donde tras una balacera hubo varios muertos, poase por la estampida de gente que

abandono el lugar:

De cualquier manera, el ambiente carnavalescotddwggar representa una oportunidad para
enfiestarse, y que por ser una vez al afio no steplejar pasar. “La gente comun manda a la
goma el desfile... ellos en su trajin cotidiano, cheando, porque la fiesta buena es en la
noche”. El valor asignado a esta ocasion musicamaaifiesta en los mdltiples videos
colgados en Internet (youtoube) a partir del 2@ muestran el registro del recuerdo del
momento alegre. En este sentido (parafraseandora Megé, 2009)a fiestase convierte en

una circulacion entre dos series de imagenes gdaden la dificultad de una relacidn efectiva

°1 “Deja estampida 5 muertos en NL; sonidos de balarsatan el panico durante un concierto en Guaelalu
Periédico el Noroeste, 03 de marzo de 2010, ediendlinea:
http://www.noroeste.com.mx/publicaciones.php?id=235
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y de sentido entre la gente. Es asi seperradas siendo un lugar muy particular y muy
simbdlico de para las fiestas de la ciudad de N@gake convierte en imagenes que comparten
la experiencia de la fiesta a través de la rede§eesa a la fiesta cada vez que se observa o
comenta esa imagen o ese video, y se va a la pastatomar el video, para registrar aquello
gue sera compartido, mo situ, sino a través de una imagen.

En Las Fiestas del 2009, debido al hundimientad=lle Elias, los organizadores invitaron a
las bandas al area de “perradas y bailes populars&lado en CAADES, pero los musicos
prefirieron tocar para particulares. Ademas, latalepidemioldgica por el virus de influenza

humana H1N1 ya habia causado estragos cerrand \aatividades de Las Fiestas de Mayo.
Nadie se atrevid a garantizar el éxito lde perradasen CAADES, al que abandonaron

también este afio para volver a la Elias y a la Raitines, a lehuipa al canasteoy a la

espera del cliente.

Los musicos tienen sus propias razones: “No quesarstar ahi metidos contws hlingaro
“estan todos apretados ahi en el CAADES...ahi navteseni dénde comer, ni donde cagar”;
“la huipa no sale, porque son muchas las bandas que conpgmtenl cliente”, “es mejor
esperar a los clientes particulares”, etcétera. dugmiestas facilidades que las autoridades
municipales otorgan para que los musicos trabajentes de impuestos, se traducen en un
pago en especie, es decir, una tocada gratuitd legee que el comité de Las Fiestas o el
Ayuntamiento los requiera, ya sea en el desfilen daecoronacion, pero también en fiestas
particulares de allegados a los sindicatos y alasridades. Incluso se pudo observar una
tocada en una boda realizada en una discotecanteagteclusiva, donde la BBP toco por 2
horas; se trataba de la celebracion del matrimdelchijo del lider sindical de los musicos
ante la CTM.

4.7. Las perradasomo “fiestas alternas”.
Como recién sefialamokgs perradastienen como centro de reunion “tradicional” laleal
Elias. El publico las contrata para bailar ahi neistisfrutando de la cerveza y otras bebidas.

Por lo menos los musicos llegan motivados poréa ide que en la frontera “llueven ddlares”
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y los contratos seran abundantes por la relatigeraia de bandas en Nogale€ada afio,
asisten de 20 a 30 bandas de diferentes lugare&dindéoa, sur de Sonora y Nayarit que
atraidos por los dividendos que genera esta cos@nalfiio con afio arriban a poner el
ingrediente melddico a la fiesta. Del mismo modm) s afios se introdujo la costumbre de
celebrar acontecimientos familiares en esos d@dppegular reuniones festivas para las que
se contratan las bandas de musicos. En este sealtigderirme das perradascomo “fiestas
alternas” lo hago en el sentido en que designaacesy eventos u ocasiones musicales fuera

de la oficialidad de la fiesta.

Debido a una serie de crimenes cometidos es ka ElHs, los organizadores e historiadores
oficiales casi siempre omiten que no hubo festé@4994 a 2007. Durante la suspension, las
autoridades y organizadores llegaron al acuerdoader las fiestas en lugares cerrados para
evitar que se desbordara la violencia en la vidigaibDe hecho de ahi nacieron centros de
baile como “La Macroplaza”. Hasta la fecha se culpada suspension a “unos vagos de la
Héroes”, dicen unos, “de la Buenos Aires”, o delmtiarcadero” dicen otros, que se

protagonizaron una balacera en una noche de fiesta.

Se supone que los unicos festejos con musigeedadasdurante la suspension fueron los
gue la raza hizo en los barrios. Fiestas “alterrmhdéstejo oficial que privatizan (al menos

parcialmente) el disfrute de la musica de bandadaen vivo.

“... ¢Quién te dijo que en esas fechas no droada® la perradas siempre
han estado. Si bien les quitaron su lugar, digahistrico’, la Elias,a raza
continud con la tradicion de la fiesta en sus barrLos musicos siguieron
viniendo a Nogales por que la raza realizalms propias fiestas de las flores
en los barrios y cafiadas. Se apropiaron de lasdiele las flores...a la verga
con sus desfiles, con sus vendimias, con sus calegsricos y la fiesta de la
burguesia local” (Eduardo Montijo, entrevista, ma2gd.0).

La demanda de musica de banda en estas fechasret@wancia asociada a lo accesible que
resulta disfrutar de un espectaculo musical, querdaario no se encuentra en la ciudad,

salvotecnobanda® conjuntos nortefios. En algunas ocasiones, endilas buenos” de Las

%2 En cierta medida contrario a las motivacionesipte ‘cultural” que describe Cornelio Chaparro (2p@5 la
practica musical de las bandas musicales indigildsstado de México.
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Fiestas, no se encuentra una sola banda en laptatieie se las llevaron los clientes a sus

casas.

“En esos dias es muy comin que en los barrios ssewan tocando.
Esta tan arraigada la tradicién, que los vecinosenquejan y las autoridades
se mantienen al margen. Curiosamente casi no & \dalencia, pues en el
barrio todos se conocen” (Eduardo Montijo, entiayisnayo 2010).

Durante la década anterior las autoridades muméspatentaron confinar a todos los musicos
de perradasen un espacio acondicionado y autorizado parddaslas y su espectaculo.
Desde entonces, los musicos de tambora permanetda Av. Ruiz Cortines, en sus

camiones, esperando por los clientes que los llev&nfiesta privada.

Ahora bien, si hay una suspensién de los festefiotales por cerca de una década, los
musicos coinciden en que “aquellos si eran los Gsidlempos para las bandas”, y lo asocian

directamente a la politica y al narcotrafico:

“En aquel tiempo nos llevabamos entre 16 a 1&anbs Hoy si nos llevamos
7 mil ya te fue bien. Mientras hubo narco hubtet#| mientras haya politicos
habra hambre. ¢(Que si cudles son las caractesistEanuestros clientes?
Narcos, narcos, narcos, bueno, uno que otro sicaén sintesis, el que tiene
para pagar una banda es narco, el pobre no tiengudrra al narco que estan
impulsando nos esta dando en la madre. No hay .nactay musica. La
gente cree que uno [como musico] se la pasa antadige... si supieran que
uno se la pasa aca sentado esperando clientes giémibose las ufias”
(‘Miguel’, banda Salgueyra, de Cd. Obregon).

4.8. Fiestas de Mayo: “totalidades incluyentes” vsiestas privadas

La celebraciéon de Las Fiestas de las Flores y liestds de Mayo se extiende por todo el
hemisferio norte asociado a los meses de la flna&n el calendario romano se celebraban
las floralia, que constituian ellies festicorrespondientes a los Ultimos dias de abril y los

primeros de mayd. Salvo en raras excepciones a nivel nacionafeliss se instalan en sitio

>3 Aproximadamente el calendario festivo romano gpoederia de la siguiente manera: febrero, lagdape
(purificacién y expiacién), parentalia y terminalja los antepasados); marzo, las liberalia (pewidad) y
matronalia (a las madres); en abril las robigdakaealia, vinalia (para proteccion de las cosechéas floralia
(a la floracion); en mayo las lemuria (al espiriter los muertos) y las ambarralia (a la recoleccifumio
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y fecha de una fiesta o celebracion tradiciondh (del santo patron o alguna fecha
importante). Nogales no es la excepcion. En eldéstie Sonora, las exposiciones ganaderas
mas importantes (Hermosillo y Cd. Obregon), tam&nealizan en Mayo.

Segun Durkheim y otros socidlogos clasicos, lastdie (entre otras manifestaciones de la
solidaridad mecénica, propia de las comunidadesquernas, debieron desaparecer en el
transito a la sociedad moderna. De cualquier mafreraayoria de las sociedades complejas,
individualistas y modernas, estdn marcadas pos dtmmemorativos de algun suceso Unico,
realizado por un grupo o clase social definido dpgra colocarse por encima de las
diferenciaciones y puede representar a toda lactbattad asignando su lugar a cada sector
(DaMatta, 2001:50). Cada momento festivo y extriaamb remite a un grupo o categoria
social que tiene un lugar garantizado en difereagegnarios y en su dramatizacion. en este
sentido se implementan los dispositivos ritualepler® creadores de totalidades incluyentes,

creadores de un simulacro de comunidad.

En el caso nogalense este dispositivo es implemergar el gobierno municipal a través de
una serie de comisiones estipuladas en el capitulel reglamento interior del ayuntamiento
de nogales, entre ellas la comisidon de espectaceiosl articulo 97° de dicho reglamento se
establecen las obligaciones de la comision: “eevig analizar las propuestas de ferias
municipales, como las fiestas de mayo, fiestasgsatr canaco, y demas espectaculos que
soliciten presentar en la ciudad, asi como emitidictamen cuando lo solicite la secretaria

del H. Ayuntamiento™.

Dicha comision se encarga de girar los permisoegpondientes para los comerciantes de
puestos ambulantes, juegos mecanicos y puesto®rdala que componen la feria. Los
encargados de la comision funcionan como un pdatrosa coordinacidbn con empresarios e
integrantes de grupos de beneficencia. La CANAC&ala en la feria un “pabelldon
industrial” donde se ofrecen productos y servicigs,supuestamente se invita a los

comerciantes de ambos Nogales para que participeorahdo logscaparates con motivos

lasVestalia en octubre las bacanalia; en diciembre las saliarnEstas serdn absorbidas por la nueva
temporalidad cristiana, que pone alrededor del destivo, la celebracion del nacimiento, la mueyte
resurreccion de Cristo (Da Jandra, 2005).

% El reglamento se encuentra disponible en la paggninternet:
www.ordenjuridico.gob.mx/estatainora/municipioshogalegnogaregl.pdf
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festivos, o para que arreglen carro alegéricoen el desfile. Aqui el objetivo de todos los
actores y promotores de la fiesta es incluir stisréses economicos y ser visibles en el

festejo.

Los empresarios que recibiran las ganancias méslgsadel festejo seran los agentes de la
empresa cervecera que logre la exclusividad pavarita de su producto. Es muy reciente la
instauracion de una competencia para obtener de darla comision de espectaculos, la
exclusividad para la venta de alcohol y para colguéblicidad en los espacios y tiempos
designados, mas no hay procedimientos transpaygntesdecision queda en manos de la
comisién, que ha dado preferencia a la marca “€&cde la que se supone, se “recibe el
apoyo” desde tiempo atras. En la entradiasgperradasde la calle Elias, el arco que sirve de
puerta es de color rojo y aun mas grande que lantky “bienvenidos” puede leerse
“TECATE, sabor con caracter”, slogan publicitarencel que aluden a identidad reacia del

nortefo.

Vuelvo a hacer hincapié en que inicialmente séldes¢ejaba el 5 de mayo en un evento
binacional que incluia un desfile. Ahora se incluyena serie de eventos formales e
informales en distintos escenarios que requieredesgdarados abiertos para su disfrute en un
acto ceremonial, es decir, deben inaugurarse ntedidguna dramatizacion o secuencia ritual,
gue dé a cada sector de la sociedad su lugar yentorde participar.

En este sentido la estructura del dispositivo kitsa sostiene a partir de momentos
contrastantes que permiten garantizar su alcarleetim. Permite unir polos opuestos como
la solemnidad apolinea que encierran el procesa deronacion de la reina y el desfile del 5
de Mayo, con la informalidad de la borrachera ydspectaculos musicales que dan cabida a
lo dionisiaco. Este dispositivo, en otros términpsjvoca que en momentos sucumba lo
individual o regional en lo colectivo o nacionaVvigeversa, a partir de las formas objetivadas
de la cultura.
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4.9. Conclusion

En un momento inicial, se abrazo a la idea de oopitr una fiesta desarticulada, o
desmembrada, suponiendo que en un inicio todofesbsjos del pueblo iniciaron en un solo
lugar/escenario que recibia toda la atencion; uestaf con dos caras a partir de logicas
contrastantes; una fiesta que por supuesto consarcapacidad unificadora, pero que en el
tiempo festivo local, tiene posibilidades de adeggaa todos los sectores sociales (o
idealmente identitarios) de la sociedad nogaleest;, considerando a la sociedad nogalense
como una sociedad y cultura con caracteristicapigarente fronterizas. De esta manera el
tiempo festivo coexiste con los elementos basieos deria o fiesta urbana, conservando una
unidad festiva a pesar de mantener a sus elementasitutivos separados en diferentes

puntos de la ciudad.

Fue necesario pasar de la distincion entre culpmpular a la distincion entre apolineo y
dionisiaco segun las dinAmicas que se presenténrealizacion de los actos festivos en cada
uno de los polos de la fiesta. La parte dionisigunada expuesta en las dinamicas de
desenfreno que culturalmente se reproducen sobdcedn el polo informal, pero de una
forma en la que el exceso es autorizado y estalolesmi comun, pero debe ser vigilado para
garantizar la seguridad de los festejantes.

Sin embargo atendiendo a los excesos como casdii@ly expresion dionisiaca de la cultura,
los escenarios oficiales no son los mejores pageaitda euforia del festejante, el momento
extatico que representa una experiencia con “lcasi@d. Es aqui donde cobran relevariag

perradascomo fiestas alternas, en espacios privados, dehde puede acceder a estados
euforicos mas intensos; sobre todo permiten lastagalcohol y de drogas que al ser
compartidas simbolizan la comunién social. En anteie privados esto se da con la libertad
gue no puede tenerse en la calle o en los escerdrtiales altamente vigilados. Ademas el
contexto privado da pie a fiestas mas intimas, participantes con vinculos mas cercanos
(de parentesco o de vecindad) mientras que loslgsaescenarios se vuelve un baile cuyo
vinculo social visible son las parejas anGnimas @praponen a su vez una masa anonima.
Salvo las “bolitas”, de jévenes identificados partpnecer a la escuela, al barrio, 0 a la

magquiladora no son visibles otras formas de intdébac comunitaria, a no ser de un
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communitas espontanden los términos de Victor Turner) producido @osimpatia hacia el
artista o espectaculo que se ha ofrecido paracten

Atendiendo la distincion entre polos formales @iinfales se encontré que la solemnidad y el
acartonamiento de las ceremonias, manifiestanradacibn inventada con el Estado moderno
y a la reproduccion de clases que opera en el antmtl. Al mismo tiempo y en otros
escenarios del polo informal, la fiesta siempradeea salirse del control, de la razon, por la
propia naturaleza del exceso. La fiesta es comantielo de trasgresion que late en el corazon
del pueblo, como sefalara Bajtin (2009: 64); Istéprofana” es un latir instintivo y gregario

gue busca “lo sagrado” en el goce y en el baile.

Ahora, atendiendo el contraste apolineo-dionisi@soteconocible la antitesis entre forma y
orden por un lado y los deseos e impulsos oscwoelpotro. El furor festivo dionisiaco, o
gue se vive en el polo informal del dispositivauait amplio, impone la igualdad en la
posibilidad de celebrar, de derrochar, de presuriexhibir “la igualdad total en el retorno al
caos primigenio que implica el carnaval® (Da Jan@@05:50); refleja los antagonismos
profundos de una sociedad donde lo indiscutiblel ésunfo baquico en el que no hay quien
pueda evitar comulgar colectivamente en la ebrieHatk triunfo resuelve todo el momento
gue tiende a separarse en sus contrastes y enn@b foroporciona un tiempo festivo
aparentemente transparente y tranquilo.
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CAPITULO 5.

SIMBOLOS Y PROCESOS RITUALES EN LAS FIESTAS CON MUSICA
DE BANDA SINALOENSE: LAS PERRADASCOMO FIESTAS
ALTERNAS

5.1 introduccion

Como resultado del analisis de los relatos se leahdpatentes ciertas caracteristicas de la
ocasion musical de las perradas, entendida comgituzion de performance, tales como los

escenarios o sitios “socio-ambientales” donde eclar ejecucion de la musica de banda

sinaloense y el ritual festivo asociado esta, eltiencomo las conductas y costumbres

permisivas que los asistentes adoptan durant®etgo del evento.

Se ha dicho qulas perradagefieren a un concepto compartido localmente gdasignar a la
banda y sus musicos (con todo e instrumentos)maitica de banda propiamente, y a la fiesta
gue se realiza con musica de baratavivo En este capitulo se atiende los procesos,
secuencias y caracteristicaslae perradascomo fiestas alternas. Se profundiza en esta faceta
de la fiesta concibiéndola como un evento socialeneompartido, con musica de banda y
baile, cuya apropiacién colectiva, aun desartialad realiza simultaneamente en distintos
puntos de la ciudad, se encuentra incrustada édgiea permisiva del tiempo festivo que
naci6 a partir de la conmemoracion de un hechoigpiaty; aunque como situacion de
performance estos eventos no tienen ningun vintadta la conmemoracion, en este caso del
5 de Mayo, salvo para la historia de este partidalstejo y no directamente al objeto de la

celebracion.

La interpretacion de este evento se orient0 aln@dmiento del papel de la ejecucion de la
musica de banda estilo sinaloense como un simlmopmriante dentro de las dinamicas
festivas compartidas en la region fronteriza. Plw, enientas en un polo de la fiesta la
sonoridad escandalosa de la banda resulta hastgrddable, en el otro extremo representan
una cierta validacion de las capacidades de lasjéetes para acceder al entretenimiento y el
goce que para ciertos sectores implican prestiguisipilidad (0o en todo caso audibilidad)

social, si no a nivel “macro”, si a nivel barridamiliar.
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Estos usos festivos diferenciados de la musicaadddy por supuesto, no son exclusivos de la
ciudad de Nogales. Algunos pueden bien repetitesdaago y ancho de México y los Estados
Unidos mas, evidentemente hay matices propios yhistaria de casi un siglo que involucra a
musicos itinerantes y audiencias locales. Estadsota afecta al “sistema de comunicacion”

gue la musica de banda genera dentro de un cortefttwal y un uso social.

Por lo tanto el foco del analisis de este capiadtd en los procesos y elementos musicales
constitutivos del ritual festivo, que al ser coesatios un evento performativo, representan a
una “institucién socio-cultural en un entorno ygedimientos de funcionamiento establecidos
dentro de una estructura socioecondmica partigular marco conceptual comun” (Qureshi,
R. citada en Silva 2002: 74)

En este sentido, la ocasion que designa el contestformativo es entendido como una
entidad social y cognitiva generalizada (Béhaggf71 93; Chamorro, 1994, 1998), que
evoca una representacion abstracta de las disteuasones o fiestas de gente con musica de
banda, en la medida que cada reuni@ventcaunque representa la realizacion concreta de un

caso, desigha una “manifestacion particular detena general” u ocasion.

Asi, en la ocasion musical de las perradas de esgpbdemos encontrar diferentes
agrupaciones musicales de banda sinaloense wuliésraudiencias interactuando en eventos
con semejanzas y particularidades, mas coexistibagio el rotulo deperradas Cada una
estas fiestas mantiene como denominador comun r@rpance de un ritual festivo con
musica de banda sinaloense, independientementabpi#b particular de la celebracion, que

pueden ser un cumpleafios, una boda, un bautizmpbesnente una reunion.

En este sentido, se analiza el desarrollo de leates registrados, a partir de la existencia de
un sistema de reglas o patrones observables eroetgp del performance musical, para
interpretar como el sonido de la banda se insert eontexto, que actitudes o actuaciones se

adoptan los musicos y la audiencia en determinsitizaciones donde la musica es parte del
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contexto y, al mismo tiempo el contexto determirate del sonido de una determinada
agrupacion.

Las siguientes reflexiones provienen entonces debkervacion de lo que denominamos
anteriormenteperradas como fiestas alternas. Es decir, fiestas realzagla ambientes
domeésticos y privados a las que pude asistir achama a los musicos de la Banda Brisas
del Pacifico. Parto del supuesto de que la obsérwvamn estos espacios permitiria captar la
expresion mas “libre” de las actitudes asumidaslg®iparticipantes durante el proceso del
ritual festivo y su interaccion directa con los mds, dado que se encuentran un tanto
alejados de la “contaminacion” carnavalesca deetdd publica de la Calle Elias. Cabe sefialar
gue el registro de estas observaciones se realizardente por medio de notas, grabaciones
de audio y asumiendo un papel hasta cierto pungéoni&ncubierto” comostaff de los
masicos®, esto para intentar ser lo menos intrusivo poséinieel desarrollo de los eventos
observados.

5.2. La musica deperradas

Como se ha sefialado en apartados anteritaegerrada alude a las bandas de tambora
sinaloense que afio con afio arriban a poner eldiggte musical a la fiesta. Llegan montados
en sus camiones y camionetas tyam, motivados por la idea de que en la frontera flonges
dinero y los contratos seran abundantes. Entramiasicos lo “sinaloense”, antes que una
denominacion de origen geogréafico especifico, @aser unidioma o estilo musicalque
puede aprenderse y ensefiarse como un oficio, degloggneralmente las bandas se integran
por elementos de la misma familia o de la mismawuodad. Sin embargo, pareciera que los
musicos no le dan un significado mayor a su padbdn en la fiesta que las posibilidades
econdmicas que se derivan de un tiempo festivoafiser considerado excepcional, permite y
requiere de una musica singular, tocada por una@pagion musical que de ordinario no se
encuentra en la localidad (contrario al conjuntaeim, por ejemplo, que puede encontrarse

en cualquier cantina, o al grupersatil de cualquier boda o fiesta de XV afos).

5 Aun sin uniforme un par de ocasiones me fue satici tocar las congas para sustituir momentaneanzent
alguno de los musicos de la BBP, con quienes aststios los eventos registrados.
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La presencia de bandas de musica originarias darflagonora e inclusive de Oaxata
permite dudar acerca de la exclusividad del orgjealoense para el éxito de su musica entre
la audiencia local, aunque las bandas de Sinaérapse cuentan con un mayor prestigio y
demanda. Cuando se pregunt6 a los musicos ¢ P@edleéman banda sinaloense, si la banda
no es de Sinaloa? Ellos responden que tocan ‘#b estaloense”, que cubren “el repertorio
sinaloense” o bien que algunos de sus integrante®sginarios del estado de los once rios.
De cualquier forma no se necesita ser sinaloensetpear masica sinaloense mucho menos

para bailar la musica de banda.

En este sentido se puede considerasglo sinaloenseomo una manera de hacer musica, 0
un “sistema de reglas autocontenidas” (Quinte@®8) cuyo uso festivo cobran relevancia
para la representacion del performance musical con@gomanifestacion propia a la cultura

regional.

Como hemos sefialado la musica de banda de viemtcelcestilo regional sinaloense, se
caracteriza por la combinacién contrastante dabdsothe los instrumentos de aliento de metal
(trompeta y trombon) y madera (clarinetes), elati@rsobre la base armonica de la tuba en
combinacién de laharcheta(saxor), y la fuerza de la percusion (tamboraomlio con
platillo y timbales con tarola y cencerros). Pederaas de la instrumentacion es importante
hacer notar la presencia de reglas o cédigos algtiutilizadas por los masicos para hacer
efectiva su ejecucion en el escenario. Esto esaemddida que se utilizan los ritmos y
subgéneros integran el repertorio operativo deharala y el orden de la presentacion que

disponen para la audiencia.

Se debe entender la masica de banda como un tégqum@&ngloba distintos géneros de la
musica regional mexicana, un “paradigma etnomudgod”’ si se quiere. Se trata de un
fendmeno musical que en los ultimos 25 afios s@ldvaonformando en un movimiento
musical que se identifica con una sonoridad insténtal y una manera de hacer musica (es

decir practicas musicales compartidas) antes qaddrmula concreta e inamovible, pero con

% E| caso de la banda Nobleza y San Andrés, intagradr muisicos oaxaquefios radicados en Hermosillo,
Sonora, presentes en Las Fiestas Patrias de Ageta,P8eptiembre 2009 y en Las fiestas de Mayogahs
2010.
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ciertas estructuras que han permanecido. La mdsideanda combina ritmos tradicionales y
mestizos, producto de los cambios en la culturaicaluglel noroeste mexicano, que en su
evolucién historica abrevado de las distintas cattumusicales, ha incluido repertorios con
valses, polkas, fox trot, y otros ritmos europeosalgama cumbias, mambos, y danzones de
procedencia caribefia; asi como sones tradicionaledes y otras musicas mexicanas como

corridos y rancheras.

Para su eficacia performativa, para garantizatdgria de la fiesta, la banda debe de ser (o
intentar seryersatil Esto implica tanto conocer el repertorio “tradi@l” y estar al pendiente
de los éxitos comerciales del momento, hacer aciapis de otras canciones eersion
banda En todo caso se requiere atender adecuadamentetiaiones que el cliente realice a
lo largo de la noche. La ejecucion musical implcdbre todo “pitar recio”, “con todo el

pulmon”, no importa que se corten los labios yaalgngre, el musico necesita “tener callo™

“Generalmente la banda es un poco desafinada pasjue abrirle toda la
garganta. Y cuando tu le abres toda la gargantaiastrumento es dificil de
afinar con el otro. Pero ese es el concepto dandady asi le gusta a la gente.
La euforia de estar escuchando la musica fuemedy si andas alcoholizado,
incita a destramparse (Jacinto, clarinetista, banda Cosala, Hermosillo,
diciembre 2009).

5.3. El proceso ritual enas perradas

Como actividad performativa, los acontecimientagives se rigen por un marco construido
por los participantes en su interaccion donde erdeterminado momento se dramatizan
ciertos actos o se exhiben ciertos simbolos quaicman lo extraordinario de una situacion

deliberadamente diferente a lo cotidiano.

Si bien en estas fiestas y bailes no conllevansag@nente secuencias ritualizadas estrictas
han sido analizadas con el modelo turneriano-geanepde los rituales de paso (Turner,

2008: 94), en la medida que encontramos acciongstidas y secuencias redundantes
prolongadas en torno a las diferentes fiestas ledajue, en un proceso de separacion,

liminalidad (umbral o intensificacion) y agregacioy que a mi parecer refuerzan
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simbélicamente valores y actitudes consideradasrimptes para el grupo celebrait&egin
Blacking (1974, Citado por Quintero, 1998) al iggak en el ritual, en la musica se condensa
una serie de patrones de la cultura de una manésaconcentrada que la relacion social
diaria. Estos festejos dotan a la musica de baralabgile en torno a ella de un significado

social y cultural particular.

Una ocasion festiva con perrada exige, para des@e@ gusto, por lo menos de cinco horas,
durante las cuales se establececesscendda interaccion entre la banda de mdusica y los
asistentes que participan. Es un ritual de inte@sifon en la medida que, mientras la fiesta
avanza, las inhibiciones sociales e individualesosepen notoriamente y las jerarquias del
mundo exterior se suspenden (o al menos algunalad¥®, se pasa, a ver de Turner (1997:
521) de lasocietasa lacommunitasen tanto se establece dialécticamente como wciesp
liminal dentro de un proceso ritual mayor. En estatido hay algunas fases que cumple
cualquiermperradaque inician con la contratacion de la banda yaueninan, a veces, hasta la
mafiana siguiente, cuando la musica (o el dinera pagarla) se ha acabado.

Cobran también relevancia las sustancias utilizadato por los musicos como por la
audiencia como simbolos de comunién social y dds#nha los participantes en la medida
gue el rito festivo cobra intensidad (Se resumenelementos estructurales del ritual en la
tabla 5.1.).

5" \Ver también Van Gennep, 2008, de donde Turnemetel modelo.
8 Rito de intensificacién: “son ritos comunales irven para intensificar los sentimientos socialeslos
miembros de un grupo y la solidaridad de este”f(&ar; 2007).
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Tabla 5.1. principales elementos de analisis deslperradas como un rito de intensificacion

Elementos temporales Elementos espaciales Elemeniossicales
Preliminar: contratacion de la bandg - el patio: arreglado para la ocasiorRepertorio musical y peticiones //

- disposicion de mesas establecen las secuencias de baile y de
Fase I: gstructura. o . area de baile descanso asi_ como eI_ caradidano
In;talamon de los musicos, llegada e invitados:  Reconocidos pcro pesadadel ritual festivo
asistentes

celebrantes ‘ | Gritos// Expresan la emocién del

Fase II: transicion. - maneras de vestir: apropiadagplico
Inicio de la 1era tanda, inicio para la ocasién
consumo de alcohol, debilitamiento | -  cerveza/licor: simbolo de Atuendo de musicos/ uniformes// leg
de la estructura comunion social. permiten distinguirse de los

- Comida (menudo /pozole/ carje-elebrantes

Fase lll:comunitas

Disolucioén de la estructura exterior: asad_a) : .

todos bailan, todos toman - lluminacion: estimulante
atmosférico

Fase IV: transicion - Escenario/lugar de la bandg:

Ultimas canciones, analogo al altar religioso o lugar
de respeto

Fase V: re-estructura
Fin del baile, se acaba alcohol.
Se retiran los musicc

Fuente: elaboracién propia

5.3.1. Contratar a la banda
Las primeras interacciones entre los musicos yubligp sucede a nivel calle, cuando los
masicos se encuentran en haipa®®Para los musicos este es el verdadero lugar de la
competencia. Los posibles clientes pasan gener&neensus carros preguntando por precios
y tarjetas de las bandas. En caso de estar intlerpsa unaocadase inicia la negociacion por
precios y fechas del contrato con los represerdatigelas bandas. La banda va al domicilio
particular del cliente cobrando alrededor de $ @5@res la hora (aunque el costo puede subir

o bajar dependiendo de las horas totales del ¢optfa

Es curioso cdmo se da el jalonestira y afloja por los precios y el repertorio:

% Entre los musicos se les conoce cdawhuiperasa aquellas bandas que trabajan a pie de calksiefrdo su
producto musical directamente a los clientkspear o quiriar es la forma en que se denomina al ofrecer y
esperar por el trabajo. Implica el tiempo en & ga permanece a la espera del cliente en “lanafi¢gue en
este caso es el camidn de cada banda) y la autopi@mpor medio de tarjetas de presentacion coombre de

la banda y los numeros telefénicos de los repraated. Los pocos que han grabado discos tienesupaesto,
una mejor carta de presentacion.

® Durante la observacién en Las Fiestas Patrias @glen APrieta, Sonora, (Septiembre 2009) los preaos s
incrementan ligeramente, iniciando en 400 dlls lpara, por supuesto, sujeto a regateos y negocegidios
musicos relacionan esta “mejoria” en el trabajo &lo poder economico del contrabando en la regién.
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...Los clientes exigen una cancién como muestra. S8puesto no se puede: “si
guieres vete con otra banda a ver si te da mueslic#’ Lalo, sin temor de perder a sus
clientes: “No puedo juntar a todos los plebes a&horijuntar a la banda en este
momento implica demasiado movimiento, tendria qu@arte la hora completa... en
todo caso compra un disco pa” que oigas como ta&amo

Los hijos del cliente se pusierofiera’, agresivos y hasta prepotentes. Preguntan si
son “jovenes” o “sefiores” los integrantes y exigemisma calidad de musica durante
las 5 horas. Uno de los hijos del cliente estalveabbo. Se le respondié que hasta el
méasmorro de la banda tiene al menos tres afios de expeaxitgzando. “Si no toco
igual durante diez horas te regreso la feria copmigd Lalo.

Después la discusion se fue al repertorio, pedfafsicos experimentados” que
supieran ciertos corridos y ciertas canciones,iqua@rmente el corrido nuevo del
“Chapo” Guzman. Lalo (el representante) les coatgae mejor se quedaban sin tocar
“es mejor asi”, dijo, “para no batallar mas enritdée ponerse de acuerdo. Al cabo es la
noche de la serenata para el dia de las madresos goéeren una banda pa’ ese dia”.
Finalmente cerraron el trato pagando una hora teimy un par de discos de la
banda como muestra. “A ver si no nos metemos enbumaca porque ya teniamos
otro eventoapalabradopara esa misma noche”, dijo Lalo (Diario de canale
mayo de 2009).

La competencia por los clientes a nivel calle esms@mmnes se torna conflictiva debido a que no
se establecen cuotas formales o precios “de résentee los musicos, ya que con ello se
abarata el producto musical. Segun los musicos siledicatos, lejos de poner orden, se
dedican Unicamente a cobrar su anuencia. Sin emlgardos dias buenos de La Fiesta, para

todos hay trabajo.

Los musicos, por su parte, recurren a la ventast®sl y a estrategias extramusicales como la
vestimenta vistosa y grandes logotipos en los caesigpara sobresalir entre la competencia.
Don Lalo, representante de la Banda Brisas del Pacifico pnsanuncio en el periédico local.
La insercion funciond en cierta medida, porqueadieg clientes preguntando si eran los

mismos del periddico.
Durante este tiempo de espera por el contratoesi digunos musicos descansan, siempre

gueda alguien de guardia, “porque luego en la ngadia es cuando llegan los buenos

clientes”, los que contratan para las amanecidas.

94



5.3.2. Los preparativos
Hay una serie de preliminares que la banda y leatels deben cumplir para la realizacion de
la fiesta. En el siguiente relato se narra el inde esta etapa como parte del proceso ritual:

“...Alas 11:25 p.m. se estaciond detras del camatadBBP unaroca gris con dos
sujetos al interior. Tofio, secrede la banda, los abord6. Finalmente se bajaran y s
negocio, con la autorizacion final de Don ‘Laloh gontrato por tres horas a 250
dolares cada una. Estos dos sujetos iban muy leistides. Uno vestia informal, con
camiseta y gorra mardad Hardy El otro con la cabeza rapada, con joyas y redoj d
oro. A la orden de Don Lalo empez6 el movimientofid fue porel gordo(tarolero) y
los demas chavos que estaban en la casa rentaglaeimas le chiflo #os plebes
gue estaban en el parque cruzando la calle, admdal Archivo Histérico. Los
clientes insistieron en llevar a la banda entsta, pero como no cabiamos,
inmediatamente hablé por radio para pédirsuburbanpara llevar al resto de los
musicos, que rapidamente se ponian los uniformésladarata hechos seguramente
por la esposa de alguno de ellos. Algunos de losiamsi calentabaambocaduraen

las boquillas de los instrumentos (hasta que déoscalentando) y losecrescargan el
equipo del camidn a l&roca del cliente. Salian de los distintos compartimerito
tarola, timbales, tambora, el pabellon y el cuelpda tuba y hasta las congas.

El cliente nos condujo al traspatio de un estatmexito (se trataba del Hotel
Girasoles, un burdel de categoria media para eh).afentramos por atras y
rapidamente losecresse encargaron de la instalaciéon. A las 11:45 parnestaba
sonanddl sauce y la palma.” (Diario de campo, 2 de mayo de 2009).

Las fiestas de las perradas suelen celebrarseaaflgrdomicilio, en el patio o en algun
espacio semiprivado, como un terreno baldio o caddlealgin barrio. Pudo haber sido
acondicionado previamente con adornos, mesas as Sllal menos regado y barrido. Los
musicos con sus instrumentos y aparatos de soridolscan en una esquina, o al fondo, de
cara al publico durante toda la noche. kesresse encargan de la instalacion de instrumentos
y equipo de sonido que debe hacerse lo mas rapidarpesible (posteriormente los mismos
secresse encargan del desmonte al final de la fiestafreEmuasicos y publico se prepara el
espacio para bailar de manera que quede un area @fits y las mesas o sillas de los

participantes que estén sentados.
Antes de empezar a tocar, algunos de los musidmend#earreglarse esto es, administrarse

la droga o sustancia necesaria para su correceamgpe$io musical y escénico, algo que no

puede hacerse, por lo menos de entrada, frentébiitp. Unos utilizarmota para relajarse,
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otros perico, 0 bebidas energéticas a base de taurina, “parantay”, pero lo usual es el
alcohol.

Ademas, la entrada de los musicos en el domiaiiidleva en la mayoria de los casos algunas
atenciones por parte de los clientes, principalmdat disposicion de cerveza o bebidas

refrescantes, cuando no se pregunta si ya comieron.

— ¢son borrachos los muasicos de banda?

—"“El 99 porciento si... jEs que se presta, pues!,.toeas las fiestas te ofrecen. Y
hay otra cosa, cuando esfasteandose te va mas rapido la tocada...tu sabes que la
cerveza te estimula, ya sea te pone mas tristescatadre y ti cuando estas tocando y
pisteandocon la euforia que ocasiona el alcohol tocas médd, te desinhibes mas y
tocas mas confiado. Eso es mas notorio entre Isico®rique son timidos, que bueno y
sano a lo mejor no te toca mucho o toca nomasdesagio, y se pone unakevesy
toca bien. El caso de los trombones cuando se #&daerte donde tocan todos, el
trombon debe de corear. El coreo es contrapuntmetes lo que tu quieras que caiga
en el acorde nomas, a diferencia del la trompetlaclarinete que tocan la melodia en
el fuerte. El coreo del trombon es improvisacionmvicha gente no se suelta para
improvisar si no se toma unabeves Nomas le das unashevesy veras que si se
sueltan pa’ corear...” (Jacinto, clarinetista, bar@asala, Hermosillo, diciembre
20009).

Otro detalle a considerar es la instalacion delpegde sonido, en caso de ser requerido. Esto
en ocasiones lleva bastante tiempo y nunca fadtafiallas técnicas que demoran el inicio de
la fiesta. La mayoria de las bandas solo llevan peguefia consola y una bocina para el
cantante, en el entendido que los demas instrumesgoescuchan ya bastante fuerte. Los
secresse encargan de todos estos detalles.

Una vez preparados los musicos se espera la saelf@iemhte para poder empezar a tocar

5.3.3. El orden musical de la presentacion: tandasritmos
Ya instalados los musicos en su espacitarellero cuenta y de subito se siente un estruendo
gue se convierte en musica. No por nada los nogedde diceperradasal escandalo sonoro
gue la musica sinaloense implica. Salvo petici@sggeciales, como las mafanitas en caso de
un cumpleafios, las bandas siempre comienzan cemabense o el sauce y la palma,
canciones emblematicas de la tambora sinaloensalgbnas ocasiones, cuando se toca con

aparato de sonido adecuado, las bandas que hatidoven ello ponen ehtro que les hizo

96



algun locutor de la radio en el que se presenta lzahda con fragmentos grabados de sus
propios discos.

Generalmente en la primetanda (o primer set musical) los clientes aun no realiza
peticiones por lo que hay una seleccibn mas o mimespor parte de los musicos para las
primeras canciones. Con el término tanda se allideomento de la actuacion musical
continua por aproximadamente una hora.

Se escogen las piezas “descansadas’o como dicemikisos se€oyotea Los musicos saben
gue deben guardar fuerzas para tocar durante tas posteriores y, de ser posible, extras. En
la medida que se avanza en las piezas musicalés alnconsumo de alcohol se van
agudizando las relaciones entretejen ente loscpaatites. Se manifiestan y se perciben
“formas de hacer, de llevar, exhibir, bailamysicarque adquieren valor en la medida que
sirven para el propdsito ritual” (Small 1999, 7).

a) Cumbias y mambos
Ya iniciada la fiesta, las cumbias cumplen un rokggonico para iniciar el baile. Si nadie ha
bailado todavia para la segunda tanda, seguroajuer@a cumbia lo haran. Se trata sin duda
de uno de los ritmos de procedencia afrocaribediasn@s difusion e importancia en el

continente americano y que ha impactado profundemas distintas culturas musicales.

Al igual que el resto de los ritmos tocados pobdada, la cumbia posee un patron musical
propio y diferenciable. La estructura ritmiga la cumbia presenta una métrica binaria (2/2 o
4/4). En la organizacion ritmica de las fraseslt@da importancia del tiempo débil en el
inicio de los temas y fraseo melddico de los metdi pulso basico esta en el 2 y en el 4 de
cada compas acentuando por la conga y el cenaeileo daja de plastico que sustituye a la
redova). La tambora asume una funcién semi-armdanieaacompafia a la tuba, dado que las
charchetashan sido remplazadas por el gliro y las congasedtaucturacion de las frases
musicales se realiza con cierta anticipacion mesdipartir del cuarto tiempo, pa@eren la

sincopa o en anacruza.
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Estas estructuras son muy similares a la manetacde los mambos por parte de las bandas.
Salvo los cambios en los fraseos de los metalésyrneento detempg las congas mantienen
el mismo ritmo del fherequetneguigy el cencerro repica en semicorcheas. Las cusnplas

mambos cumplen la funcién de brindar un elemewjuidal yguapachosal festejo.

Hay cumbias que forman parte de los repertoriosiada de la banda, cone cafetal la
yaquesita el ahualulcd®, el maniserg el tabaco mascadoo la cococha Hay piezas

“tradicionales” que se arreglan a ritmo de cumbiaa elpavido-navido o elquerreque

Los popurris de cumbia son un requisito para cigigbanda, de manera que pueden
prolongarse tranquilamente a lo largo de la tamuase el publico deje de bailar. Para estos
casos la BBP usal maniseroy la bala. Pero sobre todo es necesario tocar los éxitos
mediaticos a ritmo de cumbia, que si bien en ooasimbedecen a otra instrumentacion (i.e.
conjunto nortefio o sierrefio), son arreglados pacarse con banda. Se trata de canciones
comola Maria, la peinada ¢coOmo quieres que te quierad mechoén das dos mas solicitadas
durante mis observacionks cumbia del rioy la machaca canciones originalede la banda

Los Pikadientes de Caborca. Aqui se reproduceagmiento de esta Ultima cancién:

Si tu quieres salir de fiesta
ponte las pilas porque ya es de noche,
consigue feria, consigue un coche
y unas morritas para cotorrear

El refuego esté bien chilo
los picadientes ya estan tocando
pero la raza se esta cansando
qué es lo que quieren me pregunto yo

machaca, machaca, machaca chaca, machaca
machaca, machaca, machaca chaca, machaca
machaca, machaca, machaca chaca, machaca
machaca, machaca, machaca chaca
jsobres sobres!

®1 Originalmente un son de arrieros de posible preceid jalisciense e inspiracién del son marisquksio
tilingo-lingo. En la banda la pieza se toca “instrumental”, mijaa los clarinetes sblo que en la orquesta de
cuerdas corre a cargo del violin.
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Con respecto a los mambos estos forman parte deep@storios operativos de cualquier
banda desde los afios 50 y 60 (Flores, 1989; Lagh®8&; Simonett, 2004)EBhambo numero
8 de Damaso Pérez Prado no puede faltar. Tampbtaro mambpdonde se luce la tuba

haciendo emglissandoel bramido del toro.

b) sonesy zapateados
Segun los musicos, las piezas del repertorio ‘tradal-popular” u original sinaloense quedan
significativamente fuera del orden o de las peties del cliente fronterizo, contrario a
Sinaloa, donde estas canciones son las que mé&dese Pe cualquier manera en el transcurso
de cualquier fiesta no puede faltar uno que ottmgaee en la mayoria de los eventos

registrados estas casi no se tocaron, o mas lnesg pidieron.

Los sones se tratan de canciones que hacen unan@éea los profundos origenes rurales de
la musica de banda. Por su métrica particular @y Gue dicta la ritmica del baile se les llama
comunmenteapateado® corriditas. Se trata de sones regionales y melodias populakes
aluden a teméticas bucdlicas propias del entormediiato de los musicos-campesinos tales
comoel nifilo perdido como me gusta este ranchm bienel coyote la ardilla, la huilota 'y
otros animales o plantas coreb quelite También en esta clasificacién caben las polkas y

otros derivados binarios.

Destacan por sus peticioneta loba del maltoro vieja son de los aguacatesrriba

Pichéatarq el olotito, el borrego cachetgnla higuerita, principalmente. La fuerza de esta
musica ocasiona visiblemente cambios en la manerdailar: las parejas se abrazan e
imprimen mayor celeridad y vigor a sus pasos diebaibien se puede bailar suelto con un

pasodoble “arrastradito”.

Los sones tradicionales no fueron disefiados pasuprir el virtuosismo de los musicos en lo
individual. La ejecucion solista no viene al casaestas piezas.Por el contrario destacan las

melodias simples a cargo de clarinete o trompdiseamn “ostinato” o base armoénica a cargo

%2 Quiza la excepcion sea el nifio perdido, cuandeoeipetista se separa o se aleja del resto denldabgara
imitar el llanto de un nifio.
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de la tuba y laharchetay las entradas impetuosas de la percusitiritacon el resto de los
instrumento®’. La dinamica se genera con la alternancia corestita primera y la segunda
linea de instrumentos. Generalmente se trata degimstrumentales twcaditas que no
requieren de un vocalista, aunque por supuestaawiones que tienen letras que en algunos

casos pueden remontarse a versos del romancertoégpanonett, 2004:141).

Gabriel Saldivar en shistoria de la musicg1987) menciona que los sones, guarachas y
danzas habaneras que aun se practican tienen acedpncia africana que se puede rastrear
en sones comel meracumbéle Jalisco doro viejode Nayarit, 0 ebon quebrantadg elson
recortado de las costas de guerrero y Oaxaca, a partir deplocesos previos de
transculturacion musical que conservaron elemeafticanos pero diluidos con el mestizaje

pero que conservan la estructura sesquidftera

De cualquier manera se considera que estas cascigore las que conservan el “sabor
sinaloense”, resultado de la yuxtaposiciontddl y el soli, es decir, un periodo alterno entre
la banda completa y los grupos individuales, asiccda improvisacion de contramelodias
entre los instrumentos de la primera linea (trompedmbon y clarinete), y el caracteristico

platillazo que marca la entrada a la sectidti.

C) valses y canciones romanticas
Las menos comunes, pero también presentes en mirdigata degperradasson los valses, los
fox trot, las marchas y las canciones romanticay. Hces que no se tocan una sola vez, pero
cualquier banda debe incluir, casi forzosamenta [@aejecucioren vivg algunos valses como
Amor de un digPaloma habaneraTristes recuerdos los viejo8lejandra Sobre las olasa
fin de cumplir con momentos especificos en el mocetual de la fiesta. Se trata de
canciones “tranquilas”, tocadas en %, propias flartanda de los novios” o la presentacion

de la quinceafiera, o bien peticiones especialesgbdraile de parejas.

83 Contreras Arias (1988: 128) defimbarchetacomo la base ritmica permanente, que mediantaitm ule
varios instrumentos conforman a su vez un sentichdaico de acompafiamiento” en orquestas de viento.
% Sobre este punto también se puede revisar Gaeciaén (2002), Ochoa (1994) y Olmos (2003).
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Este repertorio de piezas especiales incluye tamtaéciones tradicionales corisd mocho
Lencho(usual para desfilar en marchdspda Morenao Paloma Habanera ambas danzas,

un género de la banda que segun Don Lalo ya cas tuca:

“...esas no cualquier banda te los toca. Son cargigne muchas veces sélo
se recuerdan en Sinaloa. Los musicos de Nayadualguiera se las saben...
preguntales y los vas a meter en aprietos por sencia de repertorio”
(Eduardo Cervantes, entrevista, mayo2009).

Aqui también se pueden incluir danzones coaceidas el bolerocerezo rosa amor de
madre que no puede faltar en la serenata del 10 de Maly®n, canciones del género
romantico arregladas para banda, aunque lo masesstssilar los éxitos mediaticos o lo que
estapegandcen la radio a cargo de solistas acompafiados catalmaconjunto nortefio (i.ee
presumode la Banda El Recodsoy tu esclavode Sergio Vegag cada instantede Julio

Chaidez ella necesitade El Chapo de Sinaloa).

d) Los corridos y canciones que aluden el “desenfne”

Si ponemos atencién a la evolucién del corrido stasefechas escuchamos una extrema
saturacion del narcotrafico como tema y argumermolod cantares, aun manteniendo el
octosilabo en cuartetas y sextetas como heremeiarla de la juglaria de gestas, una ritmica
binaria 2/4 o ternaria 3/4 y dos temas principglagsa variacion introductoria sin demasiadas
complicaciones armonicas en lo musical. Se puedsareuna vasta literatura académica sobre
el tema del corrido (principalmente los trabajos\deente T. Mendoza) y el corrido del
narcotréafico (entre otros, Astorga, 2000; De lazaa2008; Olmos, 2005; Valenzuela, 2002),
actualmente objeto de fuertes criticas y censurgaae del gobierno mexicano y su “guerra
contra el crimen organizado”. De hecho hay quieoesideran la muasica de tambora junto al

narcocorrido la musica regional representativaEgéhdo de Sinaloa.

Considerando lo anterior, no me interesa tanto mptos aspectos formales que adopta el
corrido sino las reacciones que su ejecucion ea pioduce entre los participantes de una
fiesta fronteriza. Es por ello necesario sefal& eu la mayoria de las fiestas observadas la

excepcion eran los corridos que no hablaran degeelacionados con el narcotrafico, o que
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aludieran al consumo desenfrenado de sustancia® &sas excepciones dest&tacorrido
de Laurita Garzague fue el que mas veces se toco, aunque su fi@daudee menor que otros

“narcocorridos” comel ayudante el centenarioy en el 201@n preparacion.

Me resultd particularmente llamativa una ocasii ada media noche sobre la avenida Ruiz
Cortines, principal arteria de la ciudad, sobresthcionamiento vacio del supermercado
Garbancera que a esa hora se encontraba ya cerrado. Losedilegaron en urféord Lobo
(carroceria negra impecable, rines cromados, Batkégadas) que se estaciond a sus anchas.
Se trataba de tres sujetos de aspgatgsta(pelones, con cadenas gruesas y ropa nueva de
marca pero informal. Estaba también dtoea (Toyota, modelo reciente) donde permanecian
la sefiora y el nifio, no mayor de 5 afos. Atendiandsica desde ahi. Los amigos bajaron su
hielera llena de cerveza y la pusieron al ceneoté a la banda, que fue contratada a justo un
lado de dicho estacionamiento, donde de hechoaspeipor clientes (se trataba de la banda

La Tropical, proveniente de Gutiérrez Najera, Miargt

Los clientes estuvieron pidiendo corridos durant@ hora. Entre ellos logré a distinguir
Lamberto QuinterpJuan Martg Chuy y Mauricig el catch el centenarip el ayudantey el
baleado Ante la falta de aparato de sonido el cantarpeyado por otro elemento de la
banda, practicamente gritaba para trata de esa&chhps desafinados clientes, bote de
cerveza en mano, también cantaban. El trafico del&uiz Cortines se volvia lento al pasar
por el lugar. Todos volteaban a ver y oir a la baddsde sus carros. De hecho pasé una
patrulla pero no paré la musica, que fue lo ques@aue harian. Se tocaron 17 canciones en

total, cumpliendo con la hora del fugaz contratoag@n de 250 délares).

Pudo observarse también otro evento amenizado grdaBBrisas del Pacifico para el equipo
de trabajo y familiares de un candidato a diputddbPartido Revolucionario Institucional
(PRI) celebrando el cierre de campé&fiBicho evento fue realizado en el salén para fiegta
eventodHigh Life de la colonia Flores Magon, el 5 de mayo de 28089z6n de 80 canciones

por 18,000 pesos. La mdusica inicid a las 21:30 shgraermino cerca de las 02:00. Se

%Al momento de la realizacién de trabajo de camp@@®9 en Sonora se desarrollaban campafias elestoral
para gobernador y diputados locales.
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ejecutaron cuatro “tandasde veinte canciones cada una. De las ochentaocesc{ver tabla
XXX, anexos), diez fueron corridos y saleb corrido de Mazatlan(repetida una vez) y
Macario Romerp los demas fueromarcocorridos (Chuy y Mauricio, el 24El catch el

centenarioy hotel El Cid repetida en tres ocasiones).

En un cumpleafios amenizado por La Banda Brisaddeifico (2 de mayo de 2010) la
primera cancion solicitada por el cumpleafero, désple sus obligadas mafanitas, éue
corrido del cuerno de chivajue baild efusivamente abrazado de su mujer.té esrido le
siguieronen preparaciéry el troquero locochéifambas composiciones de Gerardo Gz
aungue no estrictamente corridos en su métricaiesanel enamoradoy ando bien pedola
cancion gue dio pie a una tanda de cumbias y dasigprovocando baile colectivo de la

mayoria de los invitados.

Horas mas tarde, en el mismo evento, entre algdeol®s invitados salieron a relucir las
botellas dédbuchanangdel “normal” y del “18 afios”), asi como una nueegie de peticiones
de narcocorridosel centenarip la operacion el chino antrax..el cumpleafero solicital
Chuma y pide el micr6fono para cantarla. Mientras tafés mujeres estaban adentro de la
casa preparando los platos de comida para logmtsEst También can&) bazucazgy el rayo

de Sinaloa.

Lo de pedir el micr6fono para cantar los corridagnas canciones también fue observable en
otras ocasiones. Esto generalmente sucedia aldénkds tocadas, cuando la gente estaba ya
enfiestada. En este sentido me interesa destaqet&iones y la intervencion del publico
sobre todo en canciones que aluden al desenfreanspmo de sustancias. Pareciera que hace
falta explicitar en canciones lo que en un momelato esta ocurriendo abiertamenta k&
sorda(a escondidas) en la misma fiesta, como la veaiquavitado pidié cantagl cocainoy

soy un borrachpcon la nariz todavia embarrada de polvo blankeoguijada sin control.

% Gerardo Ortiz , con 21 afios de edad, es uno deulegos cantautores de corridos de letras exgiciba méas
éxito mediatico y con una carrera en ascenso al entimde la redaccién de este documento Entre sus
innovaciones audibles son letras con un lenguajeienta medida mas complejo que el resto de astide
“movimiento pesado”, y utilizando estructuras mééd en tonalidades menores. Alunas de sus casceme
encuentran enhttp://www.myspace.com/gerardoortiz
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5.4. Repertorio versatil: al cliente lo que pida.

Para la dinamica de la fiesta es fundamental ladiglel cliente, o aquel que paga a la banda.
Si bien no tiene que ser necesariamente el festegadquien finalmente escoge el orden y las
canciones a su gusto, que sera al mismo tiempartgatio o limitado como su conocimiento
del repertorio. Son también los clientes quienesisaan el performance musical de la banda
contratada de una manera mas autoritaria que lassms o el baile y que en ocasiones raya

en la prepotencia.

“...(los clientes) Se sienten con el derecho a ham#l los musicos por el
dinero que pagan... en veces estan dice y dice ¢@® tesando mal y con eso
luego se hacen los locos a la hora de la paga.cAsvéenes que soportar el
repetir la misma cancion una tras otra..” (Eduar@BP entrevista,
mayo02009).

A peticion del cliente se pueden interrumpir lagzps. Hubo uno que interrumpio “el
sinaloense”, la segunda pieza de la noche, yadgseaba tener la seccién de percusiones,
tuba y armonias justo frente a él, en el patiaimtedonde estaba sentado en compafiia de sus
compas. Esto es algo que generalmente una bandarmite, pues normalmente la seccion
melodica va al frente de las percusiones y la 6aaimodnica (tuba y charcheta).

“...uno viene a tocar en fiestas particulares. A geate lo que les gusta
mucho son los corridos. Sobre todo los rdecos Si los tenemos en el
repertorio se los tocamos con mucho gusto. La ge&wmtenalmente se
amanece, tocamos de 5 a 10 horas por contratotrbiiesbajo es entretener y
no nos fijamos en los clientes...”("Emanuel’, repnéemate de Banda Aires de
Sinaloa, entrevista, Septiembre 2009).

5.4.1. Adaptarse al gusto local
El performance musical del musico itinerante suafi@ificaciones segun lo que los muasicos
consideran “gustos musicales” particulares de t¢ackidad o regién. En la mayoria de los
casos una presentacion musical exitosa, una “btmeada”, a ver del publico, requiere
incorporar elementos de caracter mediatico, dagtind los del repertorio “tradicional”

sinaloense.
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“La gente esta impuesta a donde quiera hacer stafiel cliente llega y se
lleva a la banda. Siempre te piden el mismo repertaunque de vez en
cuando sale uno que te pone en aprietos. La gepide lo que se escucha en
la radio principalmente, corridos y cumbias pardlaha La tradicién
sinaloense la hemos dejado, en esta parte dehpdastocamos. Solamente en
Sinaloa te piden el repertorio tradicional” (‘Midyudanda Salgueyra de Cd.
Obregoén, entrevista, septiembre 2009).

Los musicos adaptan sus repertorios segun las idades del trabajo, en este caso a las

demandas particulares del publico fronterizo.

“...Cada area es diferente. Por eso uno debe estateayg estudiar a los
tiempos y las areas donde vas a trabajar, soboectmtllas canciones nuevas
gue andan ahorita...Aqui (en la frontera) por ejervplmos a tocar en
convivios familiares de gentes que lleganated ladoy te piden las
canciones que andan pegando alla. Ahora tambilem phucho corrido
cantado, sobre todo aca en Sonora y en Monteli®y. (sentonces hay que
cantarlos porgue asi lo pide la gente” (Emanuepresentante de Banda
Aires de Sinaloa, entrevista, Septiembre 2009).

En algunos casos son necesarios los reajustesestilos musicales diferentes. O bien tocar
canciones de bandas sonorenses que andan pegealicelote. Llama la atencion los arreglos
para instrumentacion completa que se hacen dearsxide bandas sonorensesedtlo
sierrefloo farabandascomolos pikadientes de Caboraalos Pelapapas de Navoyorkstas
agrupaciones incorporan instrumentos de banda e®oyi como la tuba y el clarinete o
saxofdn, y del conjunto nortefio como el acordeda guitarra o bajosexto. Para las bandas
sinaloenses implica eng-arreglar algo que en su origen fue una reapropiacion dethoss

de banda sinaloense por conjuntos sonorenses.

5.4.2. ;(Quién es quién entre la perrada? El derroeh desenfreno y poder
En la observacion de la musica en su contextogsuaentes las distintas relaciones de poder
gue se estructuran en torno al performance mu&ealentemente hay ocasiones cuyo objeto
de celebracion es muy claro, como un cumpleafiasaoreunion entre familiares y amigos.
Sin embargo las llamadas “narcofiestas” han sidmedace tiempo una de las principales

fuentes de empleo para los musicos de banda, a gesgue recientemente han adquirido
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relevancia mediatica con la detencién de Ramonalyabtros musicos famosos en uno mas
de los operativos con los que el gobierno fedevalbate al crimen organizado. De cualquier
manera, el derroche de una fiesta del “narco” nomely distinto al de una fiesta de
politicos...“¢, quién sino ellos pueden pagar horasrgdhide musica (hasta el amanecer si ellos
lo quieren) a un conjunto de méas de 16 integraatd§0-500 dlIs la hora?”("Miguel’, musico

de banda, entrevista, septiembre 2009).

Generalizando sobre la ocasion de una fiesta pa#& por una persona dedicada a las
actividades ilegales (sin referirse a alguna eniquéar), a primera instancia su inversion
parece no tener beneficio alguno. Se gasta poarg&s puede dar el lujo de “desperdiciar” el

dinero en musica, en bebida, en comida, mujeregeysion.

En el fondo, la inversion en tales objetos sim8igpuede convertirse en dividendos
econdémicos no muy lejanos ya que los subalterneptac con regocijo el “don”, que al
aceptarse genera a su vez compromisos y lealtadés ¢lpatron que “desinteresadamente”

proveyo el dinero y la diversion en un momento dado

El hecho de poner el dinero lo posiciona en elroede la fiesta y ser el objeto de las
atenciones de quienes reciben la gracia de sussn&am quien en primera instancia apruebe

o repruebe la secuencia del repertorio y la calgabbs musicos.

En un evento observado el poderoso “cliente” marer muasicos “que fueran de Sinaloa” a
la Av. Ruiz Cortines, los transporto en sus propiesiculos y los recibié con una carretilla
gue rebozaba en botes de cerveza cubiertos com ekpués de escuchar Sinaloense
solicitd, a capricho, que la seccion percutiva fara y timbales) estuvieran a su lado,
independientemente de que la seccidn de alientos dstar, por cuestiones de sonoridad,
siempre al frente. A su antojo, se repitié en lama tand&l manisero y el sauce y la palma

se toco cuatro veces “el mechdn”, y dado que Edise tuvo que interrumpir por motivos de
su seguridad cuando apenas estaba cobrando seniintensificacion del rito (ocurrié una
rifa en el exterior, debido a un “borracho” querguentrar al lugar donde se festejaba). Los

demas festejantes que le acompafiaban eran sietesshpmbres en calidad de subalternos y
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cuatro mujeres contratadas en el salon de “masdesinfrente. Después de las primeras
cervezas, acomodadas estratégicamente en la hikddeaesquina, todos empezaron a bailar
intercambiando pareja de vez en vez. El patron gsgpwsa por el contrario se mantuvieron

sentados.

Dejando claro el valor simbdlico que otorga el pagaa fiesta y una banda, me gustaria
regresar al baile, la bebida la comida y otros etgos que cumplen funciones dentro del
proceso ritual de las perradas. Primeramente ladbabpresenta un “simbolo de comunion
social”. Por lo menos en todas las fiestas obsas/addbo cerveza y/o licor, inclusive en una
boda “cristiana” aunque se haya hecho disimuladéenéa cerveza de la marca Tecate es lo
mas comun. A pesar de ser la bebida mas ordinaritodbs los dias se lleva al evento
extraordinario en la mayor cantidad posible. Nardodistinguir que se estuviera ingiriendo
otro tipo de bebida alcohdlica preparada ex profesa el evento (como tepache, tesgiino, o
bacanora). Donde habia mujeres cuando no cerverarsbabrezzers que representa la
bebida socialmente aceptable de las damas. Panghdo, la excepcionalidad en la bebida
distingue en elhiskey Buchananguizd mas que por mero y refinado gusto, comoisible

lujo que en esta ocasion vale la pena darse.

Con la ingesta de alcohol es visible la “intoxi¢acpublica” atribuible a la “antiestructura”
(Turner, 2008) que provoca la intensificacion délal y que desemboca al baile. La
borrachera tanto entre hombres como mujeres eadaleen esta ocasion, siempre y cuando
los participantes eviten “escenas” desagradablasomunitasno significa necesariamente
desorden de permisividad total, o el rompimienttaltale la estructura, por eso ciertos
comportamientos, sobre todo hacia la mujer ajarges producir el pleito.

La intensificacion de la euforia permite evidentEsmportamientos no habituales en el
“mundo exterior”: carcajadas, palmadas exclamasiae jubilo y bailes exagerados (sobre
todo por parte de los hombres que en esos momeéeailzn solos y se abrazan). En este
momento intenso requiere que la banda toque cunybrEapateados. En suma, la escena en
este momento se puede describir como festiva jyiceadn una atmosfera cargada de un

intenso aire de camaraderia y solidaridad.
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En este sentido en estas fiestas urbanas (comoétarab muchas otras) la masica popular
acompafa y en muchos casos esté indisolublemerteladla al baile: una forma de expresiéon
corporal que, ademas de sefialar una relacion Entreisica y las reacciones corporales al
sonido, permite “...el encadenamiento de movimiemodos cuales se producen figuras o
configuraciones expresivas, Interrelaciones espasifcon las dimensiones sucesivas y
diacronicas de la musica y el ritmo” (Quintero, 8993). Cuando las parejas estan bailando,
cuando la relacion entre el baile y el erotism@a@smas explicita en la expresion sonora, no
hay duda que los ritos y danzas de fertilidad sigegistiendo y persistiendo en el
inconsciente colectivale muchas culturas, pero para nuestro caso, el nionuel baile

demuestra la eficacia o el momento climatico delde intensificacion.

Esto hasta que llega el momento de la cancién. finad musicos sélo tienen un par de

canciones para “negociar” el cambio del caos amrdna transicion bastante dificil:

“No se utiliza estrategia para bajar intensidadosue los popurris se tocan
porgue es el éxtasis de la fiesta. Casi nadie ejdiesaprovechar e incluso los
gue no habian bailado toda la noche entran a l&.p&hi es cuando te

puedes robar los carros de los invitados y estazienta se dan” (‘Jacinto’,

entrevista, mayo 2010).

A la mitad de la dltima cancion, en caso de sewupdpel vocalista anuncia la despedida e
invita a todo mundo a aprovechar los Ultimos miawte muasica. Aunque casi todo el tiempo
la gente pide otra, se les complace so6lo con ursa haé musicos no desmontan su escenario

inmediatamente. Siempre esperan a ver si alguianise a pagar otra tanda.

5.5. La fiesta dura hasta que amanezca

La perradasuele iniciarse en la temprana noche, hacia lagenoaliez se ejecuta la primera
tanda; hacia la media noche comienzan a irse loseprs participantes, sobre todo las
mujeres y los nifios; entre las dos y las tres dmdéana se acaba el horario de tolerancia

oficial; aunque no falta quienes prolongarueibral del ritual festivo hasta la llegada de la
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luz del dia y con ello finalmente la reintegracianla societas(en la légica estructura-

antiestructura turneriana).

Para que la fiesta no pare, antes de la media palthenos hombres asistentes a la fiesta, se
apuran al OXXO o el expendio mas cercano por cgaserveza pues ya se habian terminado
los barriles que se dispusieron inicialmente. Elotoaso se recurre a laguajeso sitios de
venta clandestina de cerveza. Para “aguantar padad sale a relucir la cocaina. La fiesta se
convierte en un ambiente “hipermasculino”. La mujet festejado, en todo caso, estara

calentando el menudo...

“La fiesta fue en el fraccionamiento ‘de la lomaado fue en el patio, donde
estabamos nosotros (los musicos) y los asistéPésaron por nosotros a las 4.
y tocamos de 5 a 10 de la mafiana. era una fiestada de un cliente
conocido de nosotros. Ya no tenian mucha cervezaisto, pero tenian un
bolsén deperica Nomas rolaban la bolsa...se acababa y sacabarhattaba
unamarimachaque se metia ungericoneda loca...

Nomas que se acabd todo cuando la dofia salié.gHstdenia un bote en la
mano y se lo tir6. —“Pa” qué mas les duela”— dijaobna, y le dio jonda, y
era el Unico bote que tenia ya este bato. Tamlg@mdla bolsa de perico y la
desparramé toda. Se puso bien cagazén la dofiandestya finalmente par6
la fiesta” (notas de campo, de mayo de 2009).

Como se ha tratado de enfatizar, este tipo deleguf@stivos exigen la “oscuridad” de la
noche para desplegarse intensamente. Se puederatéer también como un ritual de
resurreccion, que debe pasar de la muerte a lg dedalas tinieblas a la luz, ser lo
suficientemente fuerte para vencer a la noche.aHiesta prevaleceran solo algunos de los
participantes, aquellos gue han demostrado sendssaguantadores (0 que hayan consumido
substancias estimulantes para tal efecto), paragueintegre al nuevo dia, generalmente con

un plato de menudo pozole, o todavia mas sinalpensguachileo unbichi decahuamanta

5.6. Conclusiones.

En este apartado se ha intentado describir una fiessperradas como un ritual festivo a partir
del modelo del ritual de paso y de intensificaciBara extraer las conclusiones analiticas
sobre los festejos privados con musica de banddosimse (las fiestas d&@s perradasen su
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sentido estricto), se debe reconocer la importargimbdlica de varios elementos,
especialmente los elementos musicales, en la mgdelaontribuyen al significado global del

la fiesta y el baile como un rito de intensificacio

Una perrada como “fiesta alterna”, fuera del festdjcial, emerge como una combinacion
funcional de la musica y el baile como una unid@d&dtica, como un todo estructurado con
significado funcional propio. En esta medida, satatrde un evento propicio para la
celebracion de la vida, mediante un ritual de isife@acion que propicia un proceso de
liberacion, tanto individual como colectiva, a padel reforzamiento de los patrones de la

cultura en los procesos identitarios y de cohesamial.

Para ilustrar lo que quiero decir regresaria &lesentos sefialados en la tabla 5.1 $ugrg
En primer lugar se debe remarcar los elementosiedgs como elementos funcionales, que
dan delimitaciones claras del escenario socio@lltyofrecen informacion objetiva cargada

simbdlicamente, sobre la manera y el lugar dondkesarrolla el rito festivo.

En segundo lugar, la secuencia temporal o prodésal de la fiesta constituyo el eje de
exposicion en si mismo. Al comparar en términosed&uctura y anti-estructura con la
descripcion de la actividad ritual Ndembu de Viciarrner (2007). Asi, en estos rituales
festivos hay una secuencia de intensificacibn ynaoesariamente un rito de paso o una
ceremonia ritualizada. Por lo tanto la progresiénla fiesta puede ser dividida en fases
diferenciables: inicialmente ordenada y planificatkzcida a partir del deseo de tener musica
en vivqg y por lo tanto se contrata a uparrada con fases de transicion hacia un momento
climatico donde la fiesta se vuelve caodtica y esgpmea, el momento mas intenso, donde todos
bailan 0 se encuentran inoxicados por el alcotmlahi una nueva fase de transicion hacia la

culminacion, finalmente, con una integracion eeldidad de la vida cotidiana.

Finalmente pareciera que en una reunion de esig €ip un momento determinado y bajo
condiciones de un tiempo festivo generalizado ehneesto de la sociedad manifiestan una
paradoja social o, antagonismos representados enakion musical. Para un determinado

grupo manifiestan una necesidad tacita de pertenecela medida que se comparten el
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disfrute de una estética musical y dancistica efjuato, pero separandose de las estructuras
del dispositivo ritual ampliado, para formar sugeocommunitas Y estecommunitases
colectivo en la medida que se realiza simultanetenen diversos puntos de la ciudad, sin

tener necesariamente una conexion fisica de algan t

En este sentido los significados de las perradadriggo obtenerse a partir de los
comportamientos expresados y observados en urecisitil particular (en un “evento” u
“ocasion musical” particular), pero deben de sterpretados como simbodlica y culturalmente
motivados, si no ¢ Como podemos interpretar la €leate la musica de banda sinaloense vy el

repertorio deseado sino en la medida que dotaemiddd como grupo a los participantes?
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CONCLUSIONES GENERALES

En los siguientes parrafos se una reflexion fimaiogno a los significados que encierra el uso
de la musica de banda en las fiestas popularetefipes a partir de los ritos y rituales festivos
gue les sostienen. Esto se hara en gran medida womexuento de la experiencia del trabajo

de campo a la luz de la revision e interpretacigstgrior de los datos.

Atendiendo a los objetivos planteados, a partitadebicacion fisica y la observacién de los
diferentes escenarios de Las Fiestas de Mayo Beoreaa clasificacion de los escenarios y
eventos, segun el tipo de actos que ahi se ddaarrgarticularmente las “ocasiones

musicales” de la fiesta, con la finalidad de sitoarescenarios donde se realil@perradas

Sin embargo, al localizar el escenario oficiallds perradas—que en el afio 2009 fue en el

CAADES, bastante alejado del centro de la ciudad ¥n su lugar original, la Calle Elias, a
donde volvieron en 2010— se presentd la necesidatbitarlas dentro de la estructura de la
fiesta en su totalidad, dado que la fiesta se ptasa ante mis ojos como una fiesta
desmembrada, desarticulada espacialmente en sg®rermnies. De ahi la eleccion de explicar
los festejos como un “dispositivo ritual extendidmpaz de crear “totalidades incluyentes”
donde las perradas tomaban una parte importantegci®o, desde mis primeras conjeturas

fueron consideradas como una parte fundamentalsdestejos).

Ante la imposibilidad de observar los festejos e distintos escenarios, aun desarticulados,
debido a la presencia de la alerta sanitaria causadel brote del virus de influenza humana
H1N1 y la inminente cancelacion de cualquier even&sivo, me di a la tarea de elaborar un
perfil de las bandas asistentes e indagar en léigsanimnes y la organizacion de los musicos
de cara a la fiesta. Esto es algo que de por bada, pues también formaba parte de los
objetivos iniciales, pero se pensé que por la dangm del festejo los musicos se habrian
guedado sin trabajo, al igual que yo, y de cuatguianera ya estabamos ahi. Fue entonces
cuando cai en cuenta que una gran parte de logwostisnerantes ahi reunidos no asistia a los

festejos para formar parte de la estructura ofgalos mismos. Mas bien estaban ahi por los
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contratos para perradas particulares: fiestas gaivade nogalenses que aprovechan la
presencia de los muasicos en las fechas de lasadiest ver de muchos, estas son “las
verdaderaperradas, realizadas en domicilios particulares, en logiba de la ciudad, y que

en este trabajo han sido conceptualizadas comsetdBealternas”: totalmente fuera de los

festejos oficiales, pero dentro del tiempo festieda ciudad.

Al tener conocimiento de esto, antes que partiogpatos actos performativos para observar
secuencias y procesos rituales de dichas ocasionegales (puesto que no se pensaba
todavia la existencia o siquiera la posibilidaduwha “ocasion musical” desarticulada) fue
necesario reconsiderar el desarrollo historicoodeféstejos a partir de la participacion de los
musicos itinerantes (que también reciben el apeduedadag. Esto implico particularmente
un ejercicio critico al momento de analizar la dristgrafia local sobre el evento, que ha
omitido graves detalles en torno a las manifestees@opulares. Los cronistas hablan a rienda
suelta de las reinas, los desfiles y los memordbkgjos binacionales del 5 de Mayo, pero
fue necesario interrogarles sobes perradasque también formaban parte de los rituales
patridticos y civiles organizados en torno a laelm@ciones oficiales. Al pasar los afios se
hicieron parte de la fiesta popular, la fiesta @&ndalles, donde contrataba musicos de banda
durante el tiempo festivo decretado por las auholed y la tolerancia hacia estas
manifestaciones en espacios privados, a pesar loky kalo suspendidos durante afios los
festejos oficiales en el espacio considerado hognocdtradicional” por los mismos

organizadorée¥.

Al encontrar entonces una fiesta oficial y unatéie® oficial que recibian de igual manera el
nombre deperradas (entre otros usos que recibe localmente el téimfne necesario
contextualizar las ocasiones musicales y los difeseusos que recibe la musica sinaloense
durante los festejos. Para ello se tomaron en adestvarios modelos dicotomicos expuestos
en el marco tedrico, considerando en el fondodatdi como un “hecho social total”, una

representacion de la sociedad misma que la rgalizanque sea un simulacro de ella).

67 para detalles sobre la historia de los festejostiree al capitulo 3: “la muasica de banda sinateern la
historia de los festejos de mayo en Nogales”
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Asi, considerando el ritual festivo como una “tiotadl incluyente”, se clasificaron sus eventos
en los polos formales e informales de la fiestaeEta clasificacion caben todos los eventos
oficiales de los festejos, tanto los actos cereaiesiy protocolarios, como los escenarios
donde se realizan las perradas como una fiestargamtacion carnavalesca, o sea los espacios

designados oficialmente para el baile y la venteatteeza.

Sin embargo las fiestas populares perradarealizadas en los barrios, si bien en el polade |
informalidad, se salen de la l6gica de la totalidamuyente del festejo, de cualquier manera
son posibles por la tolerancia de las autoridadasnycierto respeto al tiempo festivo
“tradicional”. En este sentido los festejos altarrse sostienen en la estructura general de la
fiesta, especificamente en los dias excepciondes gque remite el concepto mismo de fiesta.
Se presentd entonces la posibilidad de considefagdta con tintes transgresores a partir de la
dicotomia fiesta-antifiesta, o0 mejor, estructuriemtructura, en la medida que se concibe el

festejo en su totalidad como un dispositivo ritarmbplio o extendido.

Sdlo considerando este contexto amplio fue posg#aetrar” conceptualmente al interior del
mismo festejo para describir los actos performativgecuencias y procesos rituales de las
ocasiones musicales con musica de tambora. Es, dewtizar en tiempo y espacio las
relaciones establecidas entre musicos y partiagsadéntro del contexto performativo de su
realizacion, a partir del disfrute y las manifegiaes emotivas del publico, en relacion al

repertorio, los subgéneros e instrumentacion, désmas y usos particulares.

Con respecto a los musicos s perradas aun siendo una vertiente no contemplada de
inicio, en el desarrollo de la investigacion se @uebnocer algunas caracteristicas de su
trabajo itinerante y motivos de su asistencia asedestejos; sobre las estrategias de
organizacion de los musicos de cara a la fiestajicmnes de trabajo y de vida marcadas por
la constante movilidad. Desde mi punto de vistasestusicos representan uno de los actores
mas importantes y otro eje fundamental a particcdal se origino este acto festivo y callejero.

Resulta significativo la presencia de alrededoB@ébandas que afio con afio abarrotan las
calles del centro de Nogales con sus camioner{#sando una competencia a pie de calle

por los compradores de su producto musical) y stuzte que provengan de lugares que se
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encuentran, al menos, a 600 km de distancia, dadolag bandas provienen de Sinaloa,
Nayarit, y el sur de Sonora.

Las condiciones geogréficas la region son detemt#saen la construccion de este circuito
musical. En un flujo proveniente del sur, por lstaodel Pacifico es relativamente facil
moverse por la carretera federal 15 (México-Nogatesgresar al punto de origen, en Sinaloa
o Nayarit. Dificil seria aventurarse (por lo merasslos relatos de los masicos), a subir la
sierra hacia Chihuahua o Durango, o atravesar gbmente desierto de Altar, para asistir a
plazas en Baja California. Por lo tanto Sonoralgwiecipal corredor y area de trabajo para
estas bandas El viaje de las bandas incluye feldsésas de otras ciudades como Puerto
Pefiasco, Magdalena de Kino, Tubutama, Altar, Ritgumuris, San Ignacio, entre otras.
Seria interesante conocer los procesos festivestds lugares dado que no se cuenta aun con
datos etnogréficos para iniciar una reflexion nmaspla. Al mismo tiempo, en la medida que
se mantenga el contacto con los musicos que mirvide informantes, queda abierta una veta
de reflexion sociocultural en torno a la constrandhistérica de las identidades social de los

musicos regionales.

Una vez cumplidos los objetivos iniciales, que deho eran objetivos operativos, y con ello
la fase exploratoria de esta investigacion, iniaifase del tratamiento de los datos al mismo
tiempo que la fase de reflexion, regresando at&alura teérica como herramienta de

interpretacion.

Dado que la primera interrogante planteada contgigasion para el estudio, fue conocer qué
papel juega y ha venido jugando la muasica de baimddoense en la historia de los festejos de
Nogales, de antemano se debié reconocer la immpiatate la musica en todas las
celebraciones festivas. Practicamente es un axiemamusicologico que para todas las
culturas la musica juega un papel determinante scank originalidad de la region que le
realiza. No obstante, indagar en la importancidad®usica de banda para los festejos de la
ciudad y los significados que giran en torno a éséala guia que llevd a conocer como

suceden, qué se ritualiza, qué objetos simbdélieogsmnparten, y de qué forma opera el
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circuito festivo y musical que permite la presendénumerosas bandas itinerantes, en un

intento por entender la fiesta y la sociedad quedéza.

Una primera conclusion sobre los significadoslatke perradas como categoria local de la
fiesta, obedece principalmente a la existencia alestcucciones sociales basadas en la
memoria de la experiencia musical, por lo que egsaio considerar que una diversidad de
eventos particulares cabe dentro de la categora. efo tales construcciones deben
considerarse a la luz de las transformacionessdiszursos y representaciones que rodean la
historia de los festejos. En un momento ddas,perradasvinieron a sustituir al carnaval y
algunas de sus funciones sociales. Para Nogalessegpa uno de los pocos eventos donde el
disfrute y la ejecucién de la muasica de banda puesde tomados colectivamente. Se hace
posible la interaccion directa entre las personés musica en un escenario donde la fiesta
funciona como una valvula de escape. Por su carfastvo la exacerbacion de los sentidos
seria inmanente a ella, y en los festejos de Negalees para menos el mantenimiento logicas
rituales que proceden de esquemas antiguos (popkjeuna division de eventos y escenarios

que obedecen a festejos de dia y de n6the)

En cierta medida, coincido en mis conclusiones goienes han sefialado que el mundo
moderno parece dominado por un hedonismo primitieade no se trata de alcanzar el placer
mas refinado ni el mas duradero, sino el mas intgrdesenfrenado, de la exaltacion del baile
y la muasica con la ingesta de sustancias que peodi& sensacion amena y de libertad
desinhibida. En el trabajo descriptivo se ha irgdatsefnalar la exaltacion a lo dionisiaco, a
partir de objetos que desplazan o cumplen la fund&lo sagrado en el rito. El licor y otras

sustancias estimulantes son a menudo el alma diesta. Particularmente la cerveza se
convierte en un simbolo importantisimo para la taosion de la identidad social en la

region®

% De hecho, el carnaval puede ser concebido comarremte cultural de una religion agraria, cuyasesmge
hunden en el pasado hasta la prehistoria, desdes@wo e inmemorial origen mitico en los misterilas,
lupercales, las saturnales y tantas otras fiestda dntigliedad clasica retomadas principalmentéagaculturas
hispanicas (ver Da Jandra, 2009; Bubnova, 2002).

9Sobre este punto se puede consultar un interesstigaje sobre el consumo de cerveza en Sonora, en

http://www.comminit.com/es/node/264940
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En segundo lugakas perradascomo eventos performativos pueden ser caracteszpdr
representar ritos festivos, seculares, escenifgcadael extremo informal oficial, pero también
en el extremo informal no oficial de Las Fiestagbr® todo en este ultimo representan un
antagonismo social a partir del uso de la musichathelaen vivq y asemeja principalmente a
un ritual de intensificacion. Si bien para algurmagores las fases claras de la liminaridad
ritual han desaparecido de la sociedad contemparéoe la secularizacion, de cualquier
maneralas perradascomo fiestas alternas podrian ser interpretadasocms momentos
liminoides durante los cuales se instaura una stniietura que desorganiza las jerarquias
externas al festejo En este sentido el performamegical con banda sinaloense representa el
elemento sagrado que propicia el éxtasis coleetitravés de substancias mediadoras como el

alcohol.

Entonces, desde la logica del rito que aqui setgdanla musica de banda sinaloense
funcionaria, tanto como un simbolo, como una unigaderadora de simbolos audibles,
contenedores de informacion transmisible en caéatew en el ritual amplio. La banda en
cada uno de estos eventos comunica conjuntos dsajasracerca de la vida social; funciona
como un almacén de significados. En ellos se caadgnsintetiza informacion de caracter
ideoldgico (entendida la ideologia como un estadtoticamente determinado de la
conciencia social) al transmitir normas, valorgsayrones de conducta. Segun Turner (1987,
2008) esta transmision se asegura a través deefudos emocionales”, por ello se encontré
en la muasica de banda uno de los principales fdedsansmision de contenidos emocionales,
a partir de un repertorio musical que incorporaddesorridos que hablan de traficantes y
asesinatos, piezas instrumentales, hasta declaescade amor. En algunos casos las letras de
las canciones posibilitan una metafora, “una imagemnosa, iconica, encapsulada” Segun
Victor Turner), “un lugar de memoria” que apelaoananidades rurales imaginadas, al origen
sinaloense de los inmigrantes nogalenses, reietagas en un contexto fronterizo, urbano y

contemporaneo.

Pareciera que estos lugares recordados sirvenaligeanon la memoria cultural de Sinaloa
como el lugar que se abandoné para irse a vivia drdntera. Se construyen diversas

representaciones de lo que se cree que es estedeigaigen de manera estereotipada, en
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imagenes mediatizadas, aunque de cualquier maasitzilpan la construccion de una imagen
autoafirmativa frente a la identidad deteriorada ga les asigna a los sinaloenses fuera del
estado de los once rios. Dado el ambiente de di@lejue caracteriza a la region fronteriza
(aunque el ambiente de ejecuciones y balacerayasrprivativo de la frontera y se ha
expandido a todo el pais), a los ojos de mutdmperradagpermiten reproducir una manera

de celebrar laarcoculturaexportada de Sinaloa.

En este sentido, el performance de la banda repgeese profundo antagonismo social entre
nogalenses nativos e inmigrantes de origen sinsdpeexpresado en el imaginario colectivo
por las rivalidades entre los carteles de nardotnafes y sicarios que se disputan el territorio
frente a la desgastada autoridad legitima y ratidelaEstado en su actual guerra contra el
narcotrafico y el crimen organizado. En este cdntéx posibilidad de tener una banda de
musicaen vivo opera como un mecanismo de distincion y violerstiabdlica (dicho en

términos bourdianos) en la medida que integrarcteniaticas miticas y estéticas derivada de
la cultura del narcotrafico que lejos de ser unbcsitura focalizada (como quisieran las

autoridades) se ha institucionalizado como parte daltura popular nacional.

En un inicio, la masica de banda de viento se ptaba (al menos tedricamente) como una
musica mestiza, hibrida, producto de fusiones nystalturaciones iniciadas en el siglo XIX, a
partir de elementos que ya existian en la regidasyprovenientes de las migraciones de
europeos que poblaron el Noroeste de México. Eblsaoamctual de la banda sigue integrando
tanto elementos provenientes de la instrumentauiditar, de ritmicas originarias de Europa,
rasgos del folklore regional, y estilos popularesocodel gusto popular-mediéatico. Ciertas
manifestaciones en la musica de tambora conderndg#ndas con las cuales los oyentes
sienten identificacion inmediata, sobre todo loerigs del noroeste. Esto va mas alla de las
canciones que mencionan al lugar de origen, coniitfialoense” o “Arriba Yécora”, “El
Corrido de Mazatlan” “Brisas de Mocorito” y el dimfde piezas de este tipo que integran el
repertorio, y que se convierten en un elementoofipito dentro de la produccion de esta
musica. Esta identificacion inmediata sélo puedeaseciada a la sonoridad de la banda. Los
cantantes, interpretes y oyentes ya han escuchdest#n” y esperan ciertas regularidades

gue si fuesen violentadas serian inmediatamenteifidadas en el momento deérformance
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Sacando a la banda del contexto performativo, ¢os a#os festivos el estilo “nortefio”
pareciera estar de moda, y al fusionarse con @i&stglobal deblin-blin da como resultado

un nuevo sincretismo que ha sido adoptado en lanasga de las bandas de viento.

Por ello, los aspectos sonoros y las particulagdagbstéticas asociados a la musica de banda
también tienen que vincularse con sus procesossida@lacion y las formas performativas
efectivas en tales o cuales contextos de recepgidesto que aun siendo un fenémeno
mediatico, adquiere significados y usos especifrosontextos asociados a rituales de la vida
cotidiana (fiestas, festivales, desfiles, eventddipos) en la medida que se proyecta como un

dispositivo que marca dichas practicas y las emgapaaloraciones para sus usuarios.

El uso de la banda en contextos festivos espesifiample con un significado simbdlico al
adjudicarse varias atribuciones identitarias genalh a marcar las relaciones entre los oyentes
y postular la banda misma como simbolo de “serl@mge”, de “ser mexicano” y acaso
también portadora de todos los demas elementososiitjue la banda puede connotar. Por
ello, la banda o tambora sinaloense en calidadndéenbmeno sociocultural no puede ser
interpretado o definido Unicamente en base a sargla, sino en la medida que representa
ademas un tipo de agrupacion regional, uno de itp®s identitarios mas fuertes para las
poblaciones del noroeste mexicano (que ciertaménée poblado principalmente por
sinaloenses a lo largo del siglo pasado), y aun paaa millones de mexicanos en los Estados
Unidos. En este sentido, seria conveniente readizas estudios sobre el lenguaje musical de
la banda dado que es un hecho social que adméesdi lecturas interpretativas

Finalmente, considero que en la interpretacion stesefestejos hay una combinacion de
relaciones sociales y de patrones donde la comfigum cultural que se produce marca el
momento que llamamos “ritual’. En la I6gica de sstambinaciones algunas relaciones se
acenttan en algin momento para inhibirse en o€@asecen de un estatuto definido, pues
ciertamente son toleradas tanto por las autoridgdesr los vecinos, durante los tiempos
festivos, aunque no formen parte de los espectaenbsivos, ni de los escenarios oficiales.

Asi también pueden considerarse una forma de regoni identitaria, 0 de una nueva
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condicién en el seno de una sociedad estructutadgue simularia una reduccion de la
distancia entre posiciones sociales, sin que gorseslleguen a nivelar.

En suma, se pudo estructurar los discursos y lpsesentaciones a partir de elementos
dicotomicos definidos comsagradosy profanos formal e informal, apolineoy dionisiacq ya

gue cada uno de los escenarios estudiados conte@mealgunos de sus momentos,
componentes que corresponden a esas dicotomiasridmacion ritual que recibe cada
evento, sucede a partir de la combinaciéon que peady no por que fueran capaces de
modificar alguna “esencia” del mundo cotidiano.rifilal es plenamente compatible con el
mundo de la vida cotidiana y los elementos del routidrio son los mismos del ritual. Su uso
particular ayuda a crear un tiempo de corte conu@sas y usos cotidianos. Estos usos son las
representaciones simbolicas que expresadas deatrond determinada estructura social
cobran coherencia y funcionalidad.
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ANEXO 1

Glosario de términos locales

Blin-Blin : Nombre que reciben los accesorios, joyas y ratilizando brillantes, chaquira y
lentejuela. Referencia onomatopéyica del sonidasleadenas, pulseras, al chocar entre si. Logropi
de la estética del reggaeton. Marca de Egadardy

Burrero: Nombre que recibe el traficante cuya funcion gaineente es transportar cargas a pie a
través de rutas clandestinas de un lado a otra fileritera.

Caiman: Apodo de los musicos al representante de cad#abdel duefio, o en todo caso el que
reparte el dinero entre los muasicos de cada banda.

Caimanear. Trabajo detaiman

Chilefrito : Nombre vernaculo asignado al estilo musical delbale viento guerrerense, y oaxaquefia,
asociado a las chilenas.

Chinola: peyorativo local de Nogales para referirse allsarzse.

Conjunto nortefia agrupacién musical regional compuesta generalmpamtan acordeonista, tarola
y bajosexto.

Coyotes verpolleros.

Cuajar, cuajarse: salir airoso en alguna actividad ilegal y obtegemancia de ello. Salir ganando en
algo.

Enfiestarse tomar parte en la fiesta; integrarse a la dinarngidesarrollo de un evento festivo.

Guacha (adj.) despectivo, para referirse a los soldatdb®jército o fuerzas federales, o bien para las
personas provenientes del sur de México.

Huesear (verbo) refiere a la actividad de un musico aqpeaten varias bandas.
Huesera banda compuesta con musicos de diferentes bandas
Huesera (adj.) musico que toca en una banda huesera.

Huipa (o wipa): forma de trabajo musical autbnomo qussigie en pararse en la calle a esperar
clientes para que los contrate, o bien a tocapigaias en carnavales o fiestas en espacios publicos

Huipear: trabajar en lduipa

Huipera: Banda que se dedica a tocar ehdga Se les conoce también comeoribles (en
Culiacan),HueseraqSonora)canasteragMazatlan), aunque esta ultima denominacion aplica
las bandas que tocan por piezas en cantinas

Narquillo : despectivo para referirse a personas dedicadasmathbando de poca monta o empleados
de los “grandes capos”.



Paisas calificativo despectivo para las personas queofudeportadas de Los Estados Unidos o que
viven alla en condicién ilegal .

Pisteada (sust.) reunion de gente, generalmente amigas fistear.

Pistear. (verbo), accion y efecto de tomar bebidas aldoasl Reunién de gente para tal efecto.
Emborracharse.

Pitar: (verbo) tocar un instrumento de viento.

Polleros persona que se dedica al trafico ilegal de passpara cruzar a los Estados Unidos.
También puede ser el guia que dirige a los grupiessés de los caminos y veredas utilizadas para ta
efecto.

Pollos apodo que reciben los migrantes y candidatoszaci Los Estados Unidos de Manera ilegal,
utilizando a un guia o coyote.

Quirear: verhuipear

Secre apodo para los miembros del staff de las bandas.
Sinaloco: peyorativo local para referirse al sinaloense.
Taka-taka: regionalismo para referirse al conjunto nortefio

Tecnobandas agrupaciones contratables para fiestas y eveBtwgen en Hermosillo y Cd. Obregon

a finales de los afios noventa. Consisten en m{miogramada”, por medio de un reproductor o una
computadora portatil, acompafiada por la secciGcugiea de la banda sinaloense: timbales y

tambora. Se distinguen por ser la opcion musical lpadata del mercado, al menos en Sonora, apenas
un poco mas cara que un equipo de sonido con m@isigeamada.

Terribles: verHuipera

Tocador (musico tocador): musico (a) con experiencia ifte para tocar con diferentes bandas o
huesear.

Troca: Del inglés truck: camién, regionalismo, de uadmastante generalizado aplicable a cualquier
camioneta tipo pick up.

Varo: dinero.

Zapateado/zapatiado regionalismo usado para referirse a la manetziar los sones, jarabes, y
corriditas.



ANEXO 2: MAPAS

Mapa 1. Imagen aérea de Nogales, Sonora ubicasdsspiacios donde Las Fiestas de Mayo
de 2009 se llevaron a cabo.

Foto area digital tomada d@evw.google.maps.com.mxecha de consulta 01 de agosto 2010.

En la imagen se muestra la ubicacion de los distiespacios donde se llevaron a cabo los distintos
eventos oficiales de Las Fiestas de Mayo, en el2808; a estos lugares nos hemos referido como
Escenarios de los festejos.

Al extremo izquierdo, junto a la linea que denatdrbntera entre México y Los Estados Unidos se
encuentra la Calle Elias, escenario histérichakeperradasEste lugar se encontraba en reparaciones
en el afio 2009. Por lo tanto, “las perradas y bgitulares” fueron trasladados por los organizsdor

a los trocaderos de la CAADES, en la extrema deardehla imagen, ubicandose en la salida sur de la
ciudad.

En el circulo de arriba se ubica la feria, que fe@lizada en la colonia San Carlos, cerca de los
parques industriales y colonias de obreros dediasimnia maquiladora.

En el 2010 la feria se traslad6 a los terrenosC#ADES, junto con el “teatro del pueblo” y los
puestos comerciales de diversa indbés perradasr/olvieron a su sitio tradicional, La Calle Elias.



ANEXO 3: REGISTRO DE EVENTOS

Registro de evento # 1

Lugar: traspatio de hotel, zona de tolerancia de la &dikes, Nogales sonorBanda: Brisas del Pacifico

Fecha: : de mayo de 2009

Procedencia:Guamduchil, Sinaloal
Motivo del festeja fiesta privada
NUm. de asistentesl4

Hora Cancién Observaciones
11:45 Ellsauce yla Generalmente la banda abre con esta cancion.
palma
El sinaloense | A peticion del cliente la banda entra al traspatio.
El toro Cumbia.
El mechon Cumbia.
La machaca El éxito musical mediatico del momento
12:03 | Manisero El éxito afrocubano tocado a ritmo de cumbia, e#glo lleva la melodia de la cancidon
de “Lambada” y “Los cochinitos” en el clarinetenanera de popurri
El nifio perdido | A peticion del cliente, tratando de pensar en @mién muy sinaloense. el solista de
la trompeta se aprieta los cachetes para logtanelmas agudo..
El manisero + | Se toc6 otra vez a peticion de una de las mujeregstaban presentes.
popurr
Camarén peladg Cumbia. Todos estan bailando menos el clientegsposa.
Elpaloverde | Zapateado. La gente empez6 a bailarlo de otra maner
12:27 | La machaca Otra vez por peticion de cliente.
El mechén idem.
12:35 | Eltabaco Cumbia.
mascado
It;a banhda esta | Pedida y cantada por mujeres. Improvisada por lzsiaos a ritmo de cumbia.
orrachi
El pato asado | A la mitad de la cancion sucedi6é una rifia en la2jggjetos resultaron lesionados. Se
suspendi6 el evento por consiguiente.
Notas (diario de campt
A las 11:25 p.m. se estacion6 detras del camida &anda Brisas del Pacifico una “troca” color gris
con dos sujetos al interior. Tofio, el “secre” debénda, los abord6. Finalmente se bajaron |y se

negocié, con la autorizacion final de Don Lalo,comtrato por tres horas a 250 dlls cada una. Heisls

sujetos iban muy bien vestidos. Uno era rubio, imestformal, con camiseta y gorra marca
“Aeropostale”. El otro, moreno con la cabeza rap#idaaba camisa sport, muy elegante, con joyas y

reloj de oro.

A la orden de Don Lalo empez6 el movimiento: Tode por “el gordo” (tarolero) y los demas cha
gue estaban en la casa rentada. Alguien le chiflésaplebes” que estaban en el parque cruzan
calle, a un lado del Archivo Histdrico. Los cliemt@sistieron en llevar a la banda en su “trocatp
como no cabiamos, hablé por radio para pedir “laudhan” para el resto de los mausicos,

rapidamente se ponian los uniformes de tela baethos seguramente por la sefiora de Don L
por la de su hijo. Otros de los musicos hacian eadhora en sus boquillas (hasta que los

calentando) y los “secres” (el staff) cargan eligguel camién a la “troca”. Salen tarolas, timbgle

tambora, el pabellén y el cuerpo de la tuba y Hastaongas.
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Tomamos por toda la calle Ruiz Cortines hacia dleng entramos a la zona de la calle Elias, a pesar
gue se encuentra en reparaciones. Entramos ahti@sie un establecimiento que se trataba del Hotel

Girasoles, un burdel de categoria media para el &mtramos por atras y rapidamente los “secre
encargaron de la instalaciéon y a las 11:45 p.nesyaba sonando “El sauce y la palma”.

s” se




A peticion del cliente se interrumpio “el sinaloefjda segunda pieza, ya que deseaba tener l@s:
de percusiones, tuba y armonias en el patio imtéaigo que generalmente no sucede ya que la $g
melddica va al frente de las percusiones) justotdér@ donde él estaba sentado en compafia
mujer y su hijo (croquis de posiciones: pp. 67rdlia de notas de campo). Le acompafiaban
sujetos hombres y cuatro mujeres, que después gieifaeras cervezas, acomodadas estratégica
en la hielera de la esquina, empezaron a bailarciatnbiando pareja de vez en vez. Las mu
escogian a su hombre y luego tomaban a otro, mhianl darle gusto a todos. A final de cuentg
trataba de prostitutas que trabajaban en el hae$@lrededores. Habia muy buen ambiente.

Al fondo del patio esta la puerta que conduce popasillo al interior al hotel. Se miraban sobrie
pasillo varias puertas, de las cabinas donde séoddmasajes”. Se ofrecieron cervezas a los mas

Habia una gran hielera en la esquina del fondoiahevarias cajas de cervezad light americana.

Todos bebian.

A las 12:45 a.m. cuando se cumplia justo la prirhera de trabajo y se repetia por tercera ocasid
machaca”, alguien irrumpié en el hotel por la pagatincipal, quebrando la puerta de cristal d
entrada. Se escucharon gritos de mujeres, y btwbres tratando a alguien de “hijoetuputama
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Todos empezaron a voltear hacia adentro. La mfsicda La esposa del cliente tomo al nifio y se fue a

una esquina. Las otras mujeres salieron corriendéagpuerta de atras. Todos los hombres de I
fueron al interior del hotel, y se empezé a esaulehdfia. La incertidumbre se apoder6 de los nuss
Yo me mantuve en el patio trasero y guarde rapidéamia camara. Nadie sabia qué hacer. Has
tipo que estaba en el cuarto de los masajes $alioEa, muy asustado.

A pesar del sobresalto, Don Lalo y su hijo calmabalbs demas musicos, pues retirarse er
momento equivalia a salir sin dinero. Todavia rfwask que habia sucedido al frente, pero un he
gue entro dijo que alguien habia “filereado” a @rmola calle. Dijo que mejor pararan a la musice,
pagaria la hora a nombre de su patrén y que nagidede regreso al camion.

Se hicieron dos viajes en “la suburban” para losicos. Esperé el segundo con Lalo hijo, “lonch
“la pedorra”, secres éstos dos Ultimos. Lalo taaladrgaba la tuba, pero sin pabellon. Entonces
dijeron que ya mejor saliéramos por el frente ypno el callején por donde entramos al inicio.
entonces cuando supe que se trataba del hotelstgurante “Los Girasoles: el mas sabrosg
Nogales”.

No estoy seguro si esta experiencia es suficiesnt® qetratar la incertidumbre y el riesgo al quére
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expuestos muchos musicos en su trabajo. Los mis@asbian que decir, pero se notaba que no ha

sido la primera vez que les ha pasado algo asi‘demses” platicaban entre ellos de una ocasion
hubo balazos en una fiesta.

Cuando la “suburban” lleg6 por nosotros, el jovae ta conducia dio vuelta en U para regresar a
Ruiz Cortines. Conducia temerariamente, le pisahserio “el compa”, como se dicen entre ellog
sinaloenses. Ademas llevaba la musica a todo valume

Cuando llegamos al camion, los musicos viejos asta@@ntados en la banqueta alta del OXX
alguien dijo por ahi: “Pues a ver si cae alguies mtdorita (a las 2:00 a.m.) que no salié nadaldé
hoy”. Los “morros” ya se habian ido a la casa. &léi a pedir el bafio. Ahi estaba también “Ari”
conguero-armonillero y su hermano “Calin”, el tramista. “el gordo”, el tarolero, mientras tantg

que
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los

D, y
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el

se

fumaba un cigarro de la manera mas tranquila.




Registro de evento # 2

Fecha:6 de mayo de 200

Lugar: salén para fiestas y eventos “High Life” de lactod Flores Magon, Nogales, Sonqra
Banda: Brisas Del Pacificd?rocedencia Guamuchil Sinalo

Motivo del festeja cierre de campafa diputaglo

No. de asistentes30 aprox.

Tanda 1 Tanda 2 Tanda 3 Tanda 4
El sauce y la palma+t El 24* La Yaquesita 5 de chicle+
Hora La Machaca La jaiba Corrido de Mazatlan+ Soniditox
de El nifio perdido+ Hotel del cid*x La cumbia del riox Pavido navido
inicio: Manisero La pica perica+ El mechénx Sonora querida++
21:30 Toro mambo+ La dama del karkis+ El soniditox El columpio
hrs Como me duele Macorina La cruz de olvido Camaron pelado
Camarén pelado Diana ranchera+ Mambo brisas La jaiba
Corrido de Toro viejo+ La cocaleca El contagio
Mazatlan+ Toro mambo+ El katch* La talega del café
El Ahualulco Ahualulco Hotel del Cid*x Ahualulco
Tamarindo Linda morena+ Caminos de El manisero
Mi Yaquesita Macario romero+ Michoacan La machaca x
La cumbia del riox La pilarefia++ La cococha Mi ranchito +
Corazén de Texas+ Las mafianitas El centenario* La loba+
El Sinaloense+ Paloma azul+ El coyote + Tecateando +
El Saucey la Palillos chinos La del mofio coloradd El sierrefio
Palma+ Perla azul+ Pato asado + Por tal de que seag
Arboles de la Tecateando+ Ahualulco feliz
barranca+ La machacax Toro mambo + El cafetal
El Mechénx Mambo no. 8 La ladrona
Chuy y Mauricio* El nifio perdido + Ni la vida es mia Hora del
La higuerita+ Tecateando+ término:02:00
Pavido navido+ a.m. (aprox.)

+ repertorio tradicion
* corrido de narcotrafico
x éxitos “del momento” en la radio comercial

Notas (diario de campo):

Al no encontrarse el camion de la BBP en la esghatstual supuse se habrian ido a tocar. [Don
Lalo me regreso6 la llamada para indicarme déndsbast Cuando llegué al Salén “High Life”,
ubicado en la colonia Flores Magoén, llevaban cdectres horas tocando. Para llegar ahi fue fomé
un taxi en direcciéon a la colonia Luis Donaldo Godg y atravesé todo Nogales por la Av.

Tecnoldgico. Fue dificil llegar porque no era mugihle el lugar, sélo lo distingui hasta que

escuché el sonido de los instrumentos y miré eldaute la banda estacionado en la subida de la
loma en la que se encuentra edificado dicho sadiestas y eventos.

Afuera del salén habia propaganda del candidatab¥in Zaied, del PRI. En efecto, se trataba de
un acto para celebrar el inicio de la campafaadidutacion, aunque por lo reducido del lugar|y la
dinamica de la fiesta, ésta parecia mas una ffagtdiar y no precisamente para acarreados. al

momento de la investigacion, en el Estado de Sos®rdesarrollaban campafias electorales|para

gobernador y diputados locales

Don Lalo realiz6 un contrato con su cliente por cghciones que se compraron por $18,000.
Alonso, “secre” al fin, estaba encargado por Dolo lpara llevar la lista y anotar cada una de las




canciones que se tocaron, asi estuvieran repefidaslista de cancionesupre).

Cuando llegué ya habian servido la comida y sebairgplatos sucios sobre las mesas distribliidas
alrededor de la cancha de baile en el exterioreddicio. Como se acostumbra en ese tipo de
eventos, y por los restos de las mesas, se simibaboa con frijoles, repollo y sopa fiia,
acompafiando por una bolsita con pan, cubiertosrvllstas en su interior. Algunos hombtes
asistentes a la fiesta, regresaban del OXXO o mtrekio mas cercano con cajas de cervezal Bud
light o Tecate, pues ya se habian terminado losdo#les que se dispusieron inicialmente. En un
conteo visual aproximado se calcularon menos dentahpersonas, entre hombres, mujeres y
nifios. Mas temprano quiza hubo alrededor de 15feasés, 0 mas.

Dado que se trataba de un evento social, nadierepaque tomé la cAmara de video e hice algunos
paneos sobre los musicos, asistentes y el areailée dbmo material de apoyo para la descripgcion
de la ocasion musical y de su espacio performagivos que se consideraron los rituales del baile y
la bebida. Sdlo logré escuchar las Ultimas dienciones, la gente bailaba cumbias y zapatepdos.
Sonaba “La loba del mal”. Los nifios jugaban erreh&le baile. Los musicos también accedieron a
posar en las fotos que se tomaron mientras tocaban.

Los hombres que bailaban lo hacian con su panmjalgeinos casos parejas formadas por mujeres
(dos amigas ya borrachas observadas por sus ndesde las mesas, y una madre e |hija
adolescente). Los asistentes de la fiesta ya sbamiralgo “entonados”, pero seguian trayendo mas
cerveza. Algunos de los musicos tenian a su laddatella de “media” o una lata de cerveza] No
logré distinguir que se estuviera ingiriendo otpwm tde bebida alcohdlica ademas de cerveza, salvo
en una mesa donde sélo habia mujeres tomando &@dloler” (bebida “propia” de las damas
socialmente). Aunque no lo considero relevante;ue®so que coincida que en las mesas dpnde
habia mujeres se tomaba también la cerveza teb&aca” (light), mientras que en la de |os
hombres, al fondo, donde no habia una sola mujeelsia tecate “roja”. Ahora cada mesa, 0 grupo
de mesas, tenia su propia hielera con cervezae $olar de las mesas se distingue un “Buchanans”
quiza méas que por mero y refinado gusto, como igilale ostentacion.

En el interior del casino también habia mesas, perencontraban ya sin gente. Todo el evento se
desarrollaba en el exterior, todo el momento fesiv musical sucedia en el area de baile y sus
alrededores. Las mesas estaban acomodadas alreééddorancha de la forma desordenada en que
se advierte que es casi la media noche y que dtafiesta llegando a su fin, sobre todo para los
padres con hijos que ya se retiran, y que quiznestjui gracias a las vacaciones obligatprias
provocadas por la alerta de epidemiolégica debwvileiinfluenza humana hini.

La musica esta llegando a su fin, Don Lalo anuanial micréfono que las solicitudes que le hacen
ya han sido tocadas con anterioridad esa nochepQutavor pidan una que no hubiera tocado.
Quedaban sdlo dos canciones para cerrar el conaique agregarian una mas.

Al terminar la Gltima cancion, empezé el “rituaé la negociacion por el pago a los musicos,| que
fue realizado por dos caballeros que se acercabmnd.alo, uno de ellos con camisa del PRI, |que
de sus bolsillos sacé el dinero para pagar eniedecDon Lalo, inmediatamente después, entregé
el dinero a su hijo, quien a final de cuentas resul@ administracion de la banda. Al no concrgtar
un trato por mas musica, Don Lalo da la una se&l gmpieza a desmontar el equipo. Esta vez se
conté con aparato de sonido (muy mal ecualizadocpmto). Los musicos se van al camion,
algunos beben cerveza. En sus innumerables vwidlasamion al desocupado escenario, | los
“secres” hacen ver la importancia de su rol saigaitro de la divisién del trabajo en la banda.

A los musicos se les miraba la boca hinchada,qouéatimente a “Calin” y “el Brujo”, trombonistds,
gue tenian una cerveza en la mano. Los musicogawéses se entretenian viendo videos de un
teléfono celular. Don Lalo seguia girando instranes. En un momento dado regafio a sus nietos: a
Lalito, por no haber llevado el giiiro, que debéoizar en las cumbias (pues en las cumbias no se
toca la “armonia”): “No te quiero ver sin hacer aagh las cumbias...”; a Dieguito le reclamabga el




olvido de la boquilla que él le regal6 para que empeaatocar la“armonia” o ‘charchet”
(saxhorn), el instrumento de iniciacion por exoeia de la banda sinaloense: “Las boquillas v
por lo menos 600 pesos..."—le reclamaba— “no la psigaéeder, asi nomas”.

Los “secres” (la pedorra, Alonso y Tofo) seguiabiendo instrumentos y equipo al cam
mientras Lalo, se habia montado en el timén defechg al momento de subir el Gltimo de

miembros (incluido el etndgrafo) el camiéon se pesanarcha. Regresé con ellos hasta la es
del OXXO Celaya, que se encontraba cerrado y Iasausl (los jovenes) tenian hambre. Hubo
mandar a los “secres” a comprar tacos.
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Registro de evento # 3

Fecha: 13 de septiembre de200P.

Lugar: casa particular (calle 9 casi esq. con av. 12) adgueta, Sonor
Banda: Brisas del Pacificd?rocedencia:Guamuchil, Sinaloal

Motivo del festeja cumpleafios (fiesta privada)

NUm. de asistentes25 aprox.

Hora Cancién Observaciones
22:00 hrs. Sinaloense Elegida por los musicos g@atialos eventos por lo regular
22:07 hrs. El Sierrefio* Ambas canciones incluiglag! disco “el sierrefio” de la

El Querreque BBP, elegidas por los musicos, antes de la primpetiaion.

El Centenario*(p) Corrido de narcotréafico yasit®é. Peticién hecha por un
invitado

22:15 hrs. Cbémo iba yo a saber (qu
ya no me queria)

[¢)

Las mafanitas Tocadas en 6/8. Cuando salicnipleafiera del interior de
su casa
Arboles de la barranca Al final se arregladaaodn: “ya me voy a la barranca a

sembraisurcos de motaen lugar de “surcos de arroz”,
como originalmente

22:28 hrs. El katch*(p) Peticiones de corridosdidados y con “saludos”
El Baleado*(p) especificos a ciertos invitados. Ambos sancocorridos
“que andan pegando” .
El Ahualulco Blogue de piezas del repertoriadicional”. Se empieza a

servir la comida a los invitados. Hay 25 persorthstas y

Arriba Pichataro
nifios jugando en la yarda, donde también estaméass.

Tecateando
Perla Azul
22:50 hrs. Por tal de que seas feliz
Cafetal Cumbias. Los musicos invitan para quams@en a bailar.
Tamarindo Al final de la Ultima pieza se toca brevemente cordina

gue anuncia el descanso de los musicos.

23:00 hrs. FIN 1ERA TANDA Los musicos comen. Se pone musica grabadaipocetiel
“secre”.




23:15 hrs.

El sauce y la palma

Al final de lagi@n hay una intervencion en el micréfon
por parte de un invitado para felicitar a cumplearie

Toro mambo (p)

Arriba Yécora (p)

Son de los Aguacates (p)

A peticién del publico: “piezama bailar”. Solo bailan dos
parejas y un nifio. Son los primeros indicios déebaias
parejas bailan “suelto”, marcando el zapateade| eon de
los aguacates y la loba del mal

23:30 hrs. La Yaquesita(p)
La loba del mal
El Baleado* (p) Se toca por segunda vez. “delfiqzara toda la raza que le
gusta la violencia”, dice el cantante. Mientasddas nifios
juegan con un carro en el espacio designado paiateade
baile.
23:44 hrs. Mi fortuna
Esta de parranda el jefe* | Dedicada para la familia ‘Mufioz’
(p)
23:50 hrs. El nifio perdido
El Manisero(p), Peticion gritada desde una derlasas. relnicia baile
inicio de popurri de de parejas. El arreglo incluye, “llorando se fuftd,bala”,
cumbias “el mudo”, “gavilan pollero”, “el gusanito”, “el piripau”,
“ay mama ines”.
00:00 HRS  FIN 2DA TANDA
00:15 La ladrona
Soy un borracho*
Motel del Cid *(p) Uno de los invitados interviey saluda al micr6fono. Las
00-25 La cara sucia(p) siguientes piezas son sus peticiones para cansdituyendo
i al cantante de la banda, mas desentona y requieye aon
La Yaquesita(p) 2da voz. En este momento me toco ayudar a resolver
El pavido navido(p) problemas técnicos con el aparato de sonido
00:45 Piloto cannabis*(p)
El katch*(p)
La banda sale del tejaban a peticion del clierste ystalan en medio del patio, frente a las mesas
El Ahualulco (p)
Tekateando (p) Estas piezas fueron solicitadas por invitados, maae se
i i levanté a bailar.
Palillos chinos (p) Al final se toca la cortina de salida que marctnall de la
00:55 Laurita Garza(p) tandaBBP

Tiempo extra de contrato BBF

01:15 Arboles de la Barranca Inicia seccién décletes especiales.
El centenario*
Ayudante* Corrido de narcotrafico. Letra origim@ S. Vega.
Chuy y Mauricio*
La dama del karkis cumbia-mambo
El centenario*(p)
01:37 El Sinaloense Inicia el baile colectivo. E22ypersonas en la pista, pero

La loba del mar

la mesa del cliente principal todos estan sentados




Soy un borracho*(p) Entra de nuevo aficionadcartar el siguiente bloque de

Cumbia del Rio(p) canciones. Los musicos batallan para tocar enrsude
VOZ.

Mashaka(p)

Como quieres que te

quiera(p)

El Ochito*(p) Sigue cantando el aficionado. Esdacion tiene un juego d

palabras: “con un ocho helado-con un ocho al ladiade
tanto a un 8 pack de cerveza y a un ‘ocho’ de cacai

Macorina(p) Por fin bail6 el esposo de la curaptra
Yakesita(p)
02:10 Manisero Al final se toca la “cortina” gorarca el descanso de la

banda se menciona es la Ultima cancién del tiempa g se
pregunta si los clientes desean extender el conthano
hacerse la “coperacha”. Los secres empiezan a aésnmed
equipo

* Corridos de narcotrafico o que aluden al usadgas.
(p) peticiones

Notas de campo:

A las 9:15 pm inicio la instalacion de la bandakpatio de la casa donde se realizo el festd)
camién de la BBP se acomodo afuera, frente al dibonémn cuestién. La casa de los festejado
bastante grande. Se nota que tienen buenos isgeesmdmicos. La reja abierta deja ver
amplio estacionamiento. A un lado una yarda gramfepasto bien cuidado y flores (rosas)
maceteros. Sobre el pasto se acomodaron 7 meddenddy hay un gran asador donde hay
barra y otro par de mesas para el servicio de faidap y las bebidas. En el otro extremo
capilla dedicada a San Judas Tadeo. A un lado dasa hay un tejado de lamina bajo el ¢
tocara la banda. Ya se ha instalado el equiponidsy las percusiones.

Los primeros invitados iban llegando. Los mesemtaba afuera esperando que llegaran
empezar a atender. Platicando con ellos saliegpmat detalles que aqui se transcriben:

-sobre las bandas sinaloenses en Las FiestassPatria

“Aqui (en Agua Prieta) solo hay 3 bandas: la Yatai,Coyotera, y la de los Herman
Ruiz. Para los dias de los festejos llegan de&blzandas... la gente aprovecha que €
aqui y hacen fiestas”

“Las Fiestas Patrias son las Unicas fiestas bué&was.no celebramos santos. Para e

fiestas recala mucha gente de Los Angeles, de Tuéss que andan en el otro ladp..

también vienen los de los pueblos de alrededor”
-la vida en Agua Prieta

“Empez6 a llegar mucha gente de todos lados eniltoros afios. La ciudad creci
Pusieron maquiladoras... Agua prieta es una Ciudag cata, todo esta muy caro,
mandado est4 muy caro. La gente que trabaja ledaksre duras, tienen que adminis
cada peso...todos los negocios que ves por aquinvidmi actividad ilegal”

Para la fiesta se dispuso de una gran hielera@weza para los musicos y para los invitados.
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puso a un lado del pasillo que comunica a la casala yarda. En total habia 12 cajas de
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cervezas, Tecate en una hielera, y otras docearalaielera, a un lado de la mesa de ser

La comida no era nada espectacular: carne deslketipadbarbacoa, acompafiada de frijoles de
fiesta y sopa de coditos aderezada con zanahgadaa mayonesa, servida en un plato de carton

con divisiones. Encima una bolskgploc con tortilla de harina, un tenedor y otra bolsita salsg
de chiltepin.

Curiosamente gran parte de la fiesta se hizo afseksie la acera. Donde se empezargn

a

congregar algunos “coleros” del pueblo. Otros amliis permanecian en sus carros; entraban por

cerveza o comida y salian de nuevo. Hacia las 1&18@&s mesas seguian vacias.
En la vestimenta de los participantes predominalestéo vaquero, muy elegante. Sombrergs

y

tejanas, botas de pieles exoticas, chamarras Li@aitalones de mezclilla. Las mujeres asistente,
también vaqueras, utilizan botas de piel de colowea o azul, de manera que combinan coh su
cinturdn y su bolso. El pantalén de mezclilla mjnstado. Siempre es muy notorio las marcas de

la ropa en elladdolce GabannaVersace etc.
Los nifios, hijos de los asistentes y de los aafigs, jugaban en un carrito dedarbie Se

tiraban con grava del jardin. Los nifios tambiém ibastidos de vaqueros. Curiosamente no habia

ninguna persona de edad avanzada en el festejo.

Por lo general no se baild, sino hasta despuéa tlele la madrugada, cuando ya eran evidentes
los efectos del alcohol entre los invitados. Algaiya habian terminado las primeras botellas de

whiskeybuchanan’spero la mayoria de los hombres estaban con eld®terveza en la mano

Uno de los invitados intervino varias veces al ofeno. Cantando diferentes corridos y ofras
canciones. Presumia de tener un estudio musidabaglas, y de tener muchos conocidos ep el
ambiente grupero. Los musicos no les queda masdiengeie prestar el micr6fono ante|la

aprobacién del principal cliente de la fiesta, qaien se trata de compadre.

Al final de la noche, sin embargo, ya no se acalat®peracha para pagar mas horas de musjica.

Le pregunté a un mesero si habia restriccionemite$ de horario para las fiestas por parte de las
autoridades municipales. Contesto: “a estos no goeonadie venga a decirles nada”. La figsta

continuaba, ahora casi con puros hombres; las asjelos nifios habian entrado al interior d
casa de la cumpleafiera. Habia aun bastante licervgza a la vista. Los mdsicos se retirarop,
yo con ellos.

Registro de evento # 4

la

y

Fecha:2 de mayo de 201

NUm. de asistentes40 aprox.

Lugar: patio en casa particular (Av. Tecnoldgico, finafddles Sonora
Banda: Brisas del Pacificd?rocedencia:Guamuchil, Sinaloal
Motivo del festeja cumpleafios (fiesta privada)

5a.

Hora Cancion Observaciones
21:30 hrs. | Mafanitas Al llegar el festejado segapan las luces y se preparo la sorpre
Al entrar al patio iniciaron las mafan
La pajarita Corridita muasica de viento. Se toategerminar de conectar el

aparato de sonido del micréfono

En preparacion* Las primeras peticiones del ceafbro. Narcocorridos del
compositor Gerardo Ortiz. El enamorado, de Loseltande
Durango que alude a la fiesta desenfrenada: “lddbehnortefio los
EL troquero locochdn*(p) carros del afio/las mejores viejas las tengo adoi’la




El enamorado*(p)

Ando bien pedo(p)

Cumbia del rio(p)

toro viejo

6/8 repertorio tradicional,

Caballo de patas blancas (p)

Ranchera solicgadaadre del festejado. Del repertorio clasic
de Antonio Aguilar

El sauce y la palma

Camarén pelado

El chuma*(p)

El centenario*(p)

Una serie de corridos de narcatoafi
Interviene el cumpleafiero cantando. Lo rodean sugas del
trabajo que por fin pasaron al patio.

la

22:20 hrs. | La operaciéon*(p) Sale a relucir eBuchanan’sle etiqueta roja.
El cuerno de chivo*(p)
El pavido navido(p) Peticion gritada, por una mufemitad de la cancion se ejecuta €
- arreglo ensayado con cambio a cumbia. Inicié éébai
Ando bien pedo(p) . i
espontaneamente, se mantuvo con estas canci@escacha,
La cococha cumbia vieja, para despedir al primera tanda. D&Esfaicorina
musical caracteristica de la banda brisas.
FIN 1ER TANDA DESCANSO 10 min.
22:50 Regalo caro
Tristes recuerdos Ranchera instrumental 3/4
La Maria(p) Exito radiofonico de Julion Alvarezitmo de cumbia. La mayor
parte de los asistentes entra a la pista de Ibtlenifios en el patio
pero solo mirando a los bailadores.
Ante la rapidez de la cumbia los “armonilleros” nicho y Dieguito
intercambian instrumento al no poder tocar las asng
La pajarera Baile
Pavido Navido (p) Bailan todos, algunos zapatedividialmente. Las parejas bailan
sueltas. Algunos nifios se acercan a bailar
Camarén pelado
23:08 Tamarindo
Amor de madre Vals a peticion del festejado, chmih a su suegra, quien salié de
0 —— casa a ver que sucedia. Ella por su parte pidedésnitas.
as mafanitas
23:30 La peinada (p) Exito mediatico de Chuy Liage. La cancién habla de una
[a cumbia del Rio teibolera Seguida de las canciones de Los picadientes loler€a
Amaina el baile. Las mujeres sacab bolsas grarelespbs fritas y
Mashaka chicharrones
La loba del mar Esta cancion volvié a jalar adaeBadores al centro del patio. Un
zapatiado “que no puede faltar”.
La cabrona(p) Cliente se molesta por la petidgi@sautorizada, pues un “colado’
la fue a solicitar.
23:37 FIN 2DA TANDA DESCANSO.
23:55 El olotito Director de la banda me solitdear congas.
Tekateando Fox trot — tradicional sinaloense

Laurita Garza(p)

Peticion de esposa del cumpl@aBailan abrazados. Al final hay
varias parejas

Las mafianitas(p)

Peticion de invitado borracho

Pedro Avilés*(p)

Como me gusta este rancho

Las mamas buscamifidsspara meterlos a la casa.




00:13 Lamberto Quintero
La cara sucia (cumbia)
Y tu Serie de canciones romanticas, baile dgamre
Te presumo
Corazén
Increible
Chino antrax* (p) Corrido de narco
Catarino y los rurales Instrumental 3/4
01:30 Palillos chinos Director de la banda me galimcar congas.
Centenario*(p)
La peinada Director de la banda me solicitat@ongas en esta seccion de
El cafetal cumbias.
Micaela
El columpio
01:50 FIN DE LA TANDA
(se pone musicdancea partir de reproductor mp3 conectado a aparatwuielo)
02:00 Son de los aguacates
sinaloense Todos los asistentes los que queel@aran a bailar

Popurri de cumbia

El troquero locochon* (p)

En Preparacion*(p)

El Bazukazo*(p)

El Rayo De Sinaloa*(p)

02:50 El querreque Se anuncia el fin de la tocada.

* Corridos de narcotrafico
(p) peticiones

Notas:

El evento en general fue una sorpresa organizaddapesposa del festejado para celebrar su

cumpleafos. No habia regalos visibles. El arrdglgatio para que funcione como escenari
la fiesta consistié en una regada y barrida. 8tajan los estorbos en una esquina del pa
amarraron al perro también alli.

D de
ioy

Las mujeres que esperaban al festejado ya estédaadas para la fiesta: muy bien arregladas y

perfumadas. Ropa a la moda, pero muy lejana &b estijuero. Entre los hombres por el contra
habia algunos vaqueros, pero cuando empez6 a ltggae “del barrio”, o mejor dicho Ia
colados, llegaban ataviados a la manera chbladlin. Se pudieron contar en hasta 40 persg
en un momento dado, en el patio, mas considerboglgue estaban al interior (sobre tg
personas mayores) pudieron ser hasta 60 o 70.

Al final de la tocada se invitd a los musicos aapad interior de la casa a comer menudo.
general las atenciones para con los musicos fuatgnbuenas, pues nunca se dejo de ofrec
cerveza y licor. De hecho, el suegro del feste@idpuso una carretilla rebosante en bote
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cerveza Tecate cubiertos de hielo.




El escenario de los musicos estuvo en el patierwade la casa, en una esquina, dejando el

piso

encementado del centro para la pista de baile.dédter se dispusieron mesas cubiertas |con
manteles de plastico. Se ofrecia también botanadrgscos. En algin momento fue necesgrio

quitar algunas mesas para que los bailadores empéer la pista.

El contrato con la banda fue de 5 horas por 15pesios. Fueron cobrados en efectivo par el
representante al terminar la masica. El representde de hecho, no paso a comer menudo|sino

que se quedo6 dialogando con el cliente un posibigrato para un bautizo a realizarse
proximos meses.

en

El camién estaba escondido dos cuadras abajaepiisa “arruinar la sorpresa” al festejado. Fue
necesario traerlo al final de la tocada para sibinuevo el equipo e instrumentos. A las 4 de la

mafiana se llego de nuevo al punto de partida, daires de la calle Celaya con la Av. Rliz

Cortines, sin embargo habia otro camidén paradd &mar. Parece que la competencia taml

ién

opera en la apropiacién de los mejores lugareanlis visibles, para estacionar el camién. |Los
musicos mas jovenes elaboraban estratagemas pamielo a la banda que gand el espacio:

hablan de ponchar las llantas...

Registro de evento # 5

Fecha 7 de mayo de 2010
Lugar: JC discoteca, Nogales, Sono
Banda: Brisas del Pacificd?rocedencia:Guamuchil, Sinalod.

Motivo del festeja boda (fiesta privads
NUm. de asistentes120 aprox

Hora Cancion Observaciones

9:40 pm [musica grabada] Inicio de la ceremonian Aay poca gente.
Presentacion de padrinos.
Ministro dirige la ceremonia. Se trata de boddians

10:25 pm Intro BBP Se trata de una introducciéba@lada por un conductor de radip
El sinaloense guamuchilefio donde presenta a la banda con fragmdetsus
canciones grabadas. Inmediatamente después emteardd “el
sinaloense”.
El sierrefio
El querreque Anten de iniciar interviene el catedalicitando a “la feliz

pareja” y dando bienvenida

La perla azul (fo-trot)

Yaquesita Peticién de los novios//suben a bailarasta
Tekateando Suben a bailar otras 2 parejas.

Tamarind« Tanda de cumbias, varias parejas bailando entia, pis
Camardén pelado principalmente amigos de los novios. Fue el momentsl que
La peinad mas gente bail6.

La Maria

El mechén

Micaela

Pato asado Sale gente de la pista

Palillos chino

Ando bien pedo El éxito mediatico del 2010, noipddltar..

El duende negro (foxtrot)

Por tal de que seas feliz
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El sinaloense Peticiones del novio, justo antegudese le vaya la banda

Sauce y la palma

11:55 Mambo brisas (cortina de Sirve de despedida. El padre del novio invita aidsicos a
salida) comer en un par de mesas al lado del escenaridskoses”

INICIAN A SERVIR LA CENA(pechugas de pollq inician a recoger instrumentos.
con verdura cocida)

12.00 am Inicia preparacion de escenatio
para siguiente grupo (norteﬁo)1

Notas de campo:

Con esta tocada la Banda Brisas del Pacifico csibbreuota municipal “en especie” con la
paga el permiso para trabajar durante el tiempivées

Se trata de una boda cristiana (protestante).afede la boda del hijo del sr Manzanares, lidg
sindicato municipal de musicos afiliado a la CTMrabajador del Ayuntamiento. Al tratarse
una discoteca fue dificil adaptar el espacio aéaesidades performativas de una boda. Las 1
de los regalos y pastel debieron ser puestas nfopdd, junto a la pista.

Contrario a otras bodas observadas (catélicad)dbilas alcohdlicas, particularmente la cer
es muy discreta. Solo servian “cuartitos”. Alguimstados portaban botellas de vino.

Llama la atencién que por las caracteristicas sigodicion del espacio y la formalidad de la fi¢
religiosa no se registraron salvo un par de petaso La disposicion de los musicos en
escenario alejado del publico dificulta la intefdnc que se realiza en los patios o interi
domésticos.

La discoteca implicaba un gran escenario; el soeidodemasiado para un lugar encerrado. |
segundo piso de la misma discoteca habia un edehttia de las madres “solo para mujeres”
bailarines exdticos. Aproximadamente a la mitad el@énto empezaron a salir de su eve
bajando por la escalera y cruzando por en media discoteca.
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ANEXO 4: BANDAS ASISTENTES A LOS FESTEJOS

« A) Bandas asistentes a Las Fiestas de Mayo, Nadadmora. 2009 (hasta el 6 de

mayo de 2009).

Origen

Nombre de la banda

Contacto

Ixtlan del Rio

Banda Santa Martha La Reina de la Sierra.

Pedro
3112407470

Nayarit

Jala

La Apreciable Banda Tierra del Sur.

Rafael Jacq
3112407495

bo

Banda San Miguel Arcangel

Joaquin Vidal

Jacobo
012001268563

Banda La Pinera

Jose Parra
Castro
3242760897

La Original Banda Surefia

Enrique
Jacobo
1268565

Guamuchil
Sinaloa

Banda Brisas del Pacifico.

Eduardo
Cervantes
6731062679

Mazatlan

La Tropical

Ruperto
Calderén 669
9800744

La Malquerida de Pedro Macias.

Pedro Maci
669952 3210

Sensacion Sinaloense

Ricardo
Rodriguez
6699523085

Sonora Cd. Obregon

Banda Santa Teresa

Ricardo
Bailon
6444155952

Banda Hermanos Baldenegro.

Rafael
Baldenegro

6444176665




* B) Bandas asistentes a “las Fiestas Patrias”, &Agigda, Sonora 2009 (del 13 al 16 de
Septiembre, 2009)

N
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Origen Nombre de la banda Contacto
Baja Tijuana La Consentida del Pacifico Héctor Hernande
California 664 6294638
Sinaloa Guamuchil Banda Brisas del Pacifico. Eduardo Cervant|
6731062679
Aires de Sinaloa de Pedro Montoya Emmanuel Montpya
673 7326717
Banda Celeste Luis Enrique Mufi
673 7327199
Mazatldn | Banda La Cafiona de Cerritos José Luis Miradg
634 951 5551
La Tropical Ruperto Calderén
669 9800744
Culiacéan Banda Dorada de Agustin Navarro Agustin Navarro
677 756 8171
Banda Reyna del Pacifico Ménico Rodrigue
667 1977807
Banda Hermanos Rodriguez
Auténtica de Sinaloa
Sonora Cd. Banda Santa Teresa Ricardo Bailon
Obregén 6444155952
Banda Salgueyra Miguel Salgado
644 9978844
La Pilarefa Pancho Baldenegr|
644 4149809
Banda Hermanos Baldenegro Rafael Baldeneg
6444176665
Banda Cuatro Caminos 6641033600
Navojoa Banda Cheyenne 6424827286
Electrobanda SS
Hermosillo| Banda Nobleza (musicos provenientes de| Ramiro Vazquez

Oaxaca)

6622 992705

Banda San Andrés (musicos proveniented

Oaxaca)

de




C) Bandas asistentes a Las Fiestas de Mayo, No&adasra, 2009 (hasta el 9 de mayo de

2009).

Procedencia

Banda

Representante /Contacto

Apreciable band@nselmo Solis

tierra del sur

3242417016

San Miguel Buenavista
municipio de Jala, Nayarit

Banda de music
La pinera

dHéctor Pérez
3241051503

Ixtlan del Rio, Nayarit

Banda Santa
Martha La Reindg
de la Sierra.

Pedro 3112407470

Francisco |. Madero, Jala,
Nayarit

Banda Sierrefia

Guadalupe Adaile Solis
674 1031180

Rosa Blanca, Jala, Nayarit

Banda Nueva|

Valentin Mundo Solis y Javier Solis S¢

duraznera 324 2417121
San Miguel de Buenavista, [San Miguel Joaquin Vidal Jacobo
Nayarit Arcangel 01 200 1268563
Cd. Obregbn, Sonora Banda Santa | Ricardo Bailon
Teresa 6444155952
[IMazatlan, Sinaloa La Cafiona de [Jose Luis Tirado Lizarraga
cerritos 634 951 5551
Siqueros, Sinaloa La perla azul Ivan Zamudio Ledar

669 9523091

Guamuchil, Sinaloa

Banda Brisas getluardo Cervantes

Pacifico. 6731062679
Gutiérrez Najera, Mazatlan, [Banda sinaloengRuperto Calderén Juérez
Sinaloa La Tropical 669 980 0744

Siqueiros , Sinaloa

Banda Sensaq
sinaloense

i®icardo Rodriguez Lizarraga
952 3085

Nogales, Sono

Banda Rebelde

Directora artistico Rodrigo Guzman;
Rpte Pedro Guzman
6312981435

Cd. Obregén, Sonora

Banda Herma
Baldenegro

nBsfael Baldenegro
6444176665

Hermosillo, Sonora

Banda Nobleza
(musicos
provenientes de

Ramiro Vazquez
6622 992705

Oaxaca)

lis
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